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Ho Cette lettre déGigne le fi naturel dans la no-
menclature des Allemands.

A B CDE F GH.
la fib w ré mi fa fol fi

HARMATIAS. Nom d'un nome da&ylique de la
mufique grecque , inventé par le premier Olympe
phrygien. (J.J. Rouffeau.)

HARMODIE. Chanron en 'honncur d’'Harmo
dius & d'Ariftogiton, i

HARMONICA. Inftrument de mufique , ainfi
pommé parce que tous les fons qu'oa en tire ont
quelque chofe de pur & de célefic qui rient de la
paturc des fons harmoniques.

11 y a plufieurs manidres de fabriquer cet infteu-
ment. La moins recherchée eft celle d'érablic denx
o&aves de verres ou gobclers fur ane cable difpofée
pour les recevoir, & qu'on accorde en y meteant plus
ou moins d'eau pour ks Faiffer quand ils font crop
baugs. On le joue avec un dcige mouillé, qu'on promeéne
Kgtrement fur la circorférence du bord du verre.

L'karmonica de Franklin {c compofe d'un cylin-
dre auquel on adapte -des vafes de verre qui ont la
forme d'une foucoupe ou d’'un compotier, Il en cft
quelyucs-uns qui oat des claviers,

Cer inltrument mélancolique n'eft propre qu'a ren-
dre des morceaux lents, & ne peur &ere enrendu que
pendant un temps trds-limité , {ans quoi il en réfulee
de l'cr.nui ou des maux de nerfs.

Placé 2 propos, il et d'un effer merveilleux, &
uae ame tendre & f{cnfible ne peut. érre frappée de
{zs fons , fans éprouver I'émotion extraordinaire d'un
bonhcur m.élé de triftefle. ( De Momigny.)

HARMONIE, /. f. Lc fens que donnoient les
Grees 2 cc mot, dans leur mufique, eft d’autant

- moins facile 2 déterminer , qu'étant originairement
un nom propre, il n'a point ﬂc racines par lefquclles
on puifle le décompofer pour en tirer I'érymologie.
Dans les ancieas Traités qui nous reftent , I'darmonie
paroir étxe la partie de la nwufique qui a pour objer la
fucceflion convenable des fons, en tant qu’ils font
aigus ou graves, par oppofition aux deux autres par-
gics appelées rythmica & metrica, (?ui {e rapportent
aux temps & 2 la mefure : ce qui laifle a cetee conve-
pance ane idée vague & indéterminée qu'on ne peut
fiser que par une écude exprefle de toutes les régles de
Fart; & cncote aprés cela, Vharmonie fera—t-elle fort
difhcile a diftingucr de la mélodic, a moins qu'onn’a-
joate a cette dernié:e les idées de rhythme & de me-
fare, fans lefquels, cn effer, nulle mélodie nc peur
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avoir un cara%ire dérerminé; au Leu que I'harmonie
ale fien par elle-méme, indépendamment de toute
autre quancité. ( Voyez MiLobiE.)

_On voit par un pafflage de Nicomaque & par d’au-
tres, qu'ils donnoicnt aufli quelquefois le nom d'kar-
monie a la confonnance de l'oftave, & aux concerts
de voix & d'inftrumens qui s’exécutoicnt a 'o&ave,
& qu'ils appeloient plus communément antiphonies.

L'harmonie, {clon les Modernes, cft une {ucce(-

fion d’accords (elon les lois de la modulation. Long-

temps cette harmonie n'eut d'autres princifes que des
régles pre{qu’arbicraires ou fondées uniquement fur
I'approbation d'une oreille excrcée, qui jugeoic de la
bonne ou mauvaile fucceffion des confonnances, & .
dont on mettoit enfuite les décifions en calcul. Mais
le P. Mer(enne & M. Sauveur ayant trouvé que tous
fon, bien que fimple en apparence, éroit toujours ac~
compagné d'autres (ons moins fenfibles qui formoient
avec lui I'accord parfait majeur, M. Rameau eft parti
dc ccrte expérience, & en a fait la bafe de fon (yf-
ttme harmonique dont il a rempli beaucoup de li-
yres, & qu'cngn M. d’Alembert a pris la peine d'ex-
pliquer au public.

M. Tartini, partant d'une autre capérience plus -
neuve, plus délicate & non moins certame, eft par-
venu i des conclufions affcz {emblables par un che-
min tout oppofé. M. Ramcau fait engendrer les de(-
fus par la baffe ; M. Tartini faic engendrer la bafle
par les deflus: celui ci tire I'Aarmoaie de la mélodie ,
& lc premier fait tout le contraire. Pour décider de
laquelle des deux écoles doivent fortir J:s meilicurs
ouvrages, il ne faut que f{avoir lequel doit étre fais
pour l'aurre, du chant ou de I'accsmpagnement. Oa
trouvera au mot SYSTEME un court expofé de celui
de M. Taztini, Je continue a parler ici dans celui de
M. Ramcau, que j'ai fuivi dans tout cet ouvrage,
comune le (cul admis dans le pays od j'écris.

Je dois pourtant déclarer que ce {yftime, quelque
ingénieux qu'il {oit, n'eft rien moins que fondé fur la
nature, comme il le répere funs ccife 5 quiil n'eft &a-
bli que fur des analogies & des convenances qu'un
homime inventif peut renverfer demain par d'autres
plus nature:les; qu'enfin, des expériences dont il le dé-
duit, l'une ¢ft reconnue faufle, & I'autre ne fournic
poiut les conféquences qu'il en tire En effec, quand
cet auteur a voulu décorer du titre de démonjtration
les raifonnemens fur lefquels il écablic {a théoric. tout
le monde s'cft moqué de lui; I'Académic a haute-
ment délapprouvé certe qualification obreptice , &
M. Efieve , de la Sociéié royale de Moncpellier, lui
a fait voir qu'd comumencer par cette propofition ,
que, dans la loi de la nature, les oétaves des fons les
tepréfentent & peuvent fc prendre pour euz, il n'y
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avoit rien du tout qui fit démontré, ni méme fo-
lidement érabli dans (a prétendue démonftration. Je
reviens a fon (yftéme,

Le principe phyfique de la réfonnance du corps
fonore nous oﬂgc les accords ifolés & folitaires; il
p’en érablic pas la fucceflion. Une fuccerfion réguliére
eft pourtant néceflaire. Un DiQionnaire de mots choi-_
fis n'eft pas unc harangue, ni un Receuil de bons
accords une pi¢ce de mufique ; il faut un fens, il faut
de la liaifon daos la mufique, ainfi que dans le lan-
gage ; il faut que quelque chofe de cc qui précéde (e
tran{mette 4 ce qui fuit, pour que le tout fafle uri
eafemble & puifle &cre appelé véritablement un.

Or, la fenfation compofée qui réfulte d'un accord
parfait, fe réfout dans la {enfation abfolue de cba-
cun des fons qui le compofent, & dans la fenfation
comparée des intcrvalles que ces mémes fons for-
ment entr'eux; il.n'y a rien au-dela de fecfible dans
cet accord : d'odi il fuitque ce n'eft que par le rappore
des fons & par I'analogic des intervalles qu'on peur
¢uablir la liaifon done 1l s'agic. Si donc toute I'Aar-
monie n'elt formée que par une {ucceflion d'accords
patfaits majeurs, il fuffiroit d'y procéder par inter-
valles feinblables i ceux qui compofent un tel ac-
cord ; car alors, t}uclque fon de I'accord précédent fe
prolongeant néccfiairement dans le fuivant, tous les
accords fe trouveroient fuffilamment liés , & I'kar-
monie {eroit unc , au moins en ce fens,

Mais outre que de telles fucceffions excluroicne
toute mélodie en cxcluant le genre diatonique qui en
fait la bafe, elles n'iroicnt point au vrai but de Fart,
puilque la mufique, éant un difcours, doit avoir
comme lui {es périodes , fes phrafes, {cs fufpenfions,
fon repos, fa ponctuation de toute efpice, & que
Yuoiformité des marches harmoniques n'offiiroit.
rien de tout cela. Les marches disroniques exigeoient
que les accords majeurs & les mineurs fuffent entre-
mélés, & Yon a fenti la néceflité des diffonances
pour marquer lcs phrafes & les repos. Or, la (uccef-
fion lide des accords parfaits majeurs ne donne ni
Paccord parfait mioeur, ni la diffonance, ni aucune
efpéce de phrafe, & la pon&uation s’y trouve tout-a-
fait en défaut.

M. Rameau voulant-abfolument, dans fon f{yf-
téme, tircr de la nature toute notre harmonie , a eu
recours, pour cct effer, 2 une expérience de fon in-
vention, de laquelle j'ai parlé ci-devant , & qui eft
renver{ée de la premicre. 1l a prétendu qu'un fon
quelconque fourniffoit dans fes multiples un accord
parfait miseur au grave, doot il étoit la donunante
ou quinte, comme il en fournit un majeur daos fes
aliquotes dont il eft la tonique ou fondamentale. Il a
avancé , comme un fait afluré, quune corde (anore
faifoit vibrer dans leur totalicé , fans pourtant les faire
ré{onner, deux autres cordes plus graves, l'une a la
douzitme majeure & l'autre a la dix-leptiéme; & dc
cc fait, joint au précédent, il a déduit fort ingéaien-

fexient, non-feulement lintrodu@ion du mode mi-
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neur & de la difPnance dans 'karmonie, mais les
régles de la phrafe harmonique & de toute la modu-
lation, telles qu'on les trouve aux mots ACCORD,
ACCOMPAGNEMENT , BAsse FONDAMENTALE, Ca-
DENCE, DissONANCE, MODULATION.

Mais premitrement I'expérience eft faufle. Il cft
reconnu que les cordes accordées au-deflous du fon
fondamental ne frémiffent point en enticr 3 ce fon
fondamental ,” mais qu'elles {e divifent pour en rendre
feulement I'ufiffon, lequel conféqucmment n'a point
d’harmoniques en deflous.

1l eft reconnu de plus que la propriété qu'ont . les
cordes de fe divifer, n'elt point particuliére a celles
qui font accordées a la douzitme & 4 la dix feptitme
en deffo-.s du fon principal , mais qu'ellc eft commune
4 tous {es multiples : d’ou il fuit que les intervalles
de douziéme & de dix-feptitme en deflous n’étant pas
uniques en leur maniere, on n'en pevt rien conclure
en faveur de l'accord parfair mineur qu'ils reprér
fentent. '

Quand on fuppoferoit la vérité de cette expé-
rience , cela ne lveroit pas, 3 beauoup prts, les dit-
ficultés. Si, comme le prétend M. Ramesu, toyte
Iharmonie elt dérivée de la réfonnance du corps fo-
nore, il n'en dérive donc point des (cules vibrations
du corps fonore qui ne réfonne pis. En effee, celt
unc étrange théorie de tirer de ce qui ne rélonne pus,
les princifl::cs de harmonie ; & c'elt une érrange phy-

_fique de faire vibrer & non réfonaer |2 corps (onorc,

comme fi le fon lui-méme écoit autre chote que l'air
ébranlé par ces vibrations. D'ailleurs, le corps fonoie
ne donne pas {culement , outre le fon principal , les
fons qui compofent avec lui l'accord parfait , mais
une infinicé d'autres fons formés par toutes les al-
quotes du corps fonore, le(quels n’cntrent point dar:s
cet accord partait. Pourquoi les premicrs (ont-ils con=
fonnans, & pourquoi les autres ne le font-ils pas,
puifqu'ils font tous également donnés par fa nature 2

Tout (on donne un accord vraiment parfait, puif-
qu'ii eft formé de tous fes harmoniques, & que
ceft par cux qu'il et un fon. Cependant ces harm o~
niques ne s'entendent pas , & l'on ne diftingue qu'an
fon fimple, 2 moins qu'il ne foit extrémement forc :
d'oti il {uir que la fevie bonne harmonie eft l'unitlon ,
& qu'auffitor qu'on diftinguc les confonnances , la
proportion natu.clle &ant altérie, Fharmonie a perda
{a pureté.

Cette altérarion fe fait alors de deux manidres,
Premiérement , en fuifant fonner certains harmoni-
ucs, & non pis les autres, on change le rapporet de
force qui doit régner entr'eux tous pour produire ki
fenfation d’un fon unique, & l'unité de la nacture eft
déeruite. On produit , en doublant ces harmoniques ,
un effct fcmblable A celui qu'on produiroit ¢n érouf-
fant tous les autres ; car alorsil ne faut pas douter qua-
vec le {on génirateur on #'entendit ccux des harmo-
niques qu'on auroi laiflés : au lieu qu'en les laifTane
tous, ils s'cnure-dérruifent & coucourent ecfemble A
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produire & renforcer la fenfation du fon principal.
C'eft lc méme cfer que donne le plcin jeu de orgue,
lorlqu’Srant fucceflivement les regiftres, on laifle
avec le principa! la doublette & la quinte; car alors
cctre quinte & cerce tieree, qui reftoient confondues,
fe ditinguent {éparémen: & défagréablement.

De plus, les harmoniques qu'on fait {onner ont
eux-mémes des harmoniques, le/qacls ne le font pas
du fon fondamental : c'eft par ces harmoniques ajou-
tes que celui qui les produit, (e diftingue encore plus
durement ; & ces mémes harmoniques, qui font ainfi
fentir I'accord, n’entrent point dans fon harmonie.
Voild pourquoi les confonnances les plus parfaites
déplaifent naturellement aux oreilles peu faives 3 les
entendre, & je ne doute pas quc 'oQuve clle-méme
ne déplis comme les autres, fi le mélange des voix
d’hommes & de femmes n’en donnoit 'habitude dés
I'enfance.

C’eft enco-e pis dans la diffonance , puifque,, non-
fculement kes harmoniques du {on qui la donre , mais
ce fon lui-méme n'entre point dans le {ylttme har-
monieux du fon fondanental , ce qui fait que la dif-
fooance fc diftingue rtovjonrs d'unc ma:utre cho-
quante parmi tous les autzes fons.

Chaque touche d'un orgue, dans le plein jeu, donne
un accord parfait ticzce majeure qu'on ne diltingue
p<s du fon fondamental, 2 moins qu'on nc foit d'une
arzention extréme, & qu'on ne tire (uccetlivement les
jeux; mais ces fons harmoniques ne e confondent
avec le principal qu’a la faveur du grand bruit &
d'un arrangement de regiftres par lequel les tuyaux
qui fone télonner le fon fondamental, couvrent de
lear force ceux qui dornent fes harmoniques. Or, on
n'obfcrve point & l'on ne pourroit ob{erver cette pro-
ro:tion continuelle dans un concert, puifqu'attendu
e reaverfement de I'harmonie , il faudroit'que cetee
plus grande force paffat 3 chaque inftant d'une partie
a unc autre, ce qui n'elt pas praticable, & défigure-
roit toutc la mélodie. -

Quand on joue de I'orgue, chaque touche de la
tafle faic fonner J'accord parfait majcur; mais parce
que cetze baile n'elt pas toujours fondamentale, &
qu'on module fouvent en accord parfait mineur, cet
accord parfait majeur eft rarement celui que frappe
L1 main droite ; de forte qu'on eutend la tierce mi-
peure avec la majeure, la quinte avec le triton, la
feptidme fuperflue avec Foctave, & mille autres ca-
cophonies dont nos oreilies font peu choquées, parce
que J'babitade les rend accommodantes; mais il n'eft
poinr 3 préfumer qu'il en fiic ainfi d'une oreille na-
turellement jufte, & que I'on meteroic pour la pre-
mitre fois a I'épreuve de ceue harmonie.

M. Rameau prétend que les deflus d’unc certaine
fimplicité fuggirent naturellement leur baffe , & qu'un
bomme ayant I'oreille jufte & non exercée, enton-
nera natarellement certe baffe. Cleft 12 un préjugé de

muficien démenti par touts cxpérience. Non-{eule-
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ment celui qui n'aura jamais entendu ni bafle ni kar-
monie , ne trouvera de lui-méme ni cette karmoaic ni
cetee bafle, mais elles lui déplairont fi on les lui fait
entendre, & il aimera beaucoup mieux le fimple
uniflon,

Quand on fonge que, de rous les Eeuples de la
terre , qui tous ont une mufique & ua chant, les Eu-
ropéens font les feuls qui aicnt une harmonie, des
accords , & qui trouvent ce mélange agréable ; quand
on fonge que le monde a durétant de fidcles fans que,
de toutes les nations qui ont cultivé les beaux-arts,
aucune git connu- cette harmonie ; qu'aucun animal,
aucun oifeau, qu'aucun étre dans la nature ne pro-
duit d’autre accord que 'uniffon, ni d’autre mufique
que la mélodic; que les langues orientales , fi fono-
res, fi muficales; que les orcilles grecques, fi délica-
tes, fi fenfibles, exercées avee tant d'art, n’ont jamais
%uidé ces peuples voluptueux & paffionnés vers notre

armonie ; que , fans elle, leur mufique avoit des
cffets fi prodigieux ; qu'avec elle la ndtre en a de fi
foibles; qu’enfin, il éroir réfervé i des peuples da
Nord, dont les organes durs & grofficrs {ont plus
touchés de I'éclat & du bruit des voix, que de la
douceur des accens & de la mélodie des infiexions,
de faire cette grande découverte, & de la donner pour
principe  toutes les réglesde I'are; quand, dis-je, on
fuic artention 2 tout cela, il eft bicn difficile de ne pas
foupgonner que toute notre harmonic n'eft qu'unc in-
vention gothique & barbare dont nous ne nous fuf-
fions jamais avifés, fi nous euffions éié plus {enfibles
aux véritables beautés de l'art & 2 la mufique vrai-
ment naturchle.

M. Rameau prétend cependant que I'harmonie eft
la fource des plus grandes E:auxés de la mufique ; mais
ce fentiment eft contredit par les fairs & par(‘a railon,
Par les faits ;TPnifque tous les grands cftets de la mu-
fique ont ceflé, & qu'elle a perdu fon énergie & fa
force depuis I'invention du contre-point : 2 quoi j'a-
joute que les beautés purement harmoniques (ont des
beautés favantes, qui ne tranfportent que des gens
verlés dans l'arr; au lieu que les véritables beautés
de la mufique éeant de la nature, font & doivent étre
égaletnent fcnfibles a tous les hommes favans ou
ignorans.

* Par la taifon, puilque I'harmonie ne fournit au-
cun principe d'imitation par lequel la mufique formant
des images ou exprimant des (encimens, (e puille
élever au genre dramatique ou imitacif, qui eft Ja
partie de l'art la plus noble & la {eule énergijue;; tout
ce qui ne tient qu'au phyfique des fons deant trds-
born¢ dans le platir qu'il nous donne, & n‘ayant que
trés-peu de pouvoir {ur le cacur humain., ( Voyez
MitoDIE, ) (J.J. Rouffeau.)

HARMONIE. ( Théorie de M. de Momigny.) -

Pour mizsux éclaircir cette matidre ,embrouillég'.
l'auteur a diaiogué cet article entre un Expofant & up -

Oppofunt. .
Ay



individu ou une feule & méme chofe.

“deux

-» nance une idée vague & indérerminée quion nec
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L’Expofant.

L'aarmonie, prife dans fon fens le plus général &
Je plus érendu, cft ce qui faic que plufieurs chofes
diftin&es , naturellement ou arti%ciel[l’ement réunics,
nc forment qu'un feul & méme tout.

Ce qui fait un rout unique des innombrables tous
dont {e compofe I'Univers , c'cft I'karmonie.

Elle natc de la corre(pondance mutuclle des parties,
& de leur concours général vers un mémie but, Si tel
enfemble de fons forme un accord, & tel enfemble
dorgancs, un individu, c'eft que leurs parties font
tellement ccordonndes entrelles, qu'en tel nombre
‘;]u'ellgs foient réunies , & quelle que foit leur diver-
1té, elles nc forment cependant qu'un feul & méme

L'harmonie n'cft pas exclufivement du reffort des
‘beaux-arts. Le goiit de I'homme l'appelle partout, &
on ne la trauve pas feulement dans les produétions
de I'efpric & du génic, mais dans celles des arts les
{lus mécaniqucs:, dans nos vétemens , dans nos mcu-
bles, &jufque dans ceux méme qui font deftinés aux
ufages les plus communs & les plus vils.

.. Plus un cout a d*harmonie, & plus il eft parfait en
hii-mréme. Ce qui le remd tel cft préci(ément ce qui
fait quil eft 3 la fois le plus un & le plus varié qu'il
foit poflible : d'od il fuie que Pharmonie repofe fur

rands principes qui (emblent oppo(és,, | Uit
& la Variiti, Introduire la variéié au fcin méme
de l'unité, & conlerver celle-ci dans la varideé la plus

éienduc, c'eft, dans tous les arts, le fectet profond

du grand harmonifte,

La fcience de I'harmonie confifte 2 favoir ce qui
Féuablit & la fortifie , comme ce qui l'alcére ou la dé-
truit. Mais il faue diftinguer deux efpices d'harmonie,
celle qui lie'entr'clles les chofes qui marchent & fc
fuccédent une 3 une, & celle qui lie entr’elles les
chofes qui s'offrent toutes 2 la fois ou qui fe {ucce-
gc,nt deux 3 deux, ou en tel nombre plus éccndu que ce
[oit. '

Quand Rouffean voulut ‘compofer I'article Har-
monie de (on Didionnaire de Mufigue , il feuillcra les
Traités des Anciens pour y trotver la définition de
Vharmonie , & il y rencontra celle~ci :

« L'harmonie eff la partic qui a pour objet la fuc-
» ceffion convenadle des fons., en tant qu'ils font ai-
» gus ou graves.

» Ce qui laiffe , dic J. J, R&uﬂ’can, a cetee conve-

» peuc fizer que par une érude exprefle de toutes les
» régles de l'are ; & encore , apres cela, I'harmonie
= (era-t-elle fore difficile 2 diftinguer de la mélodie,
» 2 moins qu'on n'.joure a cerre cfcrniérc les idées de
» thythme & de mefure, fans lefquels, en effet,

= nulle mélodie ne peut avoir un cara@ire déter-
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» miné, au licu que I'karmonie a lc fien indépendams
» ment de toute quantité. » :
-

N'eft-il pas inconcevable d¥entendre J. J, Rouffeau
raifonner ainfi ?

v

Quoi de plus clair que cette définition :

L’harmonie eff la partie de la [cierce muficale qui a
pour objes la fucceffion convenable des fons ?

L'Oppofant.

Mais I'karmonie eft la {cience de I'enfemble des
fons, & non pas celle de leur fucceflion.

L’Expofant.

Oui: pour Rouffeau & pour tous ceux qui ne (on-
gent pas qu'il y a deux {ortes d'karmonie, ou pour
mieux dire, que I'harmonie régne daus les chofes qui
{e fucctdent, comme dans les fimultandes ; dans cel;
les qui marchent fcules ou une & une, comme dans
celles qui vont deux 2 deux, ou en tel nombre plus
grand que ce foit.

. 'L’ Oppofan:.

. . / .. .
Vous avez beau dire , cetce définition de I'harmce

ric ne convient qu'a ce que nous appelons, nous,
mélodie.

~

L’Expofant.

Nous fommes parfaitement d'accord (ur ce point 3
mais ce qu'ily a d’¢ionnant ici, c'eft que Roufleau
n'ait pas compris cetee vérité , & qu'il argumente-
comme fi les Anciens la lui donnoient pour la défi-
nition de la [cience de nos accords & de Vharmonie

fimulranée.
L’ Oppofant.

Qui n’y feroit trompé par ces mots : Lharmonie efi
M fulloie dire : la mélodie eft la partie, &c.

L’Expcfane,

Si Ies Grecs ont dit Pharmonie, ceft que c'éroit
chez cux le mor propre pour déhgner ce, que nous
nommons mé'odie, car la partic de ccr arr qu'on
nommoit mufigue harmonique eftle chant. Comme 1ls.
n’avoient point, comme nous , de {cience des accords,
a la défignation.de laquelle ce mot harmonie fic (pécia-
lement confacré, nos accords leur érant de beaucoup
poftérieurs, ils pouvoient (ans inconvénient s'expri-
mer ainfi, & il y en auroit méme cu 2 ne pus le fuire.

L’'Oppofant.
Vous vous trompez; ce me {cmble, ici. Les An-

ciens connoifloicnt tellement bien 1'harmonie fimul-
tanée, qu’ils donnoient le nom d'harmonie a lo@&ave.

L’Expofant.

Ils chantoient 2 I'uniffon & 2 'o@ave; en effie ,
puifque c'eft l1a ce qui formoit leur homophonie &
leur antiphonie; mais ils n'avoient aucun autre ac-
cord que 'o&tave ; & c'cft méme pour cela qu'ils la

.nommoient harmonie, parce que cette coufornance
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n'éroie pas feulement , comma.chez nous, un des in-
tervalles de I'harmonie funultanée, & lc premier de
tous, mais le feul intervalle auquel ils chantaffeat
pluficurs a la fois.

Rouifean eft bien de cet avis , puifqu'il dit dans ce
méme arcicle: « Quand on fonge que, de tous les
» penples de la terie, qui tods ont une mufique & un
» chant, les Européens font les feuls qui aient une
» hermonie , des accords , &c. ; quand on {onge que
» les langues crientales, fi fonores, fi muficales; que
» les orcilles grecques, fi délicates, i fenfibles,
» exercées avec tunt d’art, n'ont jamais guidé ces
» peuples voluptueux & paflionaés veis notre harmo-
» nie, &c. » .

Hé bien! quand on fonge a cela, & qu'on va de-
mander une définition de nos accords aux anciens
Traités de ces mémes Grecs, elt-on conféquent?

Et lor{qu'on a trouvé dans leurs Traités la défini-
tion de la mélodic que nous avors citée plus haut,
doit-on croire que c'clt bicn éveillé qu'on s'etforce de
la rendre applicable 2 ces mémes accords? -

Quels moyens prend pour cela le philofophe de
Genéve? Il prétend opérer cette métamorphofe , d'a-
bord par I'étude expreflo de routes les rigles de l'are.
Qucique ce chemin ne foit pas le plus court, il con-
vient lvi-méme encore que, lorfqu’on laura en-
tierement parcouru, on n'cn {era pas plus avangé,
puifque ceree définition fubfiftera toujours; & que
Pharmonie n’en {era pas moins difficile 2 diftinguer de
1a mélodie. Ce mauvais fuccés ne lui fait pas lacher
prife; il ne s’apergoit pas encore que c’eft la définition
dc la mélodie qu'il prend pour celle de I'harmonie , &
il nc s'en apercevra méme jamais; en con{équence il
chercBe un awre moyen de faire cadrer ces mots
trop clairs avec I'idée de nos accords, qu'il veut ablo-
lumem que cette définition explique, quoiqu'elle
dile tout le contraire, puifqu'clle ne parle que de
fucceflion , & que Rouflean n’eft occupé que de la
gaulianéité & de I'enfemble des fons. Le fecond
moyen, quil croit victorieux, c'cft de {éparer une
b.noe fois I'tarmonic de la mélodie, en ajoutanc 2
c tze deraiére les idées de shychme & de mefure.

Je (uppofe pour un moment que cet expédient foir
patfaie poor diftinguer la mlodie de {'karnonic, &
qocte thythme & la mefure foient tous deux infpa-
rables de la mélodie, & lui appartiennent méme en
propre, toutes ces conceflions rendront-elles ecs mots::
{4 harmonie et [a partie qui a pour odfet la [scceffion
convenable des fons , exclafivement applicables i la

{cience dgs accords ? Depuis que Rouffeau (e tour-

mente & compromer fa diale@tique pour dérourner
le fens trop dirc@ de cette défintiion , je ne veis pas
qu'il foit venu & bout de I'obfeurcir , 1i de la faire
<harger de pofition; elle n’a pas ceffé un inftant
d'érre fe vrai fignalement de la mélodie, malgré le
mot harmonie qu'elle renferme. Dot vient ccla?

C'eft que I'harmonie que les Grecs ont eu en vae dc |

difigner, & qu'ils ont trés-exprefléinent définie , cit
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cclle qui fait que les différentes notes d'un méme
chant ne forment entr'elles qu'un feul tout; cc qui
réfulte précifément, & comme ils le difent trés-bien,

de la fucceffion convenuble des foas qui compofent ce
chant, cette mélodie enfin,

Roufleau devoit-il faire tant d'inutiles efforts pour
féparer, chez les Grees, I'harmonie de la mélodie,
quand il eft le premier 4 affirmer pofitivement qu'ils
n'ont pas connu ces accords, qu'il eft fore tenzé, Ini
Roufleau, de ne regarder que comme une invention
des Barbares?

N'y avoit-il pas une réflexion bien naturelle a faire
pour s'épargner toute cette peine ? celle que les Grecs.
n’ayant cu de mufique que la fimple, 1’ bien fimple
mélodie , on n'avoit jamais di,.on n'avoit jamais pu
la {¢parer de I'harmonie qui n’exiftoit point encore.

Ceft donc par une double méprife que Rouffeauw
veut tirer cettc ligne de démarcation. Il confoud notre

- mufique avce cclle des Anciens, & veut que la déf-

nition d'un chant qui n'avoit point d'accords, défigne
& définiffe ces accords. Paffons a une {cconde que(-
tion.

Sur quoi Rouflcau fe fonde-t-il pour vouloir ren--
drelerhythme & la melurc inféparables de la mélodie ¥

L’Oppofant.

Sur ce qu’une mélodie qui en eft privée ne pear
avoit un caraltdre déterminé. ’

L'Expofant.

Un cara&tdre déterminé eft une des grandes qua-
lités qui embelliffent une mélodie ; mais entre les quaw
lités & I'eflence d'une chofe, il y a bien de la ditfé-

" renice.

Si je veux définir I'effence de la profe, ce n'eft nis
celle de Botfucr, ni celle de Voltaire, ni celle de
Fabbé Cotin que je dois avoir en vue; caralors je
ne définirois que les qualitds on les défaurs”de ccs
profes diver(es ; mais jc dois définir la profe en gé-
néral 5 & pour remplix ce but, je ne dois déligner que
les chofes fans lefquelles la profe ne feroit pasde la
profe. En définiffant la mélodie, on ¢¢ qu’on nommoit
chez les Ancicns la mufique harmonique , ces An-
ciens ont bien fuivi ce précepre, puifqu'ils ne parlent
que de ce qui en conftitue l'eflence.

« L’harmonie eff la partie qui a pour odjet la fuc—
» ceffion convenablé des fons. »

Ceft en cffet la fucceflion convenable des {ons qui
forme cette alliance des fons (ans laquelle la mélodie:
n'cxifteroit pas, & qui fuffic feule pour la conflitucr.
Or, on ne peut pas plus dire d’un chant qui n'eft pas:
mefuré ni rthythmé, qu'it n'clt point un chant, qu'on
ne peur dire d'un vifage qui manque de phyfionomie,

u'il n’eft point un vifage; car ce {eroir confondre le-
?ubﬁau:ifavcc les adjectifs, I'cffence avee fes awnibuts..

La mélodie exifte donc indépendumment dw
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rhythme & de la mefure, quoiqu'elle leur ait pref-

ue toujours les plus grandes obligations, furtout

epuis que l'on ne fait p%us de mufique en profe, fans
rhythme (enfible & régulier, & fans mefure | tel que
le plain-chant ; mais notre mélodie tire également
fon cara&tére & fon charme de I'karmonie & du choix
des accords, ce qui n'autorife pas a regarder cette
harmonie comme en éant I'eflence, quoiqu'elle en
foit devenue prefqu’inféparable. :

Rouffeau dit que I'karmonie a fon cara&ére par
ellc-méme, indépendamment de tourc quantité ; mais
clle n'a rien & me peut rien avoir que la mélodie n’ait
" auflis car quieft-ce au fond que 'hurmonic? Rien
autre chofe que I'enfemble de plufizurs mélodics qui
s'accordent entr'elles, parce qu'elles font fubordon-
nées 1'unc a Pautre,, & toutes 2 une principale. Or,
Yharmonie (¢ compofant de diverfes mélodies, ce
qu'a Pharmonie, la mélodie I'a aufli, mais en moindre
quantité, parce quelle n'a qu’une partic, & que
Vautre en a pluficurs. :

En conféquence, tout lc paragraphe de l'aricle
Harmonie de Roufleau que nous venons d’examiner
n'eft donc qu'un titfu d'erreurs qu'il falloit réfuter.

Maintenant que nous avons vu que I'karmonie,
comme {cience ou pratique des accords, éeoit totale-
ment inconnuc aux Anciens, & que I'o&ave éroic la
feule hgrmonie fimultanée dont ils fiffent ufage, vous
fentez bien que ce n'eft pas comme accords qu'ils
avoient donné a la quinte & 2 la quarte le brevee de
confonnances parfaites , mais uniquement parce qu'ils
ne lescontidéroient que comme {ucceflives & comme
mélodiques. Siles Ancicns euflent chanté a la quinte

on 2 la quarte, cela aurait fait un afliz grand bruit
dans le monde, pour parvenir jufqu'a nous, puil-
qu’ils n'ont méme pu chanter 2 Fo&ave fans que
chacun o’en fit informé. Mais (i les Grees éroient
trop peu avancés en mufique pour chanter 2 tout
autre intervalle qu'a 'o&tave, ils étoient auffi trop
bicn organifés pour s’avifer de chanter 2 la quince
ou a la quarte l'un de F'autre, {ans s'apercevoir que
deux chants qui font 2 1'un ou l'autre de ces deux
intervalles {e repouflent mutucllement, & ne peuvent
en aucune fagon érre aflimilés 2 I'otave, fi juftement
nommée karmonie par ces Anciens, -

. L' Oppofant.

Mais ce que vous regardez comme impraticable
ou in(outenable, a lieu {ur I'orguc toutes les fois que
Fon fait parler avec le boutcﬁ)n le preftant & la
doublette qui forment entr’eux I'c@ave & la double
oftave, & e nalard qui forine la quinte an-detlus du
preftant & la quarte au-deffous de la doublegtg, e qui
donng {ur chaque touche 1, 2, 3, 4.

ut ur fol uc.

L'Expofanz.

Ce fait n'cft point conteftable ; mais quoiqu'il
femble renverler ce que nous venons de pofer, jln'y
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change rien au fond , & voici pourquoi; c'eft que les
trois fons ut fol ut, rendus par le preftant, le na-

fard % la d(;l’lbfe’ttc‘, font abfolument regardés comme
nuls, par la raifon qu'ils {ont alors aflimilés aux har-
moniques naturels 3u fon le plus grave qu'ils imitent -
& renforcent , & dont il n’eft jamais tenu compre,,
en aucun cas, foit dans la compofition , foit dans 1'¢é-
criture de la mufique, foit dans fon exécution; la
théorie feule s'occupant de ces {ons, lotfqu'elle traite
de ces harmoniques comme d'un phénomene duquel
clle fe croit en droit de dédaire les lois de I'Aarmonie.

L’Oppofant.

Pourgnoi fait-on abftra@tion , dans la pratique, des
fons harmoniques accompagnateurs naturcls du fon
principal , & de ceux par lefquels I'are reproduit en
partic & renforce ces {oas ? ‘

L'Expoﬁmk.

Pour deux raifons principales. 1°. Parce qu'ils ne
font pas aflcz (enlibles pour ¢n occuper le yulgaire ,
auquel ils échappent , méme quand une corde géné-
rarrice {e fait eniendre feule, & parce qu'ils échap-
pent aux plus habiles quand plufieurs généracrices
différentes parlent 2 la fois. :

2°, Parce que, fi l'on avoit le malhcur de difcerner
les harmoniques différens des diverfes cordes généra~-
trices qu'on faic réfonner a la fois, il en réfulteroit -
un tel chaos de fons, qu'il anéantiroit toute jouiffance
muficale, Le bien & le mal {c trouvant alors péle-
méle, les lois de I'harmonie qui réfultent de I'unité
& de la variété en feroient anéanties, & la mufique
avec elles, B

Qu'eft-ce qu'une corde génératrice & fa généra-
tion, lor{quel'on rient compte de cette derntire? C'eft
une tonique, felon les idées faufles, établics dans
toutcs les tétes , & une dominante d’aprés ma théo-
rie, la feule vraie. Or, jc le demande 2 quiconjue
fait raifonner, peut-il cxifter a la fois plufieurs toni-
ques ou pluficurs dom.nantes diftérentes ? S'il en pou- -
voit étre ainfi , que deviendroit 'unité de ton 2 Qu'eft-
ce qui fait que deux mufiques différentes n’en formene
point uae {eule , mais deux qui fe repouflent? Creft
qu'il n'exifte entr'clles aucune unité qui les rattache
Fune a l'autre, & que l'unité ne peut ceffer d'exifter
un inftanc entre deux chofes, fans que leur enfemble
n'en foit détruic. Or, fi les notes uz mi fol forment
un accord, ce n'eft qu'autant qu'il eft pleincment
faic abltraction de leur génératian harmonique a cha-
cune;; car fi I'on en tenoit compte, ces trois cordes, ne
(e fubordonnant plus 'une a l'autre, deviendroient
alors trois dominantes rivales & enpemies , dc Ja yré-
nération defgnelles il rétulteroit up cancours de fons
qui, au lieu de produire une Aurmonie parfaite , fe-
roit naitre une difcordance- épouvantable, puifque
les fons ut 1é mi fa fa¥ fol fol & ‘ﬁb fi ut (2=
roient comme entcndus a la fois; ces {ons érant les
harmoniques différens de Funce qu Vautr dg ces trois
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cotdes , en s'arrécant méme au dixiéme harmonique,

ExemprLE,
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
mi mi mi Jol% fi ré mi fa¥ fol#
fol fol ré fol fi ré fa fol la fi

L’ Oppofant.

C'eft-a-dire donc que , dans la pratique de la mu-
fique, c'eft tant pis ?x I'on difcerac les harmoniques
des cordes différentes qui parlent a la fois, parce
qu'alors il n'y a plus d'unité entre cus fons, & par
conféquent plus de mufique?

L’Expofant.

. Précifément. Dans la pratique de la mufique qui
réfulee de la compotition , de la notation & de I'exé-
cution réelle ou mentale, il faur que chaque note ne
{oit exatement qu'un feul individu, un {cul fons cat
G clle repréfentoit une corde géncracrice & fa lignée,
il faudroit renoncer a la mufique, qui ne {eroic plus
1 ordre pac cxcellence, mais un chaos complet.

Dans la pratique, un fon eft donc toujours cenfé
&re fimple; (embluble 2 une liqueur compofée du
mélange parfair de plufieurs aurres, qui n'offre 2

-Fxil qu'une couleur, & au palais qu un goit, quand
cc dernier n'elt pas déguftatcur a un cercain point.

L’ Oppcfunt.
Ceux qui nec ditinguent en aucun cas les harmo-

niques font donc plus a leur aife que ceux qui, plus
fincmene organités ou plus exercés , ont fouvent be-

foin d'en diftraire leur attention pour ne pas ks dif- .

cerner quand il eft nuifible de les cntendre.
'L’Expofant.

On peut corrparer la finefle d'organifation qui faic
difcemer les harmoniques, 2 cette {enfibilité exquile
Gu'on nomme délicareffe , & qu'il ne faut pas confon-
drcavece la fufceptibilité , non plus que I'orgueil avec
Félévation & la noblefle de I'ame. Cetadt précieux eft
moins refuf¢ aux geus qui ne font grofliers que faute
d'babitude de meilleures manidres, qua ceux dont la
fénile olireiTe n’a point fa fource dans le cccur,

Comme il faut mettre 3 I'écare les divers harmoni-
ue d'ane corde dans la pratique de la mufique, il faut
loigaer, dans la théorie, toutes les idées faufles qui
font nées des conféquences mal tirées de cette réfon-
naoce. Les Anciens ayant mis la quarte & la quinte
ao rang des confonnances dans leur {yltéme mélo-
diqae, les Modernes te font crus en droit de mettre
ces deox intervatles au méme rang dans leor {yftéme
barmonique; mais il y a unc terrible méprife ici, car
c'tft confondre les fons fucceflifs avec les fimultanés.

M¢lodiquement parlant, fo! ut & ut fol font cer-
tainemens des fauts ou intervalles trés-confonnans ;

mais (o/ & uz entendus,, a 1a fois, comme I'agcord jlgl
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cft loin de former une confonnance , puifque c'eft
une diffonance. Il faut donc foigneufement diftin-
Fuer la mélodie de I'harmonie, ou ce qu'on dit des
ons fucceflifs d'avec ce qu'on dit des fons fimultanés.
Les Anciens n’ayant jamais chant€ a la quarte ni 2 la
quinte I'un de I'autre, ce ne peut donc jamais écre
comme entendus a la fois.qu'ils parlent des deux ter-
mes différens qui forment chacun de ces intervalles,
mais de ces deux fons entonnés I'un aprés l'autre,

11 ne faut pas oublier non plus que lc {yftéme dcs
Anciens , qui devroit encore étre le ndtre , eny ajou=
tant I'harmonie qu'ils ne connoiffoient pas, repofant
fur les tétracordes , c'eft de la fucceflion de ces tétra-
corles qu’il doit y étre queftion , & roa des accords
qui n'éroient pas encore trouvés,

Si je demande a quel intervalle les tétracordes cot-
refpondent parfaitement I'un a l'autre & font concor-
dans, confonnans , c'eft-a-dirc, fonnant I'un comme
I'autre, {oit en répétant les mémes fons a l'o&ave,
ou {oit les mémes intervalles, le méme aic {eulement
fur d'autres cordes analogues & 2 une autre diftance
que célle de 'o&ave , que devia-t-on répondre ?

Que les térracordes ne fc répirent & n'équivalent
exafterent I'un 2 l'autge qu'a I'oQtave, 2 la quarte
ou a la quinte.

Exemprre,

4 2

e ey

Pui?ue les téeracordes font confonnans, c'eft-a-
dire, fonnant Lun comme l'autre, quand ils font
rris a la quarte, 2 la quinte ou a I'o&ave; I'o&ave,,
a quinte & la ?uam font donc, fous ce rappore, des
intervalles con{onnans.

Ceeft 4 la quarte que les crois téeracordes différens
follafiut, lafi ue ré & fi ut ré mi one chacun leur
compair, lear (cmblable.

Exemrre.

Sollafi ut.— at ré mifa . fol la fi ue
La fi ueré — ré mifa fol . la fi ut ré
Si wurémi — mifafolla.fi wrmmi

Or, chacun des trois premicrs tétracordes répéeé
1 I'o&tave, donnant , avec cclui du milieu qui eft 2
la quarte du premier, une quinte, il s’enfuit pour ces
trots efpeces de tétracordes, que c'eft 2 la quarte, 3
la quinte ou 2 I'oQtave qu'ils équivalent L'un a l'auree,
qu'ils répétent le méme air I'un que Fautre, qu'ile
concordent ou confonnent. :

Les tétracordes pris 2 la tierce ou ¥ la fixee, ne
fonnant plus alors de la méme manidre I'an que l'au-
tre, font diffonans. Or, comme ce n'eft que dans cc
feul fens que la ticrce & la fixee peuvent &cre dilfo-
nantcs, ce ne peut &tre que fous eer unique rapport que
les Anciens on: mis la ticrce & la fizte an nom%u
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des diffonances ; car les {ages de la Gréte n'étoient ni
des écres mal organifés, ni des déraifonneurs ; ce qu'il
faudroit ablolument admeure s'ils avoient rangé la
tierge & la fixte fimultanées parmi les enfembles de
notts qui diffonent, puifque c’eft, au coatraire, a
fa derce & a la fixte que les térracordes fimultanés
confonnent trés-bien l'un avec l'autre, & a la quante
& ala quinte qu'ils déplaifent & diflonent.

ExEMPLE des tétracordes confonnans fous le rapport

de la fimulianéité,
[ A la tierce,  1a fixee.]
FEro im0 wrY

Tétracordes diffonans fous ¢ rapport de Uenfemble
de la fimultancité ou de { harmonie.

[A la quarte, d la quinte.

Ainfiles intervalles de quintes & dc quartes, quifont
ccux auxquels les téracordes (e reproduilent exacte-
mene 'un comme l'aurre, font, au contraire, ceux

-auxquels ils ne peuvent écre entendus a la fois.

Sous lc rapport des cadences, des chuzes ou termi-
naifons de phrafes ou périodes , tomber de quarte ou
de quinte {ont encore les chutes les plus parfaites.
Creft par la chute de quarte que s'indique la fin du
récicaiif , & par celle de quinte que finic un air , fou-
vent au-deflus & toujours a la baffe, '

La quarte & la quintc font donc les deux inter-
valles qui ponctuent la melodie,

La chute de rierce eft imparfuice,

Le mor diffonant cft a?pli?ué auffi’, par les An-
ciers, aux cordes qui ont piufieurs memeres de fon-
ner daos le fyftéme téracordal , & par oppofition 2
I'uniffonnance ou {onnance unmique d'unc corde en
elle-méme, &eu égard a celle 2 laquelle on la com-
pare. ,

La quarte , la quinte & l'otave étoient des cordes
flables dont {'intonacion ne varioit pas; la feconde
& la tierce, au contraire, fonnoient différemment
felon le térracorde , puifque dans fol la fi ue,la fe-
condc & la tierce fort majeures ; que dans la ffut ré, la
fcconde eft majeure & la tierce mineure, & que dans
Ji ut rémi, laleconde eft mincure ainfi que la ticree,
wandis que les quartes fol ut, lu ré & fi mi {ont toutcs
wrois jultes, . :

HAR ,
Ainfi la quarte étoit un intervalle ftable , inva-

riable & non diffonant; !a feconde & la tierce du
tétracorde , des intervalles variables & diffonans.

Comme on voit, c'elt toujours mélodiquement
patlant que I'on défigne ainfi les intervalles.

L' Opsofant,

Comment fe fait-il que les meilleurs muficiens
foient,, comme les plus mauvais, imbus que la quinte,
eft une confonndnce parfaite (ous le rapport de la
finultanéité?

L’Expofunt.

Cecla eft dii en partie 2 une méprife, 2 unc faufle
inrerpréeation du mot confonnance, & i ce que les
favans qui {e complaifent  s’enquérir des cauflcs
des effers qui les frappent , ont cru & croient encore
fermement que I'échellc des aliquotes eft I'échelle
méme des confonnances. Ils ont cru reconnoitre en-
fuite que I'écheile des vibrations éroit auffi celle des
confonnances, & voila la {ource des erreurs dont
fourmille la théorie de la mulique , que nofis nous
occupons de dégager, dans cet ouvrage , de touc ce
qu'elle contient de faux, . :

Voici enfin comment les favans ont opéré & rai-
fonné pour érablir les graves errears que l'on a re-
gardées jufqu'ici comme des principes folidement
¢rablis. Ils onc dit :

Comme des mémes caufes naiffent les mémes ef-
fets, fi rourcs chofes fout égales d'ailleurs, une corle
de la méme nature , de la méme érenduc & du
méme degré de tenfion qu'une autre corde, doit ren-
dre lc méme fon que celle-ci. Leeffer réfu'tant de
ces deux cordes entendues 3 la fois eft I'uniflon ; le
rappore qui l'exprime 4, & cet uniffon eft la confon-
nance la plus parfaite (ous le rapport de la Gmilicude ,
& il paroit méme évident que cette perfetion de con-
fonnance vient de la fimplicité durapporcquil'exprime,

Ainfi, aprés le rapport d’un 2 un viendra celui d'un
a deux qui donne l'o&ave au grave, ou celui d'un a
fa moitié qui donne 'o&tave a l'aigu.

Que fuit-il de-12 ? C'eft qu’apres I'uniffon, le fon
qui a le plus de fimilitude avec un fon donné , ‘eft fon
o&ave au grave ou a l'aigu.

Vous étes fans doute de cet avis , dirent les favans
au nuficicn qu'ils avoient a coté d'cux, de peur de
s'égarer?

Parfaitement, répondic celui-ei.

Maintenant que nous (ommes firs de notre prin-
cipe, nous n'avons plus befoin que de (avoir cc que
donnent la moiti¢ & le tiers comparés , c'cft-2-dire ,
une corde de la longueur de la moitié & une du ticis
de cete moitié réfonnant enfemble.

La rhoitié & le ticrs denncat la quinte jufte, dic le

muficien;
Anmoncezn
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Apnoncez donc au peuple qui nous admire , que la
quinte 3 eft la confonnance la plus parfaite apres I'u-
niffon & I'e&ave, puifqu’aprés les rappores +,Lou 2,
vient § ou §, qui donne l'o&ave de la quinte.

Aprés§ vient le rapport de trois 4 quatre qui doane
la quarte jufte, ou cclui d’un tout 2 fon quart qui
doanne I'oQave a I'aigu de certe quarte jufte; donc-on
peut proclamer la quarre ou fon o&ave la quatritme
des confonnances en partant de 'uniffon; & la woi-
fitme en partant de I'o&ave. Vous étes fans doute
de cer avis , dirent les favans aux muficiens?

Intimidé par fon re(pe@ pour les favans, & par
lear ton vitoricux & plein d'affarance, le moficien
n'ofe dire ce qu'il fent, & répond, en balburiane,
qu'il croit en effec, qu'apréds la quinte vient la quarte,

En conféquence, la quarte jufte eft annoncée au
guple mauficien comme érant la quatriéme des con-

nnances, cn compaant J uniffon pour la premitre de
togtes. T

Per{uadés de I'importance & de la réalité du prin-
cipe quils one pofé, les favanss'occupent de compter
Je nombre des vibrations, ou plueéc_ils cn déduifent
le sombre comparatif du priacipe qui fui.

La vitefle oule nombre des vibrations eft en raifon
_iaverfe de la longucur ‘& de la tenfion des cordes
° qui les produifent. .
Deux cordes i l'uniflon font le méme nombre de
ces vibrations dans un méme temps donné,

L'oQave, qui cft une corde une fois plus courte,
& doaot lesallées & les venues font auffiune fois moins
loa » fait donc deux vibrations contre une de I'u-
siffon, parce que marchant du méme pas, & ayant
uvn elpace moindre de moitié a parcourir , cet efpace
doir néceflairement érte parcourtt deur fois pendant
que celui qui eft double ne 'eft qu'one feale.

Le nombre des vibrations eft donc une feconde
bafe , un fecond ptinci{e ui viene  I'dppui de celui
1:: nous avons tiré de la fimplicicé des rapports; tous

x font également fimples & également incontefta-
bles,, & nous fourniffent chacun une balance daos la-

quelle nans pefons d'une main affurée les confon- |

nances & les diffonances. Telle eft du moias la pes-
fuafion dans laquelle vivent les (avans,

L’ Oppofant. ,
Mais auriez-vous quelque chofe & oppofer & ces
s quelq ppofer 4
L’Expofant.
Qv fansdoute , cdr ce que vous regardes ici comme

des principes démontrés n'eft en effet que des (uppo-
firions gratuires dout vous allez fentir la fauﬂ'eté‘.lwq
11 éroit affez naturel de penfer avec les divifeurs du
mooocorde, que la caufe du degré de confonnance
git dans Ja fimplicicé des rappores ; car les deus pre-
miens és de cetre échelle (emblene le confirmer

ufigue. Tome Il,
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d'une manidre pofitive, 1'o%ave venant ;ptb l'u-
-aiffon , du moins fous le rapporc de I'unité.

Mais; dis le troifitme degré de cete échelle, il
faut érre imbu du préjugé qui a érigé cetre erreur en
principe, pour ne pas sapercevoir que déja on coms
mence a tourner le dos a la vériié; car il n'eft pas per-
mis 3 un muficien qui n'eft pas abufé par une fauffe
do&rine, de mettre la double quinte avant la double
o&ave dans I'échelle des conlonnances, puifque pour
toute oreille rant foit peumuficale , la double o&ave
eft fenfiblement plus con(onnante que quelque quinte
jufte que ce foir. L'impertinence de ce principe &
manifefte bien davantage encore lorfqu'on fe trouve
conduic 2 metire la quarte avant Ja double ottave §
puifqu‘alors on fait prendre place 2 une dionance,
dans I'échelle des confonnances, avant la confonnance
la plus parfaite aprés I'oQave; car il eft évident que
rien n'eB‘;lus patfait, aprts l'o&ave, que la double
o&ave. Apprencz denc que les favans, qui ont cru
raifonner jufte quand ils ont pris la férie décroiffante
des aliquotes d'un tout, exprimée par les nombres di-
vifionnaires +, 1, §, T2 %» £ 7542 30 75, & @inft
de fuite jufqu'a l'inani » pout I'échelle décroiffante, en
degré de confonnance, des intervalles; apprenez,
| dis-je, qu'ils ont manqué de diale@ique.

Ponrquoi l'oQave eft-clle, aprés I'uniffon , linter<
valle le plus reflemblans 2 F'uniffon & le lplus con=
fonnant de tous, aprés cet uniffon, fous le rapport
de la fimilitude ?

Ceft que l'oQave n'eflt que l'uniffon lui-méme
porté a l'ottave,

Maintenant pour que la quinte, que I'on a placée
immédiatement aprés foQave , pir, d'aprés ce prin=
cipe , fe ranger de droir 2 cbté de 'otave, il faudroit

ceffairement que cetee quinse fiix le renverfements
de I'o@ave , comme 'oQave eft le renverfement de
I'aniffon. Or, je vous le demande, Ja quints eft-clle
le renverfement de oQave? .

C L’Qppofass,
Noa , veaiment.
L'Expofins.

Donc les favans qui l'ont.placés immédisrement
aprés Tolave font évidemment (rtis du principe
qu'ils ont cru (uivre, ou plude ils n'ont pas (aifi °
ce principe, mais ils y onc (ubflirué celui de la im-
plicité des rappores qui les a entitrement égarés.

A préfent que voys avez compris que l'oave

n'eft la confonnance 12 plus parfaite. aprds ['uniffon,
ue parce qu' » il vouseft

¢ qu'elle en cft l¢ renver{ement
ile d'éallir vous-méme'échelle de proportion que
ies favans qui ¢'en font occupés n'ont pu former,

Quel intcrvatle (e place en woifitme dans cerge

échelle?
L’ Oppofant,
La deuble o&tave 4, ¢, comme renverfement de

I'o@ave,
: B
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Enf- : L*Expofant.
uite? ;
' L’Oppofant.

" La triple }, la quadruple %, la quintu le =, la
fextuple 27, la feptuple ;i3 , & ainfi du refte , ou en
allant au geave 2, 28, 22,84 & 120,

L'Expofan:.

Mais comme il n’eft point d'autres intervalles qui
fortent de l'uniffon que l'o&ave & fes o&aves, 3
Finfini, ce n’eft pas a o&ave que nous devons nous
adrefler pour obtenir une feconde efpice de'confon-
nance. Avant de nous occuper de la recherche de
cette autre confonnance, il eft bon de remarquer que
les Anciens ne font jamais fortis, dans 1'karmonie ;
de cette lignée de l'uaiffon qui forme i elle feule
Vharmonie primitive.

Si nous ne connoiffions pas l'inrcrvalle‘qui_ doit
&tre placé aprds I'oQave dans notre échelle d'harmo-
nic , comment faudroit-il s’y prendre pdur le trouver

.L'Oppofant.

11 faudroit les effayer tous l'un aprds l'awtre, & con-
fulter fon oreille fur chacun.

- L’Expofane.

. Pour appuyer le fentiment de oreille fur le raifon-
mement, il faut {e demander quelles qualités doit
réunir cer intervalle, pour avoir le droit de fe placer
immédiatement apiés I'oQave, dans la hiérarchie des
confonnances. - ’

1l faue quiil reflemble le plus qu'il cft poflible 2
V'o&ave, : ,

Or, quelle cft 1a qualité qui diftingue Foave de
tous les aurres intervalles ? - : ‘ -

Creft la propriéeé exclufive de pouvoir étre ajoutée
fur ou fous chaque note d’une période fans variation
de majeure ou 3: mincure, {'o&ave n'ayant qu'unc
feule manilre d’ére confonnante, celle ! écre jufte,

Pour nous convaincre que cet intervalle n’eft point
1a quinte jufte , effayons 3'abord une fuite de quintes

Si w-ré mi fa fol la
Sob la fi ré’ mi fa

Voilx enfin Fintervalle que nous cherchions : tout
me le dit, & vous allez me le confirmer.

' L'Expofant. ~*
En cffer, latierce & fon renverfement, la fixte,

LY
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: .im degrés conjoints, & puis ;}ar degeés disjoints &

par mouvement femblable.
Sol la fi ut ré mi fa¥.
Ut ré mi fa fol la fi.
L’Oppofant. h ' :
‘Afferément , ce n'eft pas la quinte; car une telle
{érie écorche trop les oreilles, & je reconnois main-
tenant que vous avez raifon de vous déclarer contre
elle (ous ce rapport ; <ar la nature le veut ainfi, & je
fuis honteux de I'avoir-ignocé jufqu’a ce jour..
. L’Expofant. )
Que I'expérience raifonnée achéve de vousinftruire
& de vous convaincre, Effayez une fuite de faufles
quintes :

a folb fol lab la fib fi ut.
5‘_]‘:‘ {:ﬂt ré ré% mi it fat.

L' Oppofant, )
Fi! ce n’cft pas 13 cc qu'il nous faut. R
L’Expofant.
Effayez les quartes juftes,
Sol ta fi ut ré mi fu fol.
Ré mifafol la i w ré.
L' Oppofan. ‘
Ce n'eft pas la quarte non plus,, puifque cette (érie
eft in(upportable & fauffe.

Je ne congois ﬂl’l“‘ » en vérité, cognmeht'les favans °
ont cu la hardicflc de donner 2 la quinte & a la quarte
un brevet de confonnance. :

L’Expofant.
Effayons les feptitmes :

Si ut ré mifa fol la fi.
Ut ré mi fa Jol la fi ut.

L’ Oppofunt.
C'eft affreux! mais du moins les favans n'appeclient
pas cela des con(onnances. Les tecondes Co
Ut ré mi fa fol la fi ut -
 Si wré mifa fol lafi
font aoffi rangées parmi les diffonances, & ce n'eft
pas fans le mériter. Mais voyons les ticrees :

: la fol f'a mi ré ut fi.

: o fa mi o ré w i la fob. .

font les feules vraies confonnances aprés 'oQave 3
cependant clles diffétent toutes deux de cetee derniere .
en ce qu'clles font obligées d'étrre majeures ou mi-
neares, fclon le genre ou le degré de I'échelle oat
on les place. ‘ i

-EXEMPLE,

Ue b, mi fa, fol la, f wm ‘:

Mi fa, fof la, § w, v mi

.

ur f, la fol, fa mi, ré ue.

s méi ré, w fi, la fol, fa mi.

-
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Xci s'ouvre une nouvelle carritre pour 'karmonie,
car c’eft 2 la découverte de la tierce que commence
cechamp (1 vafte & fi beau desaccords, toujours ignoré
des Anciens, & qui en éeoient fi prés, qu'on s’é-
tenne Eu'us n'y toicat point entrés. Mais I'hiftoite de
la phyfique, dontles principes ne font venus fe claffer
a coté I'un de l'autre qu'a de trés-longs intervalles,
Dous cxpiique comment on peut traverfer les fidcles a
coté d'une érité, fans foupgonner fon exiftence.

La confonnance de la tierce & de la fixte font des
conquétes échappées aux efforts fi fouvent viQorieux
de 'Egypte & de la Gréce. Ce (ont ces deux inter-
valles qui font le plus en polleflion de charmer les
morcels, depuis qu'ils font partie de I'harmonie fi-
multanée.

Qui pourroit croire que I'oreille d'Orphée & d°Am-
phion n'a jamais &é frappée d'une ticrce ou d'une
fizte 2 Cependaat rien n'eft plus certain, L'Europe eft
1a partie du Monde qui a joui la premiére de cette
décoaverre qui cft fon ouvrage. La tierce forme le
premier éeage de ce magnifique édifice élevé pen a peu
par le génie des Modernes fur les fondemens de I'ho-
mophoaic & de I'antiphonie des Anciens.

Le domainc de I'harmonie fimultanée fe bornoit,
chez les Grecs, a I'octave, & nous n'avons pu y ajou-
ter que la tierce ou {on renverfement , la fixce.

L'Oppofant.

Mais la quinte , la feptitme & leor renver(emeat,
fa quarte & la feconde , les comprez-vous pour rien?

L’Expofant.
Non : mais, dans les accords , la quinte n'eft elle-

méme que la ticr e de la terce, & la feptidme,
qu'one troifitme tierce ajoutée a la feconde.

L’Oppofan:.

Parce qu'il vous convient de les cnirifager ainfi,

= L'Expofant.

Non : mais parce que le rsifonnement exige que
Pon confidére dc certe maniére tout ce qui compofe
Tes accords, . '

L’Oppofant,

Commeant cela?

L’Expofan:.

Je vais vous l'expliquer, .

Sont-ce des accords que I'on veut former, quand
on fair catendre 2 la fois pluficurs fons?

L'Oppofant.

Sans doute. .
L’ Expofant.

De quoi fe compofent ks accords , eft-ce de cho-
s'accordent , ou de chofes qui fe combattent

:: lg_nricyouﬂem ?
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L'Oppofant.
Trés-certainement, c'eft de chofes qui s'accordent.
L’Expofant. -

A quels intervalles I'expérience vicnt-elle de vous
apprendre que deux chants pcuvent cheminer hatmo- -
niquement enfembie?

L’ Oppofant.
A lacierce ou a la fixte.
L’Expofane.
Et point 2 d'autres intervalles?
L’ Oppofant.
" Non : a aucun autre. oo
R L’Expofant. '

Donc les quintes , les feptitmes & les aurres dif-:
{onances ne {ont, dans les accords, qu'en qualité de
tierce & de fixte , puifqu'il n'y a que ces deux inter-
valles qui aicnt un véritable enfemble, & que Cleft
comme confonnances que les diffonances elles-
mémesy font employables. Quand on joint la quinte
ré a la confonnante fo! [[i » cc n'eft donc pas pour
ajouter une quinte 2 o/, mais unec tierce 2 fi ; &
lor{qu'on ajoute un fa a fol firé, ce n'eft pas pour
ajouter une fepti¢me 2 fo/, ou une faufle quinte a f,
mais pour avoir la tierce mineure de fa. On peut donc
regarder comme un axidme, que tout accord ne ren-
ferme que des tierces dire@es ou renverlées, quand
on compare, a qui de droit, chacun des intervalles
confonnans ou diffonans dont tel accord que ce foit cft
compofé; par la raifon que les accords ne peuvent
dtre ¥ormés, que d'élémens qui s’accordent, non tous
enfemble & indifferemment pris, mais placés de pro-
cheen prodhe, & comme confonnance 'un de Fautre,

Mais comme on birit 2 trois étages, en mufique,
noas allons nous occuper de chacun fucceflivem:nt.
Quels font les matériaux propres aux bdtimens 4 un
érage?

L’Oppofant.

Mais je ne vois dirc&emeant que la ticree, & indi-

re@cment que la fixre. .

Pourriez-vous me ditc pourquoi je trouve la fixte
plus agréable que laierce?

} L'Expofans.

Affurément; mais vous ré(oudrez vous-méme la
queftion , fi vous vous rappclez que I'harmonie dé-
pend de Lunité & de la variéé. L'une de ces deux
chofes ne peut diminuer dans un accord, fans que
l'autre n'augmente d'autaat. Plus il exifte d'unité &
de variéeé 2 la fois dans un tout quelconque, & plus
ce toue eft parfaic.

Si votre oreille vous dic donc que la fixte

, eft Jtlus
agréable que la tierce, c’elt.qu'en e&ﬁ la fiztc elt la
ij
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confonnance qui a le plus.d'unité & de variéeé qu'il

foit poffible de réunir dans un feul intervalle, dans

un accord compofé de deux notes. Oter de I'umité

tout ce qu'clle permer qu'en en retranche au profic

ge la vaniéeé, c'clt le but auquel do.t vifer le compo-
tcur.

L'uniffon , par {on peu de variéé, peut fe compa-
rer 3 deux fréres jumeaux & parfaitement rcflem-
blans; I'oave, a une meére & fa fille; la cierce, 2
deux heurcux époux; la fixte; a deux amans fidéles :
voila a peu prés la graduation,

Si une découverte a dit combler de joic les ames
vraimeat {enfibles au plaifir i pur & fi doux de I'4ar-
monie , c'eft cclle de la poffibilité de faire marcher 2
la fois, & comme ne formaut qu’un feul tout, deux
chants 2 la tierce ou 2 la fixte 'un de lautre, Cleft
de-13 que la variéeé barmonique tire fes effets les
plus agréables.

* Duo raviffans de nos grands maitres, qui ambel-

liffez la fcéne, que ne devez-vous pas a ces deux in-

cervallest ,
L’Oprofant. \
N’y a-t-il pas moyen de faire ua trio d’un duo?
L*Expofant.

~ Oui : & pouren devoir au hafard la découverte,
fuppofons que deux amis qui chantoient enfcmble le
duo 2 ladetce,, compofé du tétracarde

mi fa fol la : la fol fa mi,

ue ré mi fa : fa mi ré u,
font interrompus, par I'arrivée de I'époufe de I'un
d'eux, & que celle-ci, fur leur invitation , en double

la gartic la plus haute a I'oQave au-deffus: il en ré-
{ulte alors le trio fuivant :

3. Mifafolla : lafol fa mi.
2. Mifafolla : lafol fa mi.
‘1. Ue ré mifa : fa miré u

Pour varier I'effet du trio, clle double enfuite la

artie la plus batle du duo, & il en réfulc le wio
uivant : , . .
3. Ut rémifa : famiréu. .

2. Mi fa fol la la fol fa mi.
1. Ut ré mifa : f&mi}féuz.

Mais elle revient plus volontiers 4 la premidre ma-
nitre, qui offre plus de variété , puifqu’clle fait chan-
ter les'deux amis 2 la tierce peadant qu'elle chante &
la dixi¢me : , '

Troi/ﬁme manitre. i
Mi fa fol la : la fol fa mi.

t ré mi fa : fa miré ut.
Ut ré mifa : fa miréu.

© Tels furent les premiers pas que I'on a faits dans
sctte carritre , conduit par le hafard,
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' On s'eflaya enfuite fur la fixee , comme ciaprds:

Ut ré mi fa : fa mi ré ut.
Mifa fol ta : la fol fa mi.

En doublant 3 I'o&ave fa premidre ou la feconde
de ces deux partics, il en réfulta un trio; & en les
doublant toutes deux a Fo@ave,, il en réfulta un qua-
tuor 6u double duo. ’

Raffafiés de ces effers purs, mais innocens, le
defir de la variéeé qui furvit a tout ce qu'on peus lui
offrir, voulut effayer un-trio a trois parties dont au-
cune des trois ne fit la tépétition a FoQave de I'unc-
des deux autres.

Deux générations avoient déja difparu depuis que
le premier duo a la tierce s'éwic fait encendre, lorf-
v'on s'avifa cnfin d'ajouter une feconde tierce au-
3cﬂ'us de la premitre. Alors s'élanga dans les airs le
premier accord parfait, produit par des voix bumaines.

L'harmonie 3 dcus étages , fans oQave, plut ex-
trémement ; clle avoit quelque chofe de neuf & de
plus quuant que la fimple tierce, Mais il y avoit un
grand embarras, car la ticrce de la ticrce érame la
quinte, on n’en_pouvoit faire deux confécutives &
par mouvement {emblable , fans bleffer F'unité qui eft
détraite par deux intervalles confécutifs , qui ne font
ni deux oQaves juftes, ni deus ticrces ou deux fixtes
confonnantes,

Tout magnifique que foit I'accord parfait, quand
fon harmonic & fon élévation font augmentées &
embellies par les diverfes o@aves des différers fons
dont il fe compofe, on ac pcut borner la mufique &
un feul accord , fiit-il plus harmonicux que la colonne
Corinthienne , & plus élevé que la colonne Trajane;
car la mufique n’d{ point un obélifque.

Aprés avoir bien réfiéchi ou plutde tironné , on
comprit que, pour enchainer pluficurs accords par-
faies, fans que les quintes en dérruilent I'unité (uccef-
five, il faut feulement éviter que te foit entrc les
deux mémes parties , ou par un mouvement fembla-
ble entr’clles que ces quintes {oient rendues.

Faite deflcendre le deflus pendant que la baffe
monte , ou I'inverfe, ou mertre alternativement la
quinte dans la premi¢re & daos la feconde partie,
tels font les moyens qu'on découvric pour éviter
deux quintes confécutives, ou un plus grand nombre
entre les deux mémes parties.,,

EXEMPLE 02 le deffus defeend , pendant que les autres
parties montens , & Uinverfe.

Ainﬁ‘, quoiqu'il y ait ici de fuite uz mi fol, ré fu la s
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Fréifa, wmifol ; la u mi, firéfa;%ol fré &

la a¢ mi , cependant , par la manitre dont on a écrit
cet exemple, il ne {c trouve jamais deux quintes con-
Jécumtives , par mouvement femblable, enire les deux
mémes parties.

EXsMPLE ok la quinte de la baffe fe trouve une fois
dans la premidre partie & une fois dans la feconde.

Mzidre & avoir quatre parties différentes dans chaque
accord de trois noies.

N

On feat bien que, ponr que 'on puifle tirer qua-
tre parties d’un accord qui ne contient que trgis notes
différentes, il faut'néceflairement répéter I'une de ces
notes. L'are confifte a ne pas mertre deux fois de fuite,
dans la méme partie, la note répétée; par ce moyen
on évite les deux o@aves confécutives, qui déerui-

# feat la variéeé, comme deux quintes confécutives &
par mouvement {emblable déeruilent Punités

La variété , concernant V'agrément de I'harmonie,
peut érre (acrifiée fi 'on veut; mais Lunité éranc I'ef~
Jence de cetre harmonie , clle nc peut cefler d'cxifter
fans que I'harmonie ne {ubiflc le méme fort.

, On rolire deux quintes, dont l'une eft &crite, &
Yaurre fuppofable ; mais c’eft par défaut de délicatefle
qu'on fouffre ces quintes cackées dans la compofition
2 plas de deux parties. On devroit les banait de route
eipéce de compofition. :

Exeurrs,

. .
N —

==

Le fecond de ces deux exemples ne renfcrme pas
deux quintes confécutives éerites entre les deux mémes
parties & par mouvement {emblable ; mais cependant
ces deux quintes ont tacitement lieu dans cet exemple,,
comme dans le premier ou clles font écrites 3 car cc
premier exemple n'eft que le commentaire du (econd.

Les deux quintes ﬁ; {:‘ » qui

font explicites dans
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le premier exemple , fone donc implicites dans le
fecond, par la raifon que I'on a le droit de fuppofer
rempli par les degeés intermédiaires tout faut ou inter-
valle d'une note adm fuivante, quand ces deux notes
cadencent enfemble & font les membres de la méme
propofition. muficale, c'eft-a-dire, lotfque la pre-
cvitre eft le /evé, 1a feconde le frappé du méme dial(-
téme. On ne fauroit croire combien la diale@ique de
notre ame, que l'on prend pour la finefle de I'o-
reille, cft déliée i cer égard, quand on eft vraiment -
muficien & doué de ce ta@ délicat, de cette grande
juftefle de raifonnemeat.

Non-feulement ce taét fait rejecer les quintes ca-
chées , j‘u;:‘ﬁxbla ou implicites, qui nuifeat éviden:-
ment a Penfemble, a I'unité des parties, mais il re-
Eouﬂ'e méme les o@aves fuppofables, comme affoi--

lifant la variézé aux lois d': laquelle cette méme -
ncfle d’organifation nous affujettit conftamment,

Les perfonnes moins exercées ou moins atrentives
pourrone appeler celadu purifme, du rigorifme méme;
mais on feroit plus fondé 2 nommer le contraire de
la groffidreré défendue par I'ignorance on la parefle ;
car on ne peut laifler fubfifter ricn de rude & d'incor-
rect dansune produ@ion muficale, fans pécher contre
I'un ou Fautre des deux grands principes fur lef-

ucls 1’4armonie tepofe, I'Units & la VaRIETE,
fans blefler avec raifon, par ces défauts réels,
quoique plus ou moins fenfibles, ceux qui ont I'idée
& le fentiment d'ua micux qu'ils ont droit d'atrendre
& d’exiger.

Toujours eft-il vrai que ce n'eft qu'ainfi que I'on
évite de choquer l'oreille ou le bon fens mufical. '

%ue I'on ne craigne pas que ces falutaires entraves
puiffent refroidir le géuie ; elles arréreront I'ignorance

préfomptucufe, mais clles n'empécheront jamais la

lource enflammée & divine des idées de couler a

grands flots d'unc imagination féconde. Ces entraves

fecviront , au contraire, a épurer les ondes précicufes

de cette urne célefte, aprés qu'elles auroat éié pouf-

fées au dehors par le feu de Lin(piration. Il n'en cft.
pas des lais de l'unité & de la variété comme des ré-

gles pédantcfques de la grammaire, avec lefquelles

on fc plait parfois 2 les confondre : cette méprife

& les conféquences qui en découlent, font donc des

armes dont lignorance fait inutilement ufage pour

combattre la raifon & le goit, qui (ouricancnt que

tout ce qui décruit Punité & affoiblit la variéeé, eft
néceflairement nuifible a I'effer d'un inorceau , & ne

peut avoir d’excufe qu'autant, que l'on peut admerere

?u’il cft permis, dans les arts, d'ignorer cequ'on doit

avoir, & de n'y pas remplir fa tiche.

S'il eft du pédantifme en mufique, c'eft dans les
compoficions (colaftiques, oi I'on preferit au géniede.
ne tourner que daris un certain cercle, & o, pourvu

‘ ?u'il s’y renferme , on lui pardonne de choquer pat-

ois-notie ta@t naturel.
C'eft 1a facrifier les lois facrées de la narure aux
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procédés (eientifiques & difficultucux de I'ate; mais

s'il ne réfulte de tape de peines que des chofes infi-
gnifi.oezs & qui bleffent de temps en temps mon
orciil: , re Jois-je pas plutdt regraser le temps qu'on
a pallé a produr.c ces canons qui tuent le goir &
font naitre l'eanui, qu'admirer ces niaiferies qui ne

font pas aflez difficiles encore , puifqu'on parvient a-

les produire,

En blamant le temps que Fon perd 2 créer des cho-
fes {i.ns effet, & que méprifent ceux qui ne (e doutent
pas du travail qu'elles exigent, parce que ces produc-
tions les endorment , je n’entends pas envelopper dans
une mémc profcription tour ce que la fugue & les
autes conpolitions canoniques renferment de vrai-
ment digne d'admiration & de refpuét; car ce feroic
faire trop beau jeu a Vigoorance,, & afficher une in-
gratitude condamnable envers les hommes profonds
& ftudieux; mais comme on ne doit faire de la mufi-
que & de la peinture que pour produire des effets, on
peut fe permettre de regarder comme inutile tout ce
qui n'imprime a 'ame aucun mouvement.

Ces idées, quit ne font ici quunc digreffion,
trouveront aillcurs leur vraie place, & pourront s’y
érendre. .

Fléteir du nom de pédantifme ce qu'exige d’atten-
tion ce tafl délicat qui rebute ies quinces & les o&ta-
ves cachées qui fourmillent dans les mauvaifes parti-
tion: , c’eft {e moncrer le fuppdr de le parefle & de
Pigni.runce. 11 y 3 d'ailleurs une obfervation toute
fim; le 2 fairc aux maavais éciivains en mufique,
comme a ce: x q1 époufent leur caufe, c'elt qu'sl off
impoffisle qu'une frute contre les lois de {’harmonie
puiffe jumais ajouter d un ouvrage autre chofe qu'un
défa.g de plus. ’

Que fajt le charlatanifme pour couvrir fes fautes
aux yeux du yulgaire? Il les donne pour des licences
du génie. :

Mais que répondricz-vous a votre cheval , fi toutes
Les fois qu'il bronche parce qu'il a de mauvaifes jambes
‘ou parce qu'il manque d'attention, il vous di(IOit que
chacun de fes faux pas eft une licence de fon génie?
Vous réprimetiez , fans doute , par un coup de fouet
fon impudente audace. Hé bien! ce coup de fouct, la
fine critique doit I'appliquer 2 tout compefiteur qui
faic de ces faux pas, & furtous quand il eft affez dé-
hounté pour vouqoir qu’ils foient des licences du gé-
sic. Quand on diz que le génie a fes licences, enn'en-
tend pas qu'il ait jamais le droit d'infulter au bon fens
& a la railon , maisuniquement qu'il n’eft pas (oumis
a paffer {urle pont aux dnes, quand, {cmblable 2 un
poble & généreux courficr, il {c fene la foree de s'é-
lanceravec grice, d'un c6té du fleuve a lautre,

On daje refpedter parrout les lois de 'unieé , parce
fue fans unité il n'y a 'point d'enlemble , poine a”Aar-
monie cntre les partics 3 & 1'on ddit (uivre les lois de
Ja variéié, parce que ceft pour obtenir cetce variéeé,

ue IYon fait un tout de pluficuts tous, & que chacun
ait que I'ennui naquic pn joug ds l'upiformité. Creft
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donc pour Rviter cette uniformicé, dont la naiflance
eft fi heureufement racontée par ce vers de Lemierre
qui ne les faifoit pas tous ainfi, que I'on doit éviter-,
les o&aves. '

L’Oppofant.

Mais on fait"cependant des oaves en trésgrand

| nombre avec fucces.

L’Expofant.

En cffet, mais ne croyez pas que cela contredife ce
que je viens d’avancer. Quand on double 2 'o&tave
une phrafe de chant ou un trait quelconque, on a
deux objers en vue : celui de renforcer ce trait ou certe

hrafe de chant , & celui d en varier I'effct, en le fuie
Fant entendre dans deux o&aves & dans deux parties
difFérentes a la fois, Il y a donc, ici méme, unité &
variéeé réunies,

Quand on eft affez peu {enfible pour méprifer les
murmures de la variéeé , on peut, fans craindre lcs
reprochcs du vulgaire, néghger den (wivre les régles, =
parce qu'il ne s’apergoit pas de-ces {orees de faures , &
parceque ces régles ne font fondécs que fur une recher-
che de perfection dont la fou'e des hommes n'a pas
d'idée. Mais ce qui concerne 'unité eft plus férieux ,
patce que cette unité n'cft pas le micux de I'harmo-
nie, mais le bicn {uns lequel le mal cxifte. Cependant
quoique les quintes cachées déeruifine ce bien , cetre
cilence de I'harmonie , on (e permet d’en laiffer bean-
coup, méme dans des ouvrages od l'on ne devroig
pas en rencontrer, d’aprés le mérite de Teurs auteurs,
& l'attention ou le bonheur avec lequel ils les évitent
le plus {ouvent,

La quinte n'eft pas une conlonnance, puifque I'on
ne peut faire marcher deux partis a la quinte 'une
de I'aucre, 2 moins que ce ne foit par mouvemerit
contraire ; deux parties qui fony a cet intervalle
manquant de cette union, de cet enfemble, fans lef=
?uels deux chofes ne peuvent pas n'en former qu'une
cule, parce qu'elles ne s'accordent pas aflez parfai-
tement pour cela, ' -

Ceux qui lui donnent I'épithdce de confonnance
parfaite foot donc bien éloignés de conneitre la va-

leur des teemes & cet égard, ou d'apprécicr au jufte
Ieffer de la quince.

L’Oppofant.
Mais fi la quinte & la quarce ne font point des

-confonnances, il y'a donc des diffonances dans l'ac-
.cord parfait’ ut mi fol ut, oi {e wquvent la quincg

ut fol & la quatte fol ut ?
L’Expofan.

Ily en auroit en effet, i Ja quinte & la quaree
éoient la en qualité de quinte ou de quarte. Mais
d’abord, n’étes-vous pasbien convainca que l'ur d'en~
haut de 'accord ut mi fol ut n'y figure point en qua=
lid de quarte de fo/, mais comme offave d¢ Vug
fondamenta2  © .
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.. L' Oppofant.

Ten conviens; mais cet wz n'en forme
tioe quarte avec fol.

L’Expofant.

pas moins

Ceeft pourquoi, en effet, la perfe@ion, l'nnieé de
cet accord eft diminuée de tour ce que cette quarte a
. dexcds de variéeé, ' '

Mais , d'une autre part, comme oftave d'uz qui
oft la fcule confonnance patfaite, & comme fixte de
mi, ayant plus d'unité favorable que laiquarte. n'a de
variéeé naifible, cet uc augmente plus Vharmonie de
«taccord qu'il ne la diminue , & voila pourquoi il

elt appelé a en faire partic.

Vous avez appris de I'expérience qu'une fuite de
quintes , ou que deux parties qui cheminent 2 la
quinte I'une de-Fautre font un effet déecftable , parce
quil eft andharmonique ; en conféquence de ceteé
convi&ion , vous nc pouvez admeutre que ce {oit cn
qualieé de quinte que le fo! d'us mi ol ur figure dans
cetaccord ; car, ainfi que nous 'avons dir précédem-
meunz, les accords ne {e compofent pas de ce qui ne

s'accorde point , mais de ce qui s'accorde. Creft

donc comme rierce de mi que fol eft appelé i faire
pattie de cet accord; & s'il fert 3 {on harmanie
comme tierce de ce.mi , on ne peut difconvenir qu'il
'y quife comme quinge d'uz par tout ce que la quinte
a en clle-méme d’excédent de vari€ié pour qu'elle
foit une vraie confosinance, -

Lor{que des muficiens qui ne font pas-favans, &
des (avans quine {ont pas muficicns, claffent fans cé-
1émonie , & comme confonnance, la quinte immé-
diarement aprésl’ouve, parce qu'elle d(z dans le rap-
portde deux a trois comme 'o@ave d'un a deux, il
faur convenir qu'ils s'abufent d'une manitre bicn
grave & bien remarquablg.. '

Non, la quinte n’eft point une confonnance par-
faite, parce qu'il n"y a que l'o&ave qui juftific ce
titre , comme renverfement de I'uniffon & comme n"é-
wnt harmonique qu'avtant qu’elle cft jufte; car ce
n'cft qualors qu'elle eft Fimage en petit de l'uniffon,
& ic repréfente avec plus de variété que n'en pofiede
Yuniffun , done le défaut eft I'excés d’unicé,

Non, la quinte n'eft pas la confonnance qui fe

range immédiatement aprés 'o&taye, c'eft la tierce

majcare on mincure, dire@e ou renverfée, qui a
feule ce droir; car ce n'cft qu'a cet intervalle que

deux chaors qui ne font pas a Foctave I'un de Fautre

peavent cheminer enfemble a la fatisfa@ion de-l'o-
reiile, puifque ce n’eft qu'a FoGave jufte, 2 la ticrce
ou ili fixte majeure ou mincure, que deux chaats
on féries de fons , pris dans V'échelle muficale, ne
forment qu’on feul & méme tout,

L’ Oppofant.
Oi eft donc ka vraie place de la quinte jufte?
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L'Expofant, .
Sa vraie place eft entre les con{onnances & les dil-
fonances, parce qu'clle tient de la uatuge des unes &
des autres. .

Elle .tient de la natare des confonnances en ce
qu'elle peur écre placée confécucivement fur chaque
note d'une {érie de fons, mais par mouvement con-
traire feulement ; & clle tiéne de la nature des inter-
valles diffonans en ce qu'elle n'y peut figurer par
mouvement {emblable entre les deux mémes parties.

La quinte eft fi prés d’écre une diffonance, qu'elle
n’a befoin que de {e renverfer pour le devenir, du
propre aveu méme de ccux qui prétendent qu'elle eft
une confonnance parfaite, ce qui eft bica érrange
par I'inconféquence que cela fuppofe, & qui eft pour-
tant certain, puifque le renverfement de la quinte
jufte cft la quarte jufte, qui eft une diffonance.

"Voici ce que que dit, 3 ce fujer, M. Catel dans
fon Traité & Harmonie adopté pour I'en(eignement
au Confervatoire de mufique, le 15 floréal an 9 de
- 1a république.

« Les confonnances parfaites fent la quinte &
» loctave.

» La quarte étant un renver{cment de quinte , de-
» vroit étre confidérée comme confonnance; mais
» fon effet étant beaucoup moins agréable que celui
» de la quinte, elle eft regardéc comme diffonance
» contre la baffe, & comme confonnance entre les
» parties intermédiaires & fupéricares. '

» Néanmoins la quarte eft employée comme con-
» (onnance dans l¢ {ccond renverfement de I'accord
» parfait ; auffi ce renver(ement eft-il moins agréable,
» & &_e feul dont oa nec puifle pas former uae (uc-
» cellion, » - .

Daas ces expreflions de M. Catel, qui font la doc-
trine du Confervatoire, puifqu'il les a approuvées,
on doit remarquer que la quinte & I'o&ave &rnt mifcs
fur la méme ligne & dans la méme cathégorie,
comme érdnt toutes deux des confonnances parfaites,
& que la quinte elt méme nommée avant I'o&ave.

On ne doit pas s'éconner de voir le Conlervatoire
fomber , a cet égard , dans la méme errcur que tous
fes devanciers; ce corps enfeignant n'a rieninnové em
fait de doctrine, & ceft mémc en fe retranchbane fuc
le refpect dit aux erremens anciens , que la {ection de
mufique de U'Inflitue, compofée alors de Gréery &
de D?M.-Golfec 8 Méhul, s’cft refulée de fc pro-
noncer pour ou contre mon Cours d’harmonie & de
comp«;ﬁeion. Vaici les propres expreflions da rap~
port fait, 2 ce fujec, par M. le chevalicr BMéhal ,
rapporteur dans cetee affaire :

«« La feclion de mufique , aprés avoir examiné ['ou=
» vrage de M. de Momigny, intitulé COurs COMPLET

» D'HARMONEE ET DE COMPOSITION , a penfé qu'cllc
| » nepouvoit promoncer fur unc dodrine qui tend & ren-
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o verfer ane partie de la théorie & des méthodes
» adoptées & pratiquées dans les écoles d'ltalic,
» &’ dllemagne & de France. 1l eff facile de fentir que
w d’anciens praticiens doivent craindre de paroitre
» fufpedls en combattant des idées contraires a celles
» qu’ils ont regues de leurs maitres , & qu'ils tranf-
» mettent a leurs éleves. D'ailleurs , pour cenfuver tn
‘» ouvrage nouveau quieft la cenfure des ouvrages an-
» ciens, il faudroit écrire des volumes & faire un
» travail qui eff plus du reffore de la fection de Ma-
» thématiques que de la fe@ion de Mufique. Celleci
» doit donc s’abflenir d approuver ou d'improuver :
» la prudence l'exige. Dans le premier cas, comme
= dans le fecond , elle veut éviter qu’on puiffe lui re-
= procher d’avoir eu U'orgucil de s'ériger en juge dans
» une affaire foumife a {opinion publique par Fim-
» preffion. Les opinions confacrées par le temps ne
» peuvent changer qu'avec le temps.

» L'expérience nous apprend que rarement les inno-
» vateurs ont affez vécu pour jouir pleinement des ré
» formes qu'ils ont voulu éablir.

2 Ces mcxioru Jont peu encoirageantes, fans doute,
» pour M. de Momigny : auffi ne font-elies émifes que
»> pour juflifier le filence que la fe&ion de Mufiq ¢ croit ]
w devoir garder au fujet du Cours compler d’harmo-

» nie & de compofition.

» Ce filence ne fera pas abfolu. La fedion eff trop
3 jufle pour ne pas déclarer que ce Cours de compofition,
» affeg ingénieufement congu, a encorele mérite d'étre
» bien écrit , & qu’enfin on doit de la reconnoiffance
» acelui qui a confacré fon temps & le faire, & fa for-
w tune a le publier.

»n Un fyfieme nouveau, alors méme qu'il n’eft pas
» adopté, eft roujours utile aux progrés des lumiéres ,
»» quand il a affeg de mérite pour fixer lattention des
» favans. En cherchant des armes pour le combattre ,
» on exerce fon jugement, on s'affermit dans la vé- 1
® rité ou on en- découvre de nouvelles , qu evfin on
» s'aperpoit qu'elle n'eff pas bien connue ; & s'arréter
s dans une fauffe route, c'eft déja avoir fait un pas
» vers {a bonne. 1l faut donc remercier M, de Mo-
» migny, & defirer que le Gouvernement récompenfe
- » fon yele & fon .dévouement pour les progres d'un art
» qu’il cultive avec diftin@ion, comme exécutant &
» comme ¢compofiteur,

» Signés, Gossec, GrETRY, .
» MiHUL, rapporceur. »

Je ne ferai ici aucune rélexion fur ce rappore ; mais
on obfcrvera , 2 I'égard du Traité &’ Harmonie que le
Conlfervatoire a approuvé , qu'en ne mectant plus la
quarte au nombre des co,u?onnanccs parfaites, ce
corps enfeipnant (¢ met en oppofition avec tous les
monocordiftés & les phyficiens de la Terre, qui pla-
cent unanimement la quarte en quatritme ligne &
avant la tierce & la fixte , dans I'échelle décroiffante
des confonnances, qui eft formée, felon eug, des ali-
quotes décroiffantes d'une corde fonore :

L L N R ) 3 2 s 3 4 3
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11 eft vrai que ce corps ne prend ce parti qu'aprie
Fux & pluficuss autres qui en avoient ufé amz depuis
plus d'un fidcle ; mais c'eft toujours un quart de cor=
verfion qui eft di au fentiment de I'oreille. Puif~
que l'on a ofé décider, d'apres clle, que la quarte cft
une diffonance, il falloit donc la confulter auffi fur
la quiate.

Quand M. Catel dit (page ; de fon Traité) que
la quarte éeant le reaverfement de la quinee, eile 3:-
vront éere confidérée comme confonnance, il a gran~
demeune raifon ; car le renver{cment d'une confonnance
ne peut &re une diffonance. Si la grarte eft donc bien
véritablement une diflonance, que faut-il en con-
clure? Que la quinte n’eft point une confonnance;
car un intervalle qui ¢ft vérirablement une confon-
nance, comme le {ont I'oQ@ave & I4 tierce, n'a point
une diffonance pour renverfement, non plus que les
diffonances n'ont une confosinance pour renverfement.

Si les conlonnances ne deviennent pas diffonances
en fe renverfant, ni les diffonances confonnances, il
faut bien avouer que la quinte, qui devient quarte,
n'eft point une confonnance, puilque la quarce eft
diflonante, de I'aveu du Confervatoire lui-méme ; il
faug-bicn convenir furtour que la quinte n'a point le
pas {ur la tierce & la fixte3 car on nc peut pas plus
faire des duo 2 la quinte qu‘a la quarte, magré que
les favans & tous les confervatoires du Monde met- |
tent la quinte au rang des confonnances parfaites,

L’ Oppofans.
Mais on ne fait pas non plus de duo 2 I'o@aye.
L'Expofan.

Les Anciens n'en connoiffoient pas d'autres; car
lear antiphotie n’étoit qu'un chant a oQave, Mais
comme nous fommes jcvenus beaucoup plus anti-
phoniftes qu’cux, depuis la découverte de I'harmonie
& du coutre-point, nous trouvons lo&ave trop ref-
femblante pour en faire la matidre de nos duo , &
voila pourquoi nous lui préférons la tierge & la Gxte
qui ont plus de variété ; ce qui n’empécbe pas que
nous ne f?aﬂions » de temps a autre, des oaves tou-
tes feules. Si vous n'ofez pas faire des fucceflions de

uintes, & fi vos propres rdgles les profcrivent, no
?emez-vous pas que vous étes en contradi@ion mani-
fefte avec vous-mémes quand vous dgpnez 2 la quinte
le titre de confonnance parfaite?

Quoi ! la quinte {eroit une confonnance pacfaite ,
& je n'en pourrois faire deux confécutives par mou-
vement {erublable entre les deux mémes parties, (ans
choquer l'oreille & fans enficindre les lois de 'har~
monie ? Ah! cela eft par trop contradi®oire! Quand
le (entiment mufical, quand Ja nature & Ig rai'onne-
ment réunis vous di(ent avec toute la mufique qui cft
faite &-avec toute celle que l'on fait, que la quinte
n'eft pas une confoanance , puifqu’on ne peut formee
un rout de deux parties qui matchent a cet intervalle ,
ceflez donc d'imprimer & d'gnfeisne; que la quigee el

- une-
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woe confonnance parfaire, car cela met vos ations en
oppois. on avec votre do inc ; c'ctl meatir aloreille
& au ens conunun. Si la quinte étoit une confon-
sance & unc conlonnance plus parfaite que celle dela
tierce {ous le rapport de la fimultanéicé, il 0’y auroic
rien de mieux a faire que de I'employer confécutive-
murit entre deax parnies , & de przfétcnce 2 la tierce,
potr les unir entemble; mais puilque vous é&es trop

ands muficiens pour ne pas reconnoitre que plu-

eurs quintes contécutives bleflent oreille , comme
plufiears diffonances confécutives quelconques, ne
foycz pas affez mauvais diale@iciens pour foutenir
g:r: long-temps une ecreur aufli palpable, car c'cft

le plus grand tort a vorre jugement.

L' Oppofant.

Je ne vois pas ce que l'on povrroit oppofer i ces
raifons ; mais vous conviendrez qu'il elt bien dur
d'éure obligé de placer la quinte {ur la frontitre des
difionances, & meme plus prés des diffonances que
des confonnances, aprds I'avoir fi long-temps & fi {o-
lennellement placée 2 c8té de I'oQuve. 11 eft peut-
étre plus défagréable encore de voir que vous ayiez

i{on conue tout lc monde.

L'Expofan:.

Mo.is ce n’eft pas moi qui le veur ainfi, c’eft In na-
mre, & ceit a elle que F'on cdde & non a moi; cat
moi-méme j'ai parragé long-temps certe erreur , & il
m'afailu avoir le cousage de ubjurer quand j'ai voulu
accorder la théorie avec la pratique , & le raifonne-
meot avec les faits 3 & j'avouc que je n'ai pas cédé
fans réhitance, car je ne pouyois imaginer que tout
Je moude eilt tort.

La quinte eft unc forte de polype mufical, plus
approchante de la diffonance que de la confonnance,
fpuilque fon renverfement, la quarte, eft une diffo-
pance réelle , & qui demande une place feparée entre
ces deux claffes d'1ntervalles, '

Dans le {yftéme mélodique des Anciens, on devoic
placer la quinte & la quarte au nombre des confon-
Rances parfaites, ainfi qu'il a écé dit dans cer aricle,
comme cordes ftables & principales des deux tétra-
cordes qui forment un o&tacorde , rel que mi la - fi mi,
ou Yon doit voir mi la, mi fi & mi mi, ou comme
-t fa-fol us, ot 'on doit voir ut fu, at fol & ut ut,
& non u fa, fu fol & fol ut. '

Mais (ous le rapport de la fimultanéité, dc U'enfem-
ble des fons, c*eft autre chofe. La fuite des quartes
joftes ou alcendantes i mi la ré fol utfa, ou celles
des quintes juftes afcendantes fu ue fol ré ia mi fi,
éoient Fune & ’auere une fucceflion de confonnances
chez les Anciens ; car il fast qu'on fache que ces con-
fonnances n'éroient pufement & fimplement que les
fnservalles auxquels nous avoms confesvé I'épithéte
de pfic. L'oﬂcvz}e »1a quinte jufle & La quarte jufe
&soicnt donc & devoienc qure les feules eonfonnanees
dans le fyficme mélodique dis Amciens ; c'cft la ce

ufique. Tome 11,
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qu'il falloit comprendre pour fuire ceffer toutes les
contradi@ions ; ¢'eft 1a co qui explique pourquoi les
tierces & lcs fixres éroicnt pour cux des diffonances
ce qui ne veut dire autre chofe que des cordes ou in-
tervalles 2 différentes foances, parce quiclles en
avoient en effct unc diftérente, foit (¢lon le degré do
I'échelle, foit felon lc genre auguel ellcs apparte-
noient, ce qui a toujours licu, méme dans notrc mu-
fiqgue. Mais comme notre {yftéme harmonique nous
a accoutumés a ne parler des intervalles que fous le
rapport de U'effer qui réfulte des deux {ons qui les
formeat , on a dii merere la tierce & la fixte majeares
ou mincures dans une awre cathégorie que cclle dcs
diffonances, ce que I'on a trés-bien fait j mais il cir
fallu en méme temps metere la quinte & la quarte
dans une autre cath gorie que. l'octave & les confon-~
nances. Ce qu'on n'a exécuté que fore tard & 2 I'é-
gard dcla quarte, doit donc fe faire enfina I'égard de
| 1a quinte, car il n’y a que cc moyen de ne pas déo
raifonner perpétuellement {ur les confonnances.

Quand le Traité d'Harmonie du Confervatoirg
dit que la quarte eft une conlonnance entre les pars
ties intermddiaires & les {upéricures, il {e trompe
cerrainement , & volci comme je le prouve. 1l cft,
impoffible d'entendre (ol at comme vne quarte, {an
fentir en méme temps que c’cft unc difonance, puils
que c'eft cc fentiment & cette conviction naturelle

vi I'ont fait placer dans cette cathsyoric pat te Con-
ervatoire. Pourquoi mi fol ut eft-il, néaamoins un
accord confonnans ?

C'eft que lorfque cet accord fe fair entendre, on
n'y difcerne point de quarte , mais la tierce mineure
mi fol & la fixte mincure mi ut, Or, mi fol & mi uc
&tanc deux confommances bien reeconnucs pour telles
par Jes Modemes, quand je me {uisfrappé que de ces
deux intervalles, je ne dois éprouver que I'effer de
deux confonnances & nullement celui de la quarce
diffonante fol ut, qui eft entitrement abforbée par
mi fol & mi ut, cc qui me donne la faculté de fare
une (acceflion d’accords de tierce & de fixte.

Pourquoi m'eft-ilinterdit de fairc ur-e fucceflion d'ac-
cords de quarre & fixte ? C'eft que la (enfation domi-
nante venant de la bafe de 'accord , ce qui fait que
l'on nc compte pas femlemeat les intervalles d'aprés ce
point de départ, mais qu'on les fent & difccrne d'aprds
cette baffe ou bafe, il Senfuit que je dois y avoir le
fensiment dunc | & d'one fixte; & quoique
Peffer diffonant de la quarte fof w foic affoibli par
celui de la fixee fol mi & celui de la tierce ut mi, il
w'eft pas foffifamment ablorbé pour me permettrg de
répéeer (ur pluficars degrés confécmtifs cc méme cffer
fans déplaire 3 Poreille, qui le rebute comme manquant
d'umied & &enfemble, & comme ayant un_exces de
varité qui Soppofe a ce que les deux partics, & fa

warte U'une de L'antre de cetee fucceffion , puificnt &re
2 la fois celles d'un'méme tout, d une méme mufique,
¢rans ainfi difpofées.

H s’érablic , par cette fuite de quartes ésr lz baffe,
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une feconde mufique qui, ne pouvant fe (ubordonrer
i la premidre, en dérourne I'atention , & qui en fait

trouver l'en{emble importun & fatigant, comme
eonemi de l'unité.

Par cela feul que I'accord de quarte & fixte ne peut
fournir une fucceflion, il s'enfuit qu'il n’eft pas un
véritable accord canfonnant; la quarte qui s’y fait
remarquer y met obftacle. I/ n’y a donc point de
quartes confonnantes, mais il y cn a dont I'effec eft
tellement infenfible, que leur préfence n'empéche pas
un accord d'étre confonnant , & c'clt ce qui arrive
dans mi fol ut & dans ut mi fol ut mi fol ut mi fol uc,

1 6 7 8 1216 20 24 32
ou Ja quarte fo/ ut eft xéyztée dans trois octaves ditté-

rentcs,

L'excis de variété qui réfulte de la quarse fait donc
juftemenc profcrire la fucceflion d'accords de quarte
& fixte qui fuir :
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Ce qui preuve combicn I'impreflion fur la baffe cft
dominante, c'eft que , malgré la tierce
M fa fol la fi wt ré,

Ut ré mi fa fol la fi,

mi fa fol la i w ré,
follafi w ré mifa,

|

& malgré les fixees

les quartes }:I l’: 7‘.“ f‘z {21 f:'. {‘h font tellement

peu abforbées, qu'elles détruifent par leur exeds de
variéé, qui les rend diffonantes, I'cfer de ces deux
confonnances a la fois.

Dans la fucceflion d'accords de tierce & fixie ,
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ces mémes quartes, dilpofées différemment, font au
contraite tcllement abforbées ; quelles o'affoibliffent
que tréspeu l'unité des deux confonnances qui les
accompagnent.

De ce que I'effer harmonique vient de la baffe , il
s'enfuic que cette partie devroit toujou:s écce confi-
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dérée comme la premitre, fous le rappore des accor is
& dans le calcul des intervalles; car le deflus o'eft la
premiére de toutes les partics, qu'en ce qu'il eft la
melodie par excellcuce , & celle a laquelle toutes les
antres doivent étre {ubordonnées.

On peur érablir en principe , que tout accord fon-
fonnant fondamental eft plus confonnant que chaaun

- (emeot ou {a feconde face confonne plus que le fe-
cond ou que (a troifitme face.

L'accord parfait ut mi fol eft donc plus conformant
que celui de tierce & fixte mi {bl ut, & que celui de’
quarte & fixte fo/ ut mi, qui {ont Les deux renver{c-
nmens,

La feconde face de cet accord mi fol ut eft plus
confonnante que la troilitme o/ u¢ mi, &nousavons
déja dic pourquoi. .

On peut également pofer en principe , qu'un ac-
cord diﬁ'onanf& fondag:ntal dcraptig:ne 2& moins
diffonant que chacun de (cs trois renverfemens, &
que chacun de ceux-ci I'eft moins que le fuivant.

Sol fi ré fa eft donc moins diffonant que firé fa fol,
ré fa fol i & fa fol fi ré , & voici pourquoi. Les trois
renver{fcmens de cer accord renferment chacun la fe-
conde fa fol, quieft i elle feule plus diffonante que la
fauffc quinte fi 2 & que la fepridme fo! fa. Il cft
prouvé par cela feul, & fans cntrer dans d'autres d¢-
tails qui viendro‘ent 2 I'appui de cetee vérité, que lcs
trois renverfemens de cet accord fondamental fone
chacun plus diffunans que celui de {cpridme.

Si ré fa fol eft moins diffonant que r¢ fa fol fi,
parce que le triton fa /i eft plus diffonant que la fauile
quinte fi fa.

On peut également éablir comme un aziome, que

plus un intervalle ditfonant direét eft grand, & plus
il eft diffonant. :

La feptitme diffone plus que la faaffe quinte, Un
intervalle diflonant diffone moins que (on renverfe-
ment; la feptitme mincuse diffone moins que lu fe-
conde majeure ; la feptitme dimiruée, moins que la
feconde (uperfluc ; la quinte, que la quarte; la faulfe
quinte moins que lc triton.

Plus un intervalle diffonant renverfé eft perir, &
plus forte eft la diffonance qui cn réfulee. La feconde
mineure eft plus faulle que la majeure; la majeure
le que la {uperflue; la feconde {uperflue plus que

tricon.

Pour que I'on puiffe voir d'un feul coup d'aeil quels
foot les intervailes qui appartiennent a I'harmonie
comme entrant dans la compofition des accords di-
refts ou renverlés qui forment de véritables tous
barmonieux, je vais placer ici mon dchelle d'évataa-
tion des intervalles, évaluacion faite d'aprés les deux

bafes, d'aprés les deux grands principes de 1'harmo-
nie, qui fone 'UNiTi X la Varuiri.

de fes deux reaver(emens, & que fon premier renver-

Y B
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ECHELLE DES INTERVALLES HARMONIQUES.

Uxiri.
Echelle décroiffante a chaque degré.

1*". degré ou le plus baut, I'uniffon jufte,
2%, degré, I'oave & tous fes renverfemens,

3°. des degrés {upéricurs, la tidrce majeure ou mi-
neure.

Variiti, .
Echelle accroiffanse & chague degrf.

Plus bas degré, I'uniffon jufte.
2®, des moindres degrés.
3°. degré, la tierce majeure ou mineure.

4. degré, la fixre majeure ou mincure, 4°. degré, la fixte majeure ou miaeure,
s*. degré, la quinte jufte. §¢. degré, la quinte jufte,

Diffonances.
'6*, degré, la quarte jufte, 6%. degré, la quarte julte.

7°. degré, la faufle quinte.

8. degré, lc triton,

9°. degré, la feptitme diminuée,
30%. degré, la feptiéme mincure.
11°. degré , 1a feconde (uperflue, |
12 degré , la feconde majeure.

Les intervalles qui ne font poine partie de ce ta-
bleau font tous éerangers aux véritables accords, &
kur préfence dans un enfemble de notes fuffit feul
pour y décruire I'unité d'accord & d'harmonie.

C’eft par ignorance des wrais principes que on
met au nombre des accords tout enfemble de notes
qui cootient une feptitme majeure oua une feconde
mineure ;

Une quinte foperflue ou une quarte diminuée ou

€3

Une tierce diminuée ou une fixe (uperflue,

Ce dernicr intervalle (embloit mériter unc excep-
ton, & paroit dtre 3 I'égard des intervalles de I'har-
monie, ce qu'efl la quinte jufte i I'égard des confon-
Bances ; mais comme toutes mes rigles {ont faos ex-
ception , parce que ces rigles font chacune un prin-
‘Gpe , je o'ai pu faire fiéchir celui qui exclat la fixte
{fuperfioe de Vharmonie , & qui la relégue parmi les
fntervalles méladiques , quoiqu'il ne foit aucun in~
cervalle plus prés j'étre harmonique dans le_nombre
de ceux qoi ne font que mélodiques & fucceflifs.

. Les €lémens des accords ne font proprement que
des tierces mincures ou majeures que I'on ajoute 'une
fur Yauere : ainfi il n'y a, foncitrement parlant, dans
Tharmonic, que des ricrees , fi 'on met a part I'o&ave
& chacune des oQaves de I'o&ave & les oQaves de
ces tierces. Les tierces & les oftaves (ont , dans la
mufique, ce que font les érages dans un édifice,

Les intervalles harmoniques font 2 la fois fimul-
uanés & (ucceflifs. Ceux qui ne (ont pas harmonicux
fous le rapport dc I'enfemble e peuvent dtre amenés

7°. degré, la fauflc quinte.

8¢, degré, le triton.

9°. degré, la feptitme diminuée.
10%. degré, la fepritme mineure.
11% degré, la {econde (uperfluc,
12%. degté, la feconde majeure.

qu'apris les intervalles barmoniques dans un enfem-
ble cre notes auquel ils font écrangers, & n'ont d'kar-
monie que celle qui réfulte de la {ucceflion des fons,

- Echelle des intervalles étrangers & U'harmonie
fimultanée.

1. L'oniffon diminué, fuperflo ou maxime,

2. La feconde mineure & la maxime,

3. La tierce diminuée & la maxime,

4. La quarte diminuée ou faufle & la maxime.

s. La quinte diminuée & la maxime.

6. La fixte diminuée, & méme la fuperflue, comme
renverfement de la tierce diminuée,

7. La feptiéme majeuce, la fuperflue & la maxime.

8. L'oQtave diminuée, la (uperflue & la maxime.

9. La neuvidme dimiouée ou fuperflue,

Toute neuvitme fort de l'unité d'accord, parce
qu'elle {uppofc deux (econdes confécutives, & que
les accords n'en peuvent comporter qu'une feule, &
encore, Iout cela, il fauc 2u‘ils foient diffonans &
accords de fepti¢me renverfésou doublés , triplés ou

uadruplés , ou frappés dans une ou pluliours oltaves
ziﬂ"éremes 3 la fois. Solfi ré fa la (ore des bornes
d’un accord ; car /a fuppofant fa fol la qui (ont trois
degrés confécutifs , & deux fccondes différentes &
conjointes, cela s‘oppofc a ce que ccs notes ne foient
qu‘un feul tout.

C'eft donc  tore que, {éduit pat(ls réfonnance du
1
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corps fonore, j'ai envilagé fol (ol ré fol fi ré fa fol la

comme'ne formant qu'un feul & méme accord, car il
y-a {uperfération dans cet enfemble. C'eft fol fi ré fu
auquel un /4 mélodiquevient s'adjoindre, oul'accord
f ré fir la, fur un Jol érrangrer i Paccord, & fous le-
quel il forme une tenue ou pédale , & non pas le tout

Jol fi ré fu la.

Le nombie de tierces que comparte un accord ne
s*étend pas au-dela de trois dans fon maximum. Sur
ces trois ticrces, il ne peut y en avoir qu'une feule
‘qui {oit majeure, & cette tierce majeure ne peut écre
que la premitre ou la troifidme d'ua accord fonda-
mental & dire®t, comme dans o/ f§ ré fu ou dans i ré
fa la. Quand elle cft la feconde tierce, comme dans
ré fa la ut, dans la ut mi fol ou dans mi folf ré, V'ac-
cord manque d'harmonie & d'unité, 2 caufe des deux
accogds parfaits des_deux quintas jultes qui {e trou-
vent dans chacun; (avoir : dans 7é fa la ut, I'accord
patfait mineur ré fa /s & 'accord parfaic majeur fa
la ut , & les deux quinces jultes ré la & fa ut ; dans
a ut mi fol, la ut mi, ut mi fol, la mi & utfol, &
dans mi fol fi ré, mifolf, fol fi ré , & mi fi & fol ré,

L'unité d'accord ne comporte danc pas ni deux

tictces majeures , ni deux accords parfaits, ni deusx
quintes juftes, puifque ces enfembles de notes font

repouffés par no're oreille quand ils 'ui font préfen-.

tés fans un préalable qui en atrénue le mauvais effet
& en juftific I'emploi. -~

Pourquoi n’eft-ce qu'avec des otaves ou des tier-
cesajoutées I'ane {ur I'autre que Pon bati: des accords?

Ceeft que les accords ne (e compofent qu'avec ce.

qui s'accorde : ce qui s'accorde {ont les confonman-
ces; or, il o'y a de confonnances que les o&aves ou
les ticrces ; donc e n'eft qu'avec des o&ives ou des
tier.es que l'on peut former des enfembles harmo-
nieux, jes accon!s enfin.

Les diffonances étant des fons qui ne s'uniffent pas
entr'cux , on ne peut former une union de fons , un
accord, avec uncou deux {econdes ajout: es 2 une (e-
conde, ni avec une ou deux fepriemes ajoutées 3 une
feptitme , ni avec une ou deux quintes ajoutées 2 une
quinte , ou avec une ou doux quartes ajoatées i une

uarce, puifque ces intcrvalles n'ont point d’enfemble.

1 en réfulte que, fi I'on met 'o&ave a part, il ne

refte pour unizue élément des aocords que la tierce

ma’eure ou mineure, dire&c ou renverfce, prife en

- deflus ou en deflous, foir en tierce , foit en lixte, &

les tierces ou fixtes de cette premitre tierce julqu'au
nombre de trois inclufivement.

Ut wii fol fi v'cft point un aceord , 2 caule des deux
accords.parfuits , 1'ua majeur ae mi fol , & I'avtre mi-

.weur mi folfi, & de la (eptitme majeurc ue§ qui n'eft

point harmoaique,, & aufli a caufc des deux quinres’

julkes ut fol & mi f qui en déeruifent 'unicé.
Ré fa® lab ur renfermant les deux tierces majen-
ves ré fa % & lab ut, & furtout la tierce d.minuée
fa¥ lub n'elt pas non plus ua accord; car i oft im-
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poflible que la concorde régne entre les membres de
cette aflociation, puifqu'il eft un intervalle inhagmo-
nique parmi ces fons.

Fa®# lab ut mib n'eft pas non plus un accord, 2
caufe de la tierce diminuée fu & Z b qui en détruic
L'unité comme incervalle inharmonique.

Lab ut mib fa# femble folliciter puiffamment
une exception ; mais le lu b fur lequel le f2 # forme
une fixte (uperflue, n'eft qu’une note mélodique fubf-
ticuée a la note d'harmonie la naturel ; en conféquence
Paccord lab u¢ mib fa¥ n'eft donc que e ut mib fa B
dont le la eft mélodiquement baiffé d'un femi-ton, &
qui fort par-la des proportions barmoniques.

Ce qui prouve que lab ut mib fa® n'cft pas un
véritable accord, c’eft que I'oteille appellera cc fa #
Solb & Vaccord lab ut mib folb , i ce quii précide ne
la force pas a lc (entir comnme un fa 4. :

Lab ut ré# fa# o’clt pas non plus un accord vé-
ritable , mais un compof¢ harmonique & mélodique
que l'orcille prendra également peur Lub ut mib folb
ou pour fol$ fi# ré# fa#, & par conféquent pour
un accord de feptidme de la dominante, fi elle n'eft
conduite a voir la b uc ré# fa % dans cet enfemble de
fons qui neft harmonique que {ous I'accepiion de
lab ut mib foib oude fol¥ 8 ré# fa &k, rarce
que ce n'eft qu'ainfi que ces quatre notes n'offrent
que ces intervulles harmonicus.

Ceux qui traitent des fons de la mufique comme
de chofes qui oe font que phyfiques & matérielles, (e
wrompent d'une manikre bien évidente; car ce w'eft
pas le phylique des (ons qui les rend confonnans ou
diflonans, puifque les mémes fons, phyfiquemear pris,
peuvent , métapbyfiquement confidérés, étre confon-
nans ou diffonans & la volonté de celui qui en difpofs.

L’ Oppofant.
Ah! voici encore du ncaveau!
L'Expofant,

Je n'ai pris la plume que pour expofer des vériiés
nouvelles 5 mais ces véricés , qui épouvantent la rou-
tine, trouveront grice auprts dc vous quand vous
aurez acquis Ja certitude de leur exiftence, & quand
vous reconnolrrez que c'eft par elles que rout s'ex-
plique. . '

Vous devez regarder comne un axiome, que I'o-
reille interprére toujours le plus qu'il lui eft poflible,
ea bien, tes fons qu'on lui fait fimultanément o
fucceflivement entendre,

Si je frappe ut ré #, vous ne direz pas que je fais
anc feconde (uperflue, mais une tiecce mineure uz mib,
fi jc nc vous ai pas amené a entendre ur ré # comme
une feconde fuperfluc, plutdt que comme la tierce
ut mib,

Ecoutez ces deux (ons l folb & nommez-les
moi,
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L' Oppofant.
Mais , ceft la fu 8,

L'Expcfant.

Vous avez raifon de les entendre & de les nom-
mer a:nfi, puifque rien ne vons avertit encore que
c'eft la fol b que je veux que vous entendiez; car la
natare vous force 4 prendre comme une con{onnance
deax {ons qui s'accordent & s'uniflent phyfiquement
quand un cara@ire méwaphyfique n’cn forme point
une diffonance.

Je vais maintenant vous forcer 2 changer didée
fur ces deux (ons /a folb que vous nommez jufte-
mene Ja fa ¥, parce que vous devez la préféience a
vae confonnance, la mature vous obligéant 2 la lui
accorder. Je refrappe ces deux fons & ccux qui leur

fervent de conféyuent & de fuite , 4 chacun, dans

lidée que je m'en {uis formée.

Solb fa : folb fa
La f{b : la  fib
L' Oppofant.

En effer, c'cft bien i prélent la {eptidme “dimi-
nn&ﬁlb, & non plus la fixte majelue-;: #.
L’Expofunt. '
Que concluez-vous de cc que le méme effet acouf-

tique, de ce que la méme caule phyfique vous donne
des réfultats méraphyfiques fi différens? '

L’ Oppofant.
Jen cpnclus que ceux qui prérendent expliquer la

mufique par l'acouftique (cot fore loin de favoir ce
que c'cft que la mufique,

Mais il n’cn eft peut-étre ainfi que parce que nows
nous {crions pour nos expériences d'un inftrument
dout les intervalles font tempérés , & par canféquent
faux en eux-mémes,

L’Expofanr,

Ceeft i ce qu'alRguent les mathématiciens ou les
Smples monocordiftes; mais c'cft une erreur, & ghur
ea acquésir la preuve, nous prendrons ce vioton ou
cc violoncelle, fur lequel nous aleds former ces
mémes intervalles fains les tempérer , & vous verrez
qoc leur jofteffe mathématique n’empéchera nulle
ment quil n'en réfulte les mémes cffers méraphy-

fiques.
Faites entendre filj /ab dans toute la précifion
machématique. :
L’ Oppofant.
Voila cette feptitme diminufe aufli julte qu'il eft
poflible. '
L’Expofant.
Faites maintenant at la naturel, & répétez plu-

-
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fieurs fois ces deux accords,, & vous me direz ce que
vous entendez.,

L’ Oppofans.

Cen'eft plus ff lab quej'entends, mais f5 [u /8, ut
ﬁfol”,ul‘l,a.[ quej > yag 9y

L’Expofant.

Hé bien! &tes-vous convaincu maintemant que ce
n'eft pas le phyfique des fons qui décide de leur ca-
raftére , mais que cc caratére tient au ran que cha-
cun de ces (ons occupe dans I'échelle & dans la hid-
rarchie des fons, hiérarchie qui eft purement méca-
pbyfique & relative,, & non phyfijue ou abfolue?

L’ Oppofant,

Il faur bien fc rendre a cette démooftration, a
moins qu’on ne manque de (ens & de bonne foi.

L’Expofant.

Les intervalles tempérés ne doivent pas &cre ficeris,
par la rigueur mathématique, du nom de faux ; car
la nature ne permer qu'une certaine latitude , paflé la-
quelle intervalle n'elt plus tempéré, mais récllement
faux. Ainfil’on n'eft pas hors des limizes de la juftede
quand on {e renferme dans 'e(pace ou les intervalles
ne {ont que tempérés ; & confondre ceux-ci avec les
intervalles trop hauts outrop bas, appartient 2 l'igno-
tance ou albhumeur, & non au raifonncment,

De ce :‘lue la mufique n'cft pas purement phyfique
& matériellc , de ce qu'il exiftc unchiérarchie réclle
entre les {ons d’an méme von, il s'enfuit nécetfaire-
ment que ce n'eft pas Loreille , que ce n'cft pas e
fens de l'ouie qui juge du caraire & des fondtions
que remplic un fon, mais que loreille. n’ef que le 6l
conduéteur par lequel I'ame qui fuge (cule deces (ons;
eft mife en communication avec cox. ’

Sans l'oule , notre ame ne feroit poiat avertie de
I'exiftence des fons ; mats (ans notre ame ou nocve in-
telligence,, nous- n'aurions aucune idée de leur corré-
lation & de teur rang dans lc fyft¥me ou ton, parce
que ces diverfes chofes font purement intelle@uetles
& mécuphyfiques, puifqu'au moyen des changemens
de ton, chajue fon peut revétir tour 2 tour les diffé-
reas cara@eies , & remplir toutes les fon@ions diver-
fes dont les notes font {ufcepribles, comme tomique,
dominante , fenfible ; on comme feconde,, médiante
ou fixitme note , & comme diatonique, chromatique
ou enbarmonique.

Si la mufique a éed julqu'ici plus ua are qu'une
fcience, c'cft que l'are, formé par le génie & Ix fen-
timent , avoit dés long-temps devancé la {cience. -

Ce que l'on nous donne pour ka fcience muficale
ou du moins pour ce que certe [cicnce a de plus pro~
fond , ce (ont les diviions de la corde dans toutcs fes
patties aliquotes, d'od réfultent les différens inter-
valles qui compofent le {yftéme ou I'échell: générale
des {ons de la mufique. Mais ces calculs qui font peur
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aux grands enfans ne font rien en comparaifon de la
{cience métaphyfique de cet art admirable. Au moyea
de la progreflion double & de la progrefliontriple, on
a (ans doute bicntd:t des nombres fort grands; mais
ces nombres, effrayans par Ja quantité de leurs chif-
fres, n'étant qu'une multiplication continuée d'un
nombre fort fimple , pour opérer la divifion & la fub-
divifion d'une des parties aliquotes de la corde que
I'on partage par la penfée en autant de parties que
Yon en veut {uppofer’, n'ont qu’une fauflc apparence
de profondeur qui intimide 2 tort ceux auxquels elle
. infpire trop de refpe@, ou la crainte de n'y rien com-
prendre; car on pourroit dize dc ces chil¥'res ce que
di'Ali, dans Zémire & Agor, des prétendus efprits :

Ces chiffres dont on nous fait peur font les meilleures
gens du monde; lintelligence en eft plus facile a
acquérir que celle de folficr le moindre air correite-
ment , & c’cft ce que nous allons prouver.

L’uniffon réfulee de deux corps réfonnans qui font
égaux & paceils en tous points.

Le calcul I'exprime par 2,

L'o&ave 2 l'aigu eft 2 I'uniffon comme la moitié
d’une corde eft a certe corde toure eutitre , & le cal-
cul I'indique par 2, ce qui fignifie un tout, 1, parcagé
en deux, & dont on nc prend qu’une desdeux moiriés,

Comme la moitié donne I'o&ave d'un toue, la-

moitié de la moitié docne l'oCtave de celle-ci , &
cetee moitié, comme chacun fait, cft lc quare 2,

Mais én méme temps que le quare eft 'oQave de
Ja moitié,, il eft la double o®ave dy tout. La moirié
du quarr étant le huitiéme , chaque huindme eft I'oc-
tave du quart, & 5 eft en méme temps !4 triple oc-
tave du tout & la double oftave de la moitié.

Le feizitme, %, eft I'oQave du huitime , la dou-
ble o&ave du quart, la triple o@ .ve de I3 moitié & la
quadruple o&tave de la toralité d¢ la corde,

Un trepre-deuzidme, -, éiant la moitié d’un (cj-
zitme, il eft Fo&ave d'un {cizidme, |2 double o&ave
de §, la triple o&tave de §, la quadruple o&ave de &
& la quintuple otave de I'uniffon 1.

Un {oixante-quarriéme, g5, cft I'o&ave d'um trente-
dcuzidme.

Un cene-vingtehuititme, 15, et I'o@ave d'un

foixante-quatriéme.

Un deux cent foixante-quatritme, 137, cft I'oc-
tave & la moitié de ,—:—,e.q ML

D’od fuit enfin la {érie impofante des nombres
fuivans, qui font chacun le double I'un de I'autre pour
Ia quantité de parties exprimées par les chiffres, mais
fa moitié I'un de l'autre, en ce que I'on ne prend ja-
mais qu'une feule de ces parties qui vont toujours en
diminuant de moitié pont{: valeur & chaque nombre
qui furvient,
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Echelle des oBaves en partant de laniffon & en
allant a l'aigu.
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Ainfi les o&aves, pouffées intellé&uellement juf-
qu'a la quinzi¢me , donneroient donc un trente-deux
milli¢me,cing ceat foixante-huitiéme de la corde pour
quinzitme octave de la totalité de 1. Mais qu'elt-ce
au fond que tout ce calcul ? Ce n'eft qu'un & wn fone
deux , quant aux nombres éerits , & Ju moic:é de deux
moitiés eft une, pour ce qu'ils expriment.

L'oQave prifc au grave, éant la propofition in-
verfc de celleci, au i u d’augmenter a chaque terme
le dénominateur , c'cft le nuaiérateur que I'on double,

Echelle des o8aves exprimées en chiffres , en parane
de Luniffon & en allant au grave ou en defiendant.

12§08 18 3 6§ 18 26 5
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Utwr ut w6 w w w w w u

L"_’_f _aﬁs 40__93 B_l_f_lz 16,64 32,328
t L2 S | i '
at ut e e ue u

‘eft-ce au fond que tout ce calcul? Ceeft un &
un font deux; car deux & deux font quatre n'eft que
la méme propofition répétée, puiique deux n'eft
qu'un & un, quatre que deux & deux, ou un, un,
un & un,

Mais un & un ou la moitié de deux moitiés ne
nous donnent jamais qug des o&aves au grave ou 3
I'aigu. Qui nous donnera les autres intervalles du
fyfteme, tous les degeés intcrmédiaires cnwre l'oQave?

Ce fcra trois fois un font trois, ou le tiers d'un
¢ft (a woifidme pattie, ou le tiers de la corde donne
un fon qui eft au fon dc {a totalité, comme ut cft a {3
douzitme fol, qui eft I'o@ave de (3 quinte julte, oy
commie fa eft 2 ut fa douzidme, En triplant , 2 cha~
que terme, I'éecndue d'une corde, on a {2 douzidme
au grave; dans le ciers d'une corde , fa douzieme
a laigu, de fagon qu'en prenant a chaque fois lg
tiezs de la dernitre fradtion, ou finic par meubler
VoQave de tous fes degrés intermédiaires, diaroniques,

faut ramencr ces fons trés-Hoignés l'un de I'aucre
dans le méme diapafon, en doublant leur corde au-
tant de fois qu'ils font d’oQaves wap hauss.

R L L
1 3 g a3 B P g 5,8
fe

Fab wh folb réb lab mib fip

 chromatiques & enhumonﬁroes; mais pour cela il
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] v 1 1 4
6,561 19,683 59,049 17547 531,44
ut Sol ré la mi
1 1 1 4
1,595,323 4,782,969 14,348,907 43,046,511
S fit uth fol %
1 1 1
129,140,163 387,420,489  1,161,3261,467
8 latt mi &
¥ 3
3,483,784,401  10,451,353,203
fi# faX

La vingt-uni¢me oftave de la quinte d:({k b, ou
fa vingt-uniéme douzi¢me 2 l'aigu cft produite par
ka dix millardi¢me , quatre cent cinquante-un millio-
sitme , trois cent cinquante-trois millidme , deux
cene troifieme partie de la corde fa b.

Pour avoir cetre vingt-unidme douzidme au grave,
il faudroic , au contraire, une corde qui fie longuc
comme la corde fa b prife 10,45 1,353,303 fois. Mais
ces immenfes calculs qui épouvantent I'imagination
des adeptes, & qui ne fonr que le tiers de trois eft
an, ou trois fois un font trois ; progreflivement ré-
pé1é vingt-une fois de fuite, ne figurent que fur le
papier ; car l'accordeur qui tend les cordes d'un inf-
trument au px int de les metere en état de fournir tout
le fyftéme mufical, ne s'occupe gudre de toutes ces
divifions par tiers, ou maltiplications par treis; fon
orcille exercée lui fait trouver une fuite de quintesou
de quartes plhus facilemene que le géomitre ne trouve
le tiers on la différence du tiers au quart d’une éten-
due, a l'aide du compas ou du picd. Il fait plus que
cela; comme on a befoin que le (yftime {oit en quel-
que fortc circulaire, pour que chaque corde & cha-
que roucke y puille éere tonique a fon tour, il prend
tellement fes dimenfions, quil tempére ce quune
fu:te de quintes donneat d’excédant, & les rend telles
que toutes peuvent éue tour a tour diatoniques,
chromatiques ou enharmoniques , & tel degré de la
ginme que ce (oit dans chacun de ces tiois genres.

1l fuffic done de compter ou divifer jufqu'a trois

pour la mufique , parce que tout y eft ou enticr , ou |

moiné  outicrs. Les durées on valcurs de notes y font
toujours la moitié oa le tiers I'une de 'autre , & les
cordes prifcs méthodiquement, 'o@ave ou la dou-
zi¢me I'ane de l'attre, & par conféquent la moitié
oa lc ders, ou le double, oule triple ; & quand Léib-
nitz a dit que J'oreille ne comproit que jufqu a cin&,
il a encore éié trop loin , puilque deux & trois {u
fene poor avoir les fons de tout le fyftéme , & le mou-
vemene de toutes lesnotcs.

Si les lois de 'harmonie que j"ai découvertes m'ont
forcé a réduire, relativement aux accords, le nombre
des cfpces, cn revanche, au moyen des vin t-{ept
cotdes qui compofent mon grand fyftéme, qui cft le
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feul complet, le nombre des individus , dans chaque
rcfy}ce ’ s'{ trouve multiplié 3 un point inattendu,
puifqu’au licu de trois terces majeures, il sjen trouve
vingt-trois dans un feul ton; favoir : en ut mode ma-
jeur, fala , us mi & folfi, données par les cordes dia-
toniques i mi la ré fol ut fa. ’

Par les cinq cordes du chromatique afcendant fa¥
ut¥ fol % ré % la % ajoutées aux diatoniques, 1¢ fu 8,
laut®, mifol®, firé® & fak lah,

Par les cing cordes du chromatique defcendant
Jib mib lab réb folb ajoutécs aux diaroniques, cclles
defcendantes, ré fib, fol mib, w lab , fa rép,
Jib folb. ' '

Les cinq cordes de I'enharmonique par ditle mi ¥
A8 fuX ae X fol X, donnent les cing tierces ma-
jeures weB mi®, fol® 8, réBfa X, la® w X
&mitfol X.

Les cinq cordes de I'enharmonique defcendant urb
fab fibb mibblabb, donnent lcs tierces majeu-
res mib uth, Lib fab, réb fibb, folb mibb
& uthb labbh.

Suite des vingt-trois tierces majeares contenues dans

un fyfiéme de vinge-fept cordes , appartenant toutes
au méme ton d'ut majeur.

Diaconiques , fa la , ut mi, fol .

Chromatiques, ré fa ¥, lu wh i fol#
ré“.faﬂlgﬁ.’ fa¥, ,nuﬁ:v .ﬁ‘

Enharmoniques, we 8 mi %, fol8 /% é'. X,
la“utX&qmi'ﬁplx. P SINEN, A fu

Tierces majcures defcendantes.
Diatoniques, f fol , mi ut, la fa.

Chromatiques, ré fib, fol mi%, atlab, fa réb,
£ib folb. : f f :

Echarmoniques, mi b uz b , lab fab, réb fibh
foly mibh, febsrib fbb,

Les tierces mineuresdonnées p'ar le diatonique a(-
cendaoc font, ré fa, la ut, mi fol, fi ré.

Voild donc quarante-fept confonnances, dont
vingt-trois tierces majeures & vingt-quatre mineures,
toutes employ«bies dans le méme ton pour ceux qui
oot affcz de favoir pour entretenir {'unité de tons
parmi cetre multicude de cordes différentes,

Ces quarante-fept tierces renver(ées fourniffent fe
mémenombre de fize:s, (avoir, vinge-quatre majcures
& vingr-trois mineures, '

De ces combinaifons fimples, fi I'on en fait des
combinaifons doublcs & de trois fons, on aura alors
quarante-fix accords parfaits, dont vinge-trois ma-
jears 3 favoir: '

Par le diatonique afcendant: fa la ut, ut mi fol ,

Jol fi ré
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Par le chromatique acendant: ré fa 8 la, la ue & mi,
mifolRfi, iréh ful & fald la® uel,

Par 'echarmonique afcendant: ur & mi% fo/ 8,
Jol% G4 8, é8 faX la¥, la® 1 X mi% & mi#
ol X fidk. , ‘ .

Par le diatonique defcendant : ré 5 fol, fol mi ut &
ut la fa. '

Par le chromatique defcendant : fa ré fib, g fo!
mib,-mib ut lab, lab fa réb, réb fib foib.-

Par 'enbarmonique defcendant : fo/b mib aeh,
utb lab fub, fab rép ibb, fib foib mibb,
mibb wb labb.

Des vingt-trois accords parfaits mineurs da ton
d'w majeur, tiois (ont donnés par le disconiyue al-
cendant : ré fa la, ba ut mi , mi fol fi.

Cing par le chromatique : ff ré fu#t, fa® laut
w® mi flR, fo firét, rik fabiak

Cing par Fenharmonique alcendant: lu # ue 8 mi #,

mi% Lol RAGR, f® riBfaX, fa¥h laf w X
ut X ‘mi 8 fol X. f ’

Par le diatonique defcendant : £ fo/ ;i , miust la ,
la fu . ' :
Par le chromatique : ré b fol, fol mib u ,
“utlabfa, faré fib, fib folb mid.
Par Fenharmenique defcendant : mi b uc b la b,

lab fab réb, réb fibb folb, filb mibb uh,
ueb labb fub.

L'accord imparfait’ & fenfible , £ ré fa fe multiplie
au point qu'au lieu d'un feul il y en a vingt-un.

Le diatoniique en fournit te type , qui eft /5 ¢ fa.

Le chromatique afccndane donne : fa¥ la ur,
ue X mifol, fol# Fré ré fal la, la% wh mi.
L'enharmonique alcendanc: mi # o/ % fi, 5 # ré#
SoR, faXla® w i ue X mi 8 foiB, fol X fi#h ré %,
Le chromatique defcendant donne : mi fof ffb
laut mib,réfalab,fol ibréb,wmibfolb.
L'enharmonique fournie : fa lab ath, b 7éb fab,
mib folk fibh,lb whb mibb, réh fab labb.

Si Fon compte chacun des renvet{emens de chacun
de ces accords , le nombre en fera triple.

L]

Les vings-trais accords parfaiss majeurs donnerone
vingt-trois accords de tierce & fixee mineures, &
viogt-trois accords de¢ quarte jufte & fixee majeurc.
Les vinge-trois accords parfairs wingurs donneront
vipge-trois accords de tierce & fixte majeures, &
vingt-trois accords de quarte jufte & fixre mineure.
Les vinge-un accords imparfiits donneront vingt-un
accords §: ticrce mincore & fiste majeurc , & vingt-
wun accords de quarte fuperflue & fixte majeure,

Pout aegmeriter encore ces richeffes en véritables
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accords, il faut des combinaifons de deux tierces

L pafler a celles de trois,

La combinaifon /7! fi ré fa, qui eft {eule de fon
cfpéce dans le genrc diatonique, fe retrouve v.nge
fois dans les deux au:res genres Ainl donc, au lieu
d’un accord compofé d'une tierce m.jeu e & de deux
mintures, on en a vingt-un; mais dans ces vi _ge-un,
un feul eft 'accoid de la feptitme de la dominante,
cc qu'il faut bien obfcrver & bien comprendre, &
cet accord eft fol fi ¢ fa.

Ceux qui vont fuivre , fournis par les dcux autres
genres , ne font donc, aucun, la fepuéme de la do-
minante, & ils ne (oot coinptis ici ‘ans la meme ea-
thégorie que cer accord de fep:idme, que fous l'u-
nigue rapport que cc font une tierce majeure &
deux mineures qui les compofent chacun ; car d'ail-
leurs ils n’ont ricn dc commun I'un avec l'auzre, ‘orf-

uon les confidére tous comme renfermés dans le
?eul ton d'uz majeur, auquel ils apparuienneat réel-
lement. *

Au liea de les envilager fous cet afped, fi ces
viog -un accords étoient confidésés chucun comma
Yaccord de feptiéme de la doininante d'un ton diffé-
reat , alors ils fuppoferoicne néceflairement 1 &eablif-
fement {uccedif de ces vingt-un tons, dans chacun
defquels I'un de cew-ci rempliroit cette fonction,
comme érant compofé de quatre cordes diatonijues
qui appartiendroient a ce ton, & des quatre qui peu-
vent {eules former diatoniquement cet accord,

Dénombremens des vingt accords de feptitme du ton
d’ut mode majeur, formés chacun a ( 'i:;{lar de celui
de la dominanie de ce méme ton , fol fi 1é fa , qui

, lear fere de type , fous ce tagpore. ’ )

Diatonique : fo/ f ré fa.

Chromatique alcendant : ré fu & ls ut , lu ut % mi
Jol ymi fol B firé, firé# fa la,fa¥ la® uh mi.

Enhasmonique afcendant : ur ¥ mi%t for# £,
SoIB fi8 ré® fal ré falk la Xuwe 8, la® w
mi 8 Jol¥ , mi8 ol X 4 ré . _

Chromatique defcendant : ws mi fol fib, fa la ue
mib, ibréfalab, mib fol fib réb,lab ut mib folb.

Enharmonique defcendant : réb fa lab wbh,
folb fib réb fab,uh mib folb fbb,fabiuh
b mibb, fibb réb fub lubb.

Ces accords érant employés fous le rappere d'apris
lequel ils font ici préfentés, favoir, comme appacte~
nant tous & exclufivement au feul & méme ton d'us ,
mode msjeur , il y auroit donc autant de méprifes &
de faux jugemens qu'il y a de ces accords autres que
fol fi ré fa, fi chacun éeoit pris pour la dominance
d'un ton différent § & c'cft ce qui ne manque poing
d'amiver i tout muficien qui ignore les vrais princi~

pes (ur lefqucls repofe le grand (ykéme de la nature,
' -~ L'Oppofant,
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L’Oppofant.

Les plus habiles font-ils mieux informés, 3 cet
égard , que les autres ? ’

L’Expofant.
Non : mais conduits, & leur infu, par un a& plus

exercé & plus fin, ils agiffent dans lcurs compofi- |

tions comme s'ils connoiffoient bien ces principes
qu'ils ignorent enti¢tcment, ce dont on auroit faci-
Jemene la preuve en les queftionnane {ur les motifs
qui lear ont fait fuivre cette ligne plutdt qu'une autre;
aar ils crotent fouvent changer de ton lorfqu'ils mo-
dulent daos le méme d'unc maniére plus avancée &
plus profonde qu'on a coutume de faire. Les orcilles
des grands compolfitears & des habiles exécurans font
trés-;n&mi:es » mais leur raifonnement eft bien en
retard.

La combinaifon de I'accord de feptiéme mineare,
faufle quinte & rierce mineure, qui a fon type (ur la
pote fenfible, & qui elt f5 ré fa la, (e-rcpro«r:it auffi
vinge fois par 'emploi des cordes des trois genres.

Diatonique, f5 7¢ fa la.

Chromatique afcendant : fa#t la ue mi, w4 mi
Jolfi, fol W firéfaht ,ré® fakt laurh, & la%t ue
mi fol 8.

_Enharmonique afcendant : mi & fol# 5 rétt, fi#t
réR fa® La ¥, fa X la¥ wlmil, ue X mi¥ fold
ﬁﬂv,ﬁlx fi8réd faX.

Chromarique defcendant : mi fol fib ré , la ut mib
Jol, réfalab ut, fol fiv réb fa & ut mib folb fib.

Enharmonique defcendant : fa lab uth mib, fib

rEb fab lab, mib folb fiby réb, lab uth mibb folb
&rébvfab labb uth.

Silon renverfe chacun de ces accords de feptitme,
au lieu de 21 on en aura 84 pour chaque efpéce,

L'accord de feptitme de la dominante donnera
vingr-un accords de tierce mineure, fauffe quinte &
f£xtc mineure, tel que fi ré fa fof, .

Vingt-vn accords de tierce mineure, quarre jufte
& fixtc majcure , qu'on nomme accord de petite fixte,
tel que ré fa fol fi.

Viogr-un accords de feconde, triton & fixte ma-
jeore, femblable a fa fol fi ré qui leur (ert de modele.

Les vingr-un accords de (eptiéme mineure, faufle
quinte & tierce mineure, tel que f§ ré fa la , renverfé
comme les précédens, donnent :

Vingt-un accords dc tierce mineure, quarte jufte
& fixte majeure , tel que ré fa Lu fi qui leur fere de
modéle.

Vioge-un accords de tierce majeure, triton & fixte
majeusc, tel que celai fa la fi ré qui en eft le type.

Vinge-unaccords de {<conde majeure], quarte jufte
& fixre mincure, tel que la fi ré f2quien eft le modéle.

uﬁgue. Tome 11,
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La {eptitme diminués n'a de type diatonique que
dans le mode mineur : c’cft en u¢ mineur, i}, 7é fa
lab. .

La combinsifon de cet accord fe reproduit dix-
huit fois, en majeur, par I'emploi des vingt-fepe
cordes de mon grand {yftéme.

Chromatique alcendant en ur, mode majeur : fa ®
lautmib, ut® mi fol fib, fol¥ firé fa, ré# fa¥ la
ut & la % we ¥ mi fol. i

Enbarmonique afcendant : mi® fo/® firé, fi%
re'“ﬁﬂ la, faX la % uth mi,ut X mi % fol ¥ fi, fol
Xfhrékfalh,

Chromatique defcendant : fi
réb, la ue mib folb.

Enhatmonique defcendant : ré fu lab uth, fol fib
réb fab ,ue mib folb fibb, falab uch mibb, fib réb
fablabb.

Les combinaifons, qui ne font pas de vrais ac-
cords, parce qu'elles nc forment point uo tout har-
monieux dans l'enfcmble général de-leurs parties,.
peuvent néanmoins écre mifes en ufage, mais avec
beaucoap de réferve, & avec les précautions que de-
mande ce qu'elles ont de défectucux & de contraire
aI'harmonie & a I'union des fons qui les compofent.

Les lourdes & fatigantes producions de quelques
mulficiens qui ont voulu finger les grands modéles de
I'Allemagne , ont tcllement difcrédieé 1'hurmonie
dans l'et%iit fuperficiel des gens du monde, qu'il eft
prefque du bon ton de la méprifer,

réfalab, mi fol fib

Mais ce que mérite de reproches le barbouillage.
bien noir & bien confus de nos écoliers qui e croiene
de grands mairres, doit-il s'adrefler 2 I'karmonic 2

Habitués a la mufique fimple & naturelle de Duni,
de Monfigny, de Grétry & de Daleyrac, & 2 cclle
lus (avoureufe, plus feurie & plus {ubftanticlle de
giccini, de Sacchini & de Cimarofa, fi les Frangais
ne peuvent pas voir fans impatience & fans murmure
les croiites froides & furchargées de couleurs faites
en l'abfence dcl'infpiration & du génie, qu'on ofc lui
donner pour des tableaux a la Gluck ou a la Mozart,
fauc-il s’en éconner? Mozart lui-méme n’a-t-il pas
toute la peine du monde a fe faire pardonner la force
& l'énergic de fon Don Juan, malgré les morccaux
i jolis, 1 pleins de grace & de naturel , qui miiitent
en {a fayeur dans ce magpifique opéra?

Sila foule applaudic aux immortelles {ymphonies
d'Haydn , ce o'eft pas qu'elle en comprenne les fu-
vantes combinaifons ; mais comment ne feroit-elle
pas charmée des chonts délicicux & de 'karmonie fi
admirablement coloriée de ces belles (ymphonies ?
Peut-on réfifter an mouvement, 3 la chalcur entrai-
nante , aux effcrs magiques & furprenans de ces
vaftes conceptions? Si J. J. Roufleau entendoit ccs
chefs- &’cuvre, oferoit-il réépétcr que la mufique a

t

erdu fes grands cfl.cs, fon énergic & {a force depuis
L découverte de 'harmonie & du contre-point 2 Que
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feroient, (ans I'harmonic, ces produ&iong'ﬁ raviffantes |

& fi pompeufes?

On reproche an Confervatoire de n'avoir fait que
des harmoniftes & point-de mélodiftes. Mais ce ne
forit pas les confervatoires qui font les hommes de
génic, c'eft la nature.

On ne peut difconvenir que la mufique ne doive |

uae partie de {es progrés en France i ce bel établiffe-
menc dirigé par MM. Gotlec, Méhul-& Cherubini,

ui ont donné a la fois le précepte & I'exemple, &

dux compofitions defquels je me plais a rendre hom-
mage avec toute la Fiance & I'Europe clic-méme,
(De Momigny.)

HarumoniE. Genre de mufique. Les Anciens ont.

. fouvent donné ce nom au genre appelé plus commu-
némeut genre enharmonigue. (Voyez ENHARMO-
NIQUE. § - (J. J. Rouffeau. )

HArMONIR DIRECTE, eft celle ou la baffe eft fon-

damentale, & ou les parties (péciales confervent

Yordre diret encr'clles & avec cetre bafle.
- (J. J. Rouffeau. )

HARMONIE FIGUREE, eft celle od 'on fait paffer
pluficurs notes f{ur un accord. On figure I'harmonie
par degrés conjoints ou disjoints. Lor{qu'on figure par

egrés conjoints,, on emploie néceflairement d'autres
notes que celles qui forment I'accord, des notes qui
ne {onnent poiar fur la batle, & font comptées pour
rien dans l'4armonie. Ces notes intermédiaires ne
« doivent pas {c montrer au commernicement des temps,
principalement des temps forts, fi ce n'eft comme
coulés, ports-de-voix , ou lor{qu'on fait la premiére
note du temps bréve pour appuyer la feconde. Mais
?uand on figure par degrés disjoints, on ne peut ab-
olument emplc:_ycr que les notes qui' forment l'ac-
cord, foit confonnant, foit diffonant. L'harmonie
figure encore par des fons (ufpendus ou fuppolés.
(Voyez SurrosiTioN, SUSFENSION.)

(J. J. Rouffeau.)

Harmonis F1eurEs ( Théorie de J. J. de Momi-

gny ), eft celle oi l'on ne figure qu'avec les notes
de l'accord.

Dans I'harmonie, chaque degré dire@ étant une
ticrce majcure ou mincure , c'cft procéder par degrés
conjoinis hurmoniques que d'y procéder par rierces.

Procéder par degrés disjoints harmoniques, c'eft
fauter unc terce, comme paffer de fo/ a ré, au licu
daller de fo! a fi ; ou fauter deux tierces, comme dans
Jol fa, au licu de pafler de fola fi, de 54 ré & de
ré a fa.

Les degrés harmoniques renverfés donnent pour
la tierce fol'fi, la fixte fi fol ; pour la quinte r[ol ré,
,lg quarte 7é fol ; pour la feptitme fo! fa, la feconde

a fol, . o

HAR
_ Ainfi, procéder par degrés harmoniques dire&s &
conjoints, ¢’eft faire destierces, comme folfi, fi ré,
ré fa, ou fa i1é, ré fi, fi fol. .
Procéder par degrés hagmoniques conjoints ren-

ver{és, c’eft faire des fixtes, comme f§ fol, ré fi, fa ré,
ou en defcendant, ré fa, fi ré, fol fi.

Procéder par degrés harmoniques , disjoints par un’
degré & dire&s, c'eft faire des quiotes , comme fo/ ré,
fi fa, ou en delcendant, fa fi, ré fal,

‘Procéder par degrés harmoniques, disjoints par un
degré & renver(és, c’eft faire des quartes , comme ré
Jol, fa fi, ou en defcendant, f fa, fol ré.

'Procéder par degrés harmoniques, disjoin@s pardeux
degrés, dans le fens diret, c'elt faite des fepriemes,
comme fo/ fa, ou cn defcendaat, fa fol. ’

Procéder par degrés harmoniques, disjoints par
deux degrés, mais pris dans Ferdre renver(é, ceft
faire des fecondes harmoniques , comme fa fo/, ou
en defcendant, fof fa.

Ainfi , quoiqu’une {econde foit un degré conjoint,
prife mélodiquement, elle eft un degré harmonique
disjoint renver{é quand clle et unc (eptitme renver-
{éc. Quoique les tierces, confidérées mélodiquement,
(oient des degrés disjoints , elles {ont néanmoins des
degrés conjoints dans I'harmonie, :

Les fecondes ut ré & ré mi ne font des degrés con-
joints mélodiques, que confidérées comme appartenant
au genre diatonique ; car, dans le genre chromarique,
I'unc eft féparée par I'ue, & I'autre par le 7é #. Cepen-
dant, comme elles nechangent que d'intonation & non
dedegré, les notes ur & ut # ne font pas cenfées former
deux degrés différens. Il eft néanmoins vrai de dire
qu'ilv'en eft ainfi , que parce que les cing liFncs dela
portée & fes elpaces ont été imaginés pour la gamme
Jiatonique & non pour la chromatique, qui exigeroit
d’autres degrés, fi Ihabitude du diatonique ne faifoit
pas préfirer I'emploi des diefes ou des bémols a ces
autres degrés, qui demanderoient une feconde habitude
plus pénible a acquérir que celle de fe fervir des diéfes
& des bémols; parce que fi ceux-ci compliquent un
peu la méme méthode, ils n’en apporeent point une
{econde qui feroit oublier la premiére ou feroit con-
fondre la {econde avee elle, & réciproquement,

On ne peut convenablement figurer les accords par-
faits 2 deux ni méme a trois & 2 quatre partics, que
par mouvement contraire. C'elt unc faute grave que
de figurer ces accords par mouvement femblable , &
comme il fuic :

Ut mi fol ey mi fol ue mi, fol ur mi fol,
ut mi fol ut, mifol ut m:,
ol ue mi fol.

ut mi fol ut,

Ut mi fol ur,
fol ut mi fol,

On trouve bon nombre de ces aneries dans les mau-

J vaifes compofitions, & quelgucfois dans les bonacs ;
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& c'eft un vrai (candale que de trés-habiles gens aient
denné de parils cxemples. (De Momigny.)

HazuONIE RENVERSEE, cft celle od le fon géné-
ratcur ou fondamental eft dans quelqu'une] des par-
ties {apéricures, & ot quelqu'antre fon de I'accord
cft ran{porté ala baffe. (Voy. Dizecr & Renversi.)

(J.J. Rouffean.) -

HARMONIEUX, adj. Tout ce qui fait de I'effer

dans I'barmonie , & méme quelquetois tout ce qui |-

oft fonore & remplit l'orcille dans les voix, dans les
inftramens,, dans la fimple mélodic. ' ,
. (J.J. Rouffean.}) -

HARMONIQUE, adj. Ce quiappartient a I'har-
monic; comme les dividms harmoniques du mono-
corde , la propofition hermonigue, le canon karmo-
nigue , &e. ‘ (J. J. Rouffeau.)

Dansla Théorie de M. de Momigny, harmonigue (e
dir auffi de tout intervalle qui peut entrer dans la com-
pofition d’un véritable accord ; & alors mélodique, qui
lui cft oppofé , ¢ dit d’un intervalle cxclu de 1har-
monie, -

HARMONIQUES, /. des deux genres. On ap-
pelle ainfi tous les fons concomitans ou accefloires
qui , par les principes de la réfonnance, accompagnent
un {on quelconque & le rendent appréciable. Ainfi,
woutes les aliquotes d ‘une corde fonore en donnent les
karmoniques. Ce mot s’emploic au mafculin quand on
fous-cntend le mot fon , & au féminin quand on fous-
¢ntead le mot corde. J. 3 Rouffeau.)

Harmoniques (Sons). (Voyez Son.) |

Hazrmoniquas, f. m. (Théorie de J. J. de Mo-
migny.) On nomme ainfi tous les fons qu'un corps
¢, tel qu'anecorde d'inftrument de mufique, un¢

Jois mife en réfonnance complete , rend d'elle-méme,
en outre du fon principal dont elle porte le nom, &

qui eft le fcul que difcernent les oreilles vulgaires

~ & non exercées & entendre les harmoniques.

Dans la réfonnance d'unc corde d'inftrument, il
La deax chofes diftintes a confidérer; l'unc concerne
peatique, & lautre la théorie.

J; fappofe que jai fous les yedx Iexemple ci-

. &
ut

Certe ronde étant I'ue le plus grave des pianos qui
ne defcendent pas jufqua I'uz au-deflous du fa le plus
grave, jc fais réfonner I'uz indiqué par certe note
c'eft tour ce que demande de moi le compofiteur; c'e:

wuz ce que diftingue dans cet 4t unc areille, vylgaire;

-
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& méme, dans la rapidité de I'exécution & dans l'en-
[emble des parties, ¢'¢ft aufli tout ce quifrappe L'oreille
la plus exercée & la plus délicate.

Mais il n’en eft plus ainfi lorfqu'il s’agit de la géné-
ration complite de cetic corde ou de la réfonnance du
corps fonore, ni pour celui qui frappe cet uz 2 deflcin
de difcerner les }:)ns qui {¢ fonc entendre pre(qu'en
méme temps que cef{on fondamental , & pendant qu'il
fe prolonge.

Le P. Morin Mer{cnne, ami de Defcartes , avoit
reconnu,, I'un des premicrs, que la réfonnance du corps
{onore faifoit ‘entendre les fons repréfentés par les
fraQtionsde la corde £ £ 5 443 +§ +; mais cette obfer-
vation étoit demeuréc le {ccret de quelques (avans (eu-
lement, lorfque Rameau, dont ['autorité, en mufique,
éeoir fondée fur unc célébrité acquife par beaucoup
de bons ouvrages pour le temps ou ils parurent, ré-
véla, cent ans aprés, aux muficicns une partie de ce
feeret , que I'on crut étre le fien. Ildic : cette corde,
que vous prenez pour un uz, rend bicn effe@ivemeatle
fon auquel on donne c¢ nom; mais elle donue, ca
outre de ce fon, {a douziéme, qui clt un fo/a I'o&ave
aigué de fa quinte, & un mi qui eft la double o&tave
de fa tierce majcure, & par conféquent le 17°, degré..
diatonique de I'échelle en partant de cet «e.

I 12

17
yr  sokr  MI,
iR 3

Voild comme ce phénoméne fut d‘abord prélente
au vulgaire, & méme 2 I'Académie des {cicnces de
Paris, en 1749, - A :

C’eft la-deffus que Rameau établit fon {yftime de
la bafle fandamentale, car il ne parla que plus tard de
$,de f & de ;.

Un contemporain de Rameau , I’abbé Jomard, plus
complécement inftruit fur ce phénomene que ce grand
muficien, conclut que, guifc’ue la corde avoit la fa-
culté naturclle de fe diviler d’elle-méme dans fes plus

andes aliquotes , clle devoit aufli fe divifer & ré-
ﬁ;nner dans toutes les autres; & que fi ces dernidres
nous échappent, c’cft que notre ouie eft limitée comme
notre vue, a laquelle les objets microfcopiques (e dé-
robent. Pour démontrer cette vérité, on s'aida d'un
chevalet mobile que I'on plaga fucceffivement aux di-
verfes parties aliquotes de la corde tendue a cet
effer , & I'on s'affura enfin qu'une corde ainfi divifée
donnes :

1° Le fon Ic plus grave qu'ellc puifle rendre, l'ue
fondamental ; mais pour cela , il fauc qu'clle réfonne
dans toute fon étenduc, & comme ne formant qu'un
tout indivifé, ’

2°, Que fe divifant en deux moitiés, elle donne
dans chacune un fon qui eft I'o&ave de I'ar fonda-
mental.

3°. Que (e divifant en trois tiers, elle donne dans

D j
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» OU dans I'un des trois, un JoloQave 3 |
uinte du fon fondamental,

4°. Que fe divifane en
un 4t double o®ave du fo

5% Quefe

‘aign’

quatre quarts, elle donne
n fondamental,

. divifant en ¢ing, elle donne dans chaque

cinqui¢me up gy double octave de la tierce majeure
de l'a; fondamental, ,

6% Que fe divifane en fix cordes égales, dont
chacune eft |, moitié du tiers de la roralicé , ¢lle donne
un fol o&ave du précédent, '

7°. Que fe divifant en fepr cordes dgales, lle
nne dans chacune un fp, que I'abbé Jomard nom-
moit 74, du nom qae le fib porte dans le plain-chant :
ce fib fur nomm¢ horteux, c'eft-a-dire » timide , trop

as,

L'abbé Feytou le nomme la renver(é ) 9],

8°, Que fc divifane en huit cordes ¢ ales, elle
donne un 4z o@tave dy quart de la corde, double oc-
tave de la moiri¢, & triple o&ave de la toralicé,

9% Que fe divifune en neuf cordes
donae dans chacunc un ré, neuvidme
double o&uve du fon fondamental,

10% Que fe divifant en
donne u

égales , elle
majecurede I'ue,

dix cordes égales, elle
0 mé oQave de fon cinqui¢me.

Ici finit la f¢rie des fons |

que loreille la plus fen-
fible & la plus exercée 3 entendre les harmoniques

peut diftinguer bien netreme:.c :

Sl fib ue
3 o

¢ mi,
1 T
v To

UT ut fol w mi
L

Ce n'eft méme qu'au piano qu'on peut difcerner
tous ces fons, parce que r:-s autres corps {onores ne
font pas atraqués d'une manidre aufli favorable 3 cerge
expérience que par le mayteau du Piano, ou placés (ur
une table qui a autant de réfonnance,

1l faut diftinguer entre les fons dits harmoniques,
ceux qu'on peut difcerner d'avec ceux ‘Jue I'on nob-
tient qu'en divifane {ucceflivement upe corde dans
toutes fes aliquotes,

Pour obtenir I3 génération karmonique (ur le vio-
loncelle, on inre.'roge Iut de cet inftrument avec I'ar-
chet feulemene, fans merere [es doiges (ur la corde 5
mais alors I'expérience fe rrouve liviée aux caprices
de la corde, car on n'eft pes aflez fiir de I'archer pour
Pouvoir dire : je vais fure réfonner la tierce s da fep-
tieme ou la neuvitme du Jon fondamental ou'de l'une
de fes oflaves. Pour obvier 3 cet inconvénient, on
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moyen, on obtient le fz donné par la onime
partie de la corde torale : ce fa, trop haur, |'abbé
Feytou le nomme af. 1l eft plucde le tricon de Iy 8
que {a quarte jufte, -
douze cordes égales,
ces douziémes comme

122, Lacorde ur fedivifant en
& réfonnant dans chacun de
en aurant de cordes (éparées & diftinctes » donne un
Jo! o&ave jufte du Jol produit par le fixidme de cette
méme corde, & double o&tave du fo/ querend le tiers,

13°. Divifée en
clle donne dans ch
L'ut 8, raifon pour

treize cordes d'égale grandeur,
dcune ua /g, fixcc trop bafle de
aquelle I'abbé Feytou Fappelle 14,

14°. Certetnéme corde, divifée en quatorzecordes
égales, donne une feconde fois Fb ouza, oftave du
premier fi b £, -

Comme on voit, trois des harmoniques du corps
fonore difRkrent en Plus oa en moins des erois mémes
notes employées dans la Pratique ; favoir : 1°, aou
/b £ que I'abbé Feytou défigne par le mor 2 ren-
verlé, & qui eftle 5 b honteux oy trop bas du cor
de chafle, comme de tour corps fonore; 2°, fz &
que Feytou nomme af, parce qu'il eft trop haut; &
3% lay, quicft trop haut, & que c¢ méme abbé
nomme ¢a.

Le point de litige eft de (avoir fi c'eft

nous qui avons
tort, ou fi c'eft Je corps {onore,

Les monorcodiftes donnent raifon ag
& notre orcille aux mufic
mais n'anticipons poine fur
cet égard, & continuons
cette méme corde, prife
Pour objet de comparai‘on

15°. Divifée en
elle donne dans cha

monocorde,,
icns & 4 notie gamme 3
c¢ que nous avons 4 dire 2
a (uivre les (ubdivifions de
Pour bafe du {yft¢me, ou

quinze parties ou cordes ¢

gales,
cunc un £ naturel,

On doir remarq
qui fait cependant
nc fe préfente ici qu'en quinziém
Fb, quieft chromartique en ur,
dans cette circonftance, Nous do
le moc de cetre énigme,

uer avec {ronnem

ent que le £,
partic des fept

cordes diatoniques,
e lieu, tandis que le
s'offrc en fepriéme
nncrons par la {uite

16°. Se divifunt en feize cor
ut donne un cinquidme ur 2 |
du fon fondamencal.

des égales, la corde
a quadruple o&ave

17° Se divifant en dix-
donne un u¢ # un demi-
qui précéde.

fept cordes égales, cHe
ton plus haut que I'us naturcl

glifle Iépdrement le doigt ou un cure-dent fur la corde,
en la faifant toujours réfonner avec Farcher ; car il
fuffic de I'aide le plus foible pour déterminer la corde
a [e divifer dans toutes fes aliquotes, parce qu'elle
y eft entitrement difpofée, érane bicn plus fenfible
dansces parties que dans touces Jes aurres, & toujours

On doit remarquer que, depuis le i quingitme de la
corde , chaque produit dy corps fonore n'eff plus qu”&
n_demi-ton du précéden: | fiut wt#, parce qu'a ce

uinzidme terme commence la gamme chromatique
gonnée par la divificn du monocorde, oud'une corde
en fes parties aliquores,

en raifon direCte de la grandeur del'aliquote. Par ce

18°, Se divifant en dix-huit cordes éagles, la corde

-
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# donne un ¢ 2 FoQave du ré donné par le neuvitme
decetee corde.

. ;9°. Le dix-ncuviéme de la corde ur donne un
ié%.

10% Le vingtime donne un mi.

21°. Le vingt-unidme donne un mi #.
22°. Le vingt-deuxi¢me de la corde génératrice

donee un fu, oQave du fa 11°, de cette corde , &

qui eft trop baut.

23° Le vingt-troifidme donne un fa# qui n'a
point paru encore dans cetee génération,

Le 24°. donne un fo/, triple o&ave du fo! §.

Le 25, donne un fo/# un demi-ton plus haut que
ke fol naturel, & qui paroi: dans cetre réfonnance
pour la premiére fois, puifque la moitié de 25 ne
forme point un nombre entier , mais 12 £,

Le 26°. donne un /z o&ave du /a rendu par le 13°.
de la corde, nommée ¢a dans le fyftéme de I'abbé
Feytou,

Le 27°. donne un la # qui (¢ montre ici pour la
premiére fois, la moitié de 27 n'étant point un nom-
bre entier , mais 13 £, :

Le 28°. donne un fib ou 72, o&tave du 14%. &
double o&ave du 7°. On voit qu'a partir de ces ali-
quotes, les divifions dc la corde {e multiplicnt au
point gqu'elles {ortent du (yftéme mufical qui ne peur
admettre les quarts de ton, parce que norte organi-
fation ne comporte pas de femblables divifions. Les
quarts de ton qui compoient I'enharmonique prétendu
des calculateurs ou divifeurs de la corde, for.t donc
des intervalles dont la nature nous interdic ufage ,
& qu’clle a bannis a jamais du {yftéme mufical, dont
ils ne font jamais partie que {ur le papier & dans les
faafles idées quon a puifées dans la divifion trop
prolongée de la corde {onore.

Le 25°. de la corde donne un /i ou un za#, fon
jui o'clt l'octave d'aucun des précédens; car la moitié
¢ 29 n'cft pointun nombre enticer,

Le 30°. de lacorde donre un i, oCtave de ff 5.

Le 31, un fi# qui n’elt I'octive d'aucun des fons
précédenss car la moitié de 5 eft 15 2,

Le 32°. de la corde donne un uz, o&ave du 16°.,

doable ofave du 8°., tiple oQave du 4°., quadru-

le oftave du 2°. & quintuple o&tave du 1., ou de
toealité de la corde.

Le 33°. donne un 4z au quare ditle, ou une fois #.
Le 34°. un uz i demi-diéle, ou deux foisditfe ¥ #.

Le 35 un ur aux trois quarts ditfe, ou trois fois
dicfe 8 4,

Le 36¢. donne un ré , c&ave du 18°, & double oc-
wave du ¢ dc la corde.
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Le 37%. de la corde donne un ¢ i demi-didfe.

Le 38° unré 4.

Le 39° un.ré # & demi.

Le 40°. un mi, o&ave de 20, 10 & g.
Le 41% un mi # 4 demi.

Le 425, un mi #.

Le 43°. un mi # & demi.

Le 44°. un fa, oftave de 22 & de 11.
Le 45°. un fa i demi-diéfe,

Le 46°. un fa ¥,

Le 47°. un fa ditfe & demi.

Le 48°. un fo/, oQave de 24, 12, 6 & 3.
Le 49%. un Jol & demi-didfe.

Le 5o°. un fo/ #, oQave de 25.

Le 51°. un fo/ dit(e & demi.

Le 52° un /s, oQave du 26°, & du 13%,
Le 53¢ un /a 3 demi-didfe.

Le 54%. un /a 4.

Le 5%, un /a ditlc & demi,

Le 56° un fib,oQavede 28, 14 & 7.
Le 57¢. un ff i demi-bécarre.

Le s8¢, un ff bécarre,

Le §9°. un fi bécarre & demi.

Le 60¢. cft un ff, octave de 30 & de 15.
Le 61 donne un ff 3 demi-didfe,

Le 62% un fi#, ‘

Le 63°. un i # & demi.

29

Le 64° un ur, o&avede 32, 16,8, 4,2 & 1,
4

Le 65°. eft un ¢ un comma plus haur.
Le 66°. un ut plus deux comma,

Le 67°. un ur plus trois comma,

Le 68°. un u¢ plus quatre comma.
Le 69°. un ut plus cing comma.

Le 70°. un uz plus fix comma.

Le 71°. un uz plus fept comma,

Le 72%. un ré, oQave de 36, 18 & ».
Le 73°. un ré & un comma,

Le 74%. un ré & deux comma.

Le 75°. un ré & trois comma,

& par conféquent fixitme o&ave du (on fondamental.
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Le 76°, eft un r¢ & quatre comma. o © Le 116%un b plus quatre comma,

Le 77, un ré & cinq comma. + Le 117 un fib plus ciﬁq somma,

Le 78¢ un r¢, plus fix comma, Le ix&‘. un fi b plus fix comma,

Le 79 un ré & (ept comma. Le 119% un fib plus (epe comma,

Le 80°. un mi, oQave de 40, 20, 10 & §. Le 120° un fi, otave de 60, 30 & 15.

Le 81°. un mi plus un comma. Le 121% un ff plus un comma.

Le 82¢. un mi plus deux comma. . . Le 122°, un fi plus deux comma.

Le 83¢. un mi plus trois comma, Le 123°. ua ff plus trois comma,

Le 84°. un mi plus quatre commma. . " Le 124°. un i plus quatre comma,

Le 85°, un mi plus cinq comma, Le 125¢, un /i plus cinq comma.

Le 86¢. un mi plus fix comma. Le 126°, un fi plus fix comma,

Le 87°. un mi plus fcpt comma. Le 127% un f§ pius fept comma., -

Le 88¢. un fa, oQave de 44, 22 & 11, Le 128% un ur, oave de 64, 32, 16, 8',.4 .

Le 89¢, donnc un fa plus un comma. r &1 . v

Le 90°. un fa plus deux comma, * Raffemblons maintenant,, dans un ordre plus ref-
. - ferré, coutes les divifions de la corde, afin que

Le 91°, un fa plus trois comma, I'ecil en puiffe faifir I'enfemble.

Le 92°% un fa plus quatre comma, :

Le 93°. un fa plus cinq comma, . ' : Exeurre

Le 94°. un fa plus fix comma. Ut we fol ut mi fol fib ut ré mi fa fol la

Le 95¢. un fa plus fept comma. 1 2 3 4 35 678 910111213

c ~ fib fi ut w® ré ré® mi mik fa fa¥ fol fol 8
Le 96°. un fol, oftave de' 48, 24, 12, 6 & 3. P4 15 16 17 18 19 20 31 22723 14 2

Le 97° un fo/ plus un comma. la Lol fib il fi fi% ue wel uelh¥ wehB8 o6
Le 98°. un fo/ plus deux comma, - 2"”‘7":”:’. :;“5: 3 51“3;” ;;“ 3)’“ ::
. . re% re T me: m a
‘L,e 923. unﬁvlp}usuoxscpmma. . 37 3%, 39 40 41 41 43 {4 45 46
Le 100% un fo/ plus quatre comma. T HEE oL B ORE BN Lo laB BE BES Sy g
Le 101°, un fol plus cinq comma, T 47 48 49 50 g1 52 53 54 55 56 57
Le 103*. un fo/ plus fix comma, v : BERbE 6 % 28 38 we B 28 38 48 o8

. S8 §9 60 61 .62 63 64 65 66 67 68 69
Ixxo;.unﬁlplusfeptcommli- B2 NCER IEE Y I E T T WA NPY
Le 104°, un /a, oQave de 52, 26 & 13, 79 71 72 73 {74 75 76 77 78 79 80 81 82
. 3R 4R s 6B o8 fa B 283U 48 g8 68

Le 104%, un /a plus un comma, 85 84 85 86 87 B8 89 90 91 92 93 94
78 fol 8 2% 38 48 8% 68 2% L &
Le 107%. un /a plus trois comma, 95 96 97 98 99 100 101 102 103 104 fOF
Le 198°. un /a plus quatre comma, ' 2R 38 4B o8 68 8% fb B 24 1 h
: 106 107 108 109 110 IL} (12 11} 114 11§

, 48 sH 68 7h f B 28 3% 44 ¥
Le 110°, un /a plus fix comma, 116 117 118 I19 120 J21 J12 123 124 12§

Le 106%, un /a plus deux comma,

Le 109%, un / plus cinq comma,

Le 111, un /s plus fept comma, 6# 78 ur

Le . 126 127 128
113500 fib, oftave de 56, 23, 14 & 7. Voila ce que quelques favans ont la prétention de

Le 113 un fi b plus un comma. nous donn;r pour type du (yftéme mufical, & ce qui

e . : devroit raifonnablement écre confidéré comme el , G
Le 114%. un fb plus deux c?mma. un grand nombre des données de cette téfonnance
Le 114 un b plus trois c omma. n'écoicar juftement repouflées par notre orcille.
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Quelles font les défe@uofités que I'on remarque
dans cette {uite de fons, tous donnés ou donnables
par une feule & méme corde?

C'eft que le (eptitme de la corde ur donne un fib
trop bas, le onziéme un fa trop haue, & le treiziéme
un /a au-deffous de {a vraie intonation , ce qui fe ré-

te 2 chaque o&ave de ces fons, & enfin beaucoup |

e divifions plus petites que les divifions muficales,
Mais la nature, qui produic immédiatement ces inter-
valles, peut-clle fe tromper?

Non , fans doute. Mais elle ne feroit pas d'accord
avec clle-méme, 6 elle exigeoit que ceux d'entre ces
intervalles que repoufle notre orcille, parce qu'ils
font plus bas ou plus hauts que ceux de notre échelle,
ou parce qu'ils font trop petits pour eu faire partic
appartinflent cependant, les uns & les autres, a notre
. mufique ; car, fi la nature ciit eu le deflcin de rous
faire adopter toutes les données du monocorde comme
juftes & agréables, elle ne nous ciit pas inlpiré un
dégoiir invincible pour celles de ces divifions que nous
fignalons ici comme {ortant des limites du fyftme.
Ecouter notre oreille dans le rejer de ces intcrvalles ,
étrangers 2 notie gamme, ce n'eft donc pas man-
qnern§ la nature; c’eft au contraire {uivre les lais
qu’clle di&e 2 notre confcience muficale,

Voici la fource du mal 5 c'elt que les trois échelles
que 'on veur appliquer I'une a l'autre, ne fe mefu-
rent pas téciproquement. Le clavier général , les don-
nées du monocorde & la fuice des nombres ou frac-
tons qui {emblent d’abord aller trés-bien enfemble,
& d'on m@me pas, cellencde s'accorder aprés les deux
premiéres données du corps fonore, qui {ont I'uniffon
& l'odave.

11 cft bien reconnu qu'il n'y a que fepr notes dans

la mufique, & cependant, fi I'on veur faire cadrer
notre échelle avec les divifions du monocorde & la
fuite des nombres qui les expriment, on elt forcé,
comme I'a fait trés conféquemment I'abbé Jomard
dans fes Recherches fur la Mufique , d'en admettre
buit; favoir :

Ut,ré, mi, fa, fol, la, 7a, fi.
L'abb¢ Feytou, qui vent déguifer fon plagiat, les

pomme : ,
Utyré,mi, fa, fol,ea, o1, fi.

Noreg bien que le za n'eft point ici la note st,
baiffée d’un demi-ton, mais une HUITIEME Rote dia-
tonique , fulccptible , comme les {epr aucres, d'écre
dié{e ou bémoliféc. Ce qui le prouve, c’cft que duns
la gamme chromatique , donnée par le corps fono:e

& exprimée par la fuite des nombres, 1l (¢ trouve de

la 26 2 fi 30, cinq demi-tons au liea de trois; {a-
voir : la26, la¥ 27,74 28, 3a% 29, & fi 30.

A fuppoler donc que nous eullions dans natre cla-
vier un fib {éparé du /a ¥, il y auroit toujours ga #
dont nous ne fauricns que faire dans notre mifique,
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ui ne comporte que fept cordes diatoniques, dix
chromatiques & dix enharmoniques.

On eft forcé d'ajouter ici ce ga #, étranger 2 la
mufique, pour faire cadrer la quantité des cordes avec
le nombre des chiffres,

. Qu’arriveroit-il fil'on {upprimoit 12 % ou fil} ) qui
n'eft pas le /i naturel? C’elt que fi, qui cft I'oQave
de 15, tomberoit fur 29 au licu de tomber fur le
nombre 30.Or, comme quinze & quinze ne font
point 29, mais 30, il faut?)ien que ce firetarde 2 pue
roitre jufqu'a ce nombre 30; & voila le vrai motit
qui a fait inventer aux monocordiftes ce 74 # inconnu
aux muficicns,

Du la, 52, 4 fi, 60, ces divifions , non mufica’es,
fe miultiplient bicn davantage encore ; car pour divi-
fer toujours la corde felon la fuite des nombres, &
faire trouver I'o@ave de chacun au nombre double
de l'uniffon, on eft obligé, du ff 30, a fon o&tave
60, non-(eulement d’ajouter une huiriéme note qui
n'eft peint dans la mufique,, mais en outre du za
naturel & (uppofé diatonique , trois 74 #, le premier,
unc fois ditfe, le fecond, deux fois, & le troifidme,
trois fois; en (orte que dés-lors chaque corde n'eft
plus {éparée de fa voifine que par un quare de ron,
au lieu d'un demi-ton , lequel eft néanmoins le plus
petit intervalle que tonnoiffe la pratique & le vrai
{yfttme mufical , formé d’aprés ce que rous fentons.
Mais c’eft précifément 12, difene I'abbe Feytou & au-
tres, P’enharmonique de la nacture, celui des Grees,
celui des favans & des monocordiftes.

1l eft certain qu'en raifonnement & en fpécula-
tion, tout cela paroit fimple & (emble marcher 2
mezveille ; mais ou (ont les voix , les inftrumens, ou
eft le fyfttme mufical pratique, od font enfin lcs
oreilles aflez faufles pour s'accommoder de ces don-
nécs anti-muficales , ou ultra-muficales 2

Ce défaus fi fenfible augmente bien davantage
encore , quand, du /s 104, on vaau fi 120.

L'intervalle d'un ton /a ff ne peut marcher ici avec
les nombres , fans qu'entre le la & le f#, de cetre
o&ave, il n'y ait quinze touches différentes, Ce n'cft
pas tout , car pour former la huiti¢ine o&ave {ur les
ncmbres qu'elle contient, de 'uz, 128°, de la corde,

"2 fon o&ave ut, 156°. partie de la méme corde, il

faudroit qu'il y et 128 touches , en y comprenaat le
point de départ & celui d'arrivée, .

Ceue difficulté ne géoe nullement les monocor<
diftes qui ne favent> que peu ou point la mufigue ;
mais quant aux muficicns & aux fateurs d'inftru-
mens, ils ne vuient dans ces divilions u/tra-muficales,

u'un {yftéme imaginaire auffi impraticable que faux,
jont ccux mémes qui I'établiffent n’one nuliement la
confcience ou lc fentiment, & doat I'efpric feul a la
perception , comme réfuleat d'un calcul qui eft jufte
en lui-méme, mais cxercé fur des chofes qui ne peu-
venc exilter muficalement pour nous.
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Si les intervalles diatoniques des aliquotes £, 5 &
%%, &les quarts de ton , & toutes les divifions ou inter-
valles qui dépaffent les limites de la mufique, n’é-
toient qu'érrangers au fyftéme connu & aux habi-
tudes qui fcroicnt nées de la longue pratique de ce
fyfttme, on pourroit philofophiquement propofer
toutes ces donnécs du monocorde, comme devane
remplacer de droit-unc échelle de convention qui ne
devroit pas tenir contre cclle de la nature, découverte
par le calcul. Mais ces données du monocorde n’étant
pas faufles relativement 2 la convention, mais fauffes
par rapport 2 notre organifation elle-méme, il cft
abfurde & anti-philofophique de vouloir fubftituer
cetre échelle, qui blcfle notre ozeille par ce qu'elle a
de pofitivement faux & de non mufical, i celle que
1a nature nous a fait admettre , en nous organifant
comme nous le fommes; car il eft bien certain que,
pour nous amener a un tel changement, il fauﬁroir
commencer par nous crier fur une autie échelle
que celle fur laquelle nous (ommes formés.

Quand j’ai éabli la réfonnance du corps fonore fur
Jol au lieu de la placer, comme tout le monde, fur la
tonique , quelques perfonnes , faute d’examen , ont
cru que je n'en ufois ainfi que pour me fingularifer.
Mais ce n’eft pas moi, c'eft la nature elle-méme qui
wveut que toute corde , dans la pénération de laquelle
on dilcerne Je (eptitme , foit néceflrirement une do-
minante & non une tonique; car l4 tonique érant,
dans mon opinion comme dans celle d'un chacun,
la note principale du ton, je defi:erois voir en elle la
ﬁnéution des cordes dont elle eft le chef fupréme.

ais la génération ut, donnant pour {eptitme terme
un fib, & par conféquent le ton de fa, il faut bien
que je m'adrefle 3 fo/ pour obtenir le ton J'ue. En
etfct, fo/ nous donnant :

Sor fol ré fol fi vé fa fol la fi ut 1é mi fa,
1 2 3 4 §5 6 7 8 9 1011 12 1} 14
il eft clair que c'eft la dominante qui engendre les
coides du ton, Tel eft du moins le fentiment qu'en
donne loreille, qui ne peut entendre la (epticme mi-
neure diatonique, ajoutée 2 l'accord paxgiit majeur
diatonique , {ans reconnoitre auffirét une dominante

dans la note la plus grave de cet accord, qui en eft
la bafle ou bafe fondamentale.

Si 'on vouloit perfifter 2 voir une tonique dans
chaque corde envifagée comme mere & génératrice
de toutes les aytres cordes du ton, il faudroit alors
admertre que le ib + & le ff naturel - appartien-
nene I'an & Pautre au ton d'uz, en qualité de cordes
diatoniques , & en conféquence qu'il y ‘a huit notes
différentes dans la mufique, & non pas (¢pt {culement,
comme il eft dit partout & avec fondement.

Ou bien il faudroit fuppofer que la nature , au
licu de prooéder par ordre & d'enfanter de fuite les
fepe cordas diatoniques, s'interrompt aprés avoir pro-
duit trois de ccs notes, plus o&tave & la double
oQave de I'ut & I'oQave de fo/, pour enfanter un fib
cbromatique , ifolé de tqutes les aptres cordes du

|
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méme genre, & tout-a-fait déplacé parmi les diatoni-
ques. Mais puilque ce délordre apparent cefle en
plagant la génération harmonique fur fol, il eft bien
évident que toute corde généiatiice eft une do:i-
nante & non pas une tonique ; & qu'use corde quel-
conque ne peut écre tonique, ou toute autre notc de
la gamme , qu’autant que I'on fait pleinement abitrac-
tion de tous les fons qu'elle produit en outre du fon
fondamental.

ExemrLe ok le fol eff pris pour fon fondamental
de la corde génératrice,

1 SoL Intervalles principaux & harmoniques.

2 fol
3 ré
4 fol
s h

6 ré

7 fa
8 fol

Scpti¢me mincure trop baffe.

la v
lg f Les fept cordes diatoniques difpoftes mé-
11 ut lodiquement. L
Vraic gamme naturelle & vrimitive , hors
12 1 é_ les intervalles 11,13 & 14, qui font déjellucux.
13 mi
14 fa

Voici comme la nature opere dans cette généra-
tion des fons : clle commence par le plus g-and in-
terva'le, qui cft 'o@ave de 1 2 2; de-la elle vafle 2
la quinte de 2 3 3, ou elle diminue confidérablement
& d'une moitié 2 un tiers,

D'un tiers, 3, elle va  un quare, 4; d'un 4%, 2 un
5%, d'un §° 2 un 6%., d'un 6% a un 7°,

Elle forme ici un intervalle qui eft jufte , géoméiri~
quement pris , mais qui cft faux, confidéré harmow
niquement. Que devoit faire la nature aprés avoir
donné le fixiéme de la corde de 5 2 62 Elle devoit en
donner le feptitme de ¢ a 7. Ceeft précifément ce
qu'elle fait. Mais qu'eft-ce que I'intervalle de 6 2 7
en mufique ? C’cft une tierce minime; or, la mufi-
que n’agmcttant point de tierce plus petite que ¢
mineare, parce que notre organifation s’y oppofe
abfolument, cette tierce ré fu, qui cft la tierce hon-
teule du cor, fe trouve donc néceflairement faufle 3
ce qui vienr de ce que la nature, au lien d'agir ici mu~
ficalement, n'agit que géométriquement. .

La feconde, fa folde 7 a 8, ¢ft trop forte de ¢
que le fa eft trop bas.

La feconde , follade 83 g, cft le type des fe-
condes majeures du (yftdme mulfical.

La feconde majeure /a /i cft un peu au deffous de
cetee vraie proportion. -

La (econde fi us n'eft pa; précifément une feconde
mineure, parce que 'ut géométrique fe trouve trop
haue
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bawt pour ére mufica!, & forme le type des (econdes
. [Iiaeures,

L'us érant prefque didfe, forme-avec le ré fuivant,
12, une {econde mineure top forte, ou une feconde
majeure beaucoup trop foible.

La feconde ré mi, du 12% au 13°, de ka corde,
paroit déroger a la décroiflance géomérrique , car il
devroit y avoir moins de diftance de 2 mi, quen’en
a liotervalle qu'on lui afligne, la nature ne devane
point_paflcr du ton 7¢ i au (emi-ton mi fa fans in~
termédiaire.

Mifade 13 3 14 ne pent ére coniidéré comme
le type des fecondes mineures, puifque le m:i & le fa
ac font juftes ni I'un ni l'autre; ceft donc le femi-
oo fa® fo! de 15 4 16 qui fembleroit deftiné 2 de-
venir le type des {emi-tons & d¢s fccondes mingures,

15 fak

16 fol.

17 fol 8,

38 la.

19 la8.

20 f.
3

-

21 fifh,

Ce fi% chromatique eft géométrique 8¢

non mufical, carla mufique n*admet point

2z a. de fi#} entre fi & ut, comme corde chroma-
23 ¥, tique, mais un i # enharmonique, que la
pratique remplace par un us naturel quiea

34 7é. tient licu fur l¢ piano-forte, I'orguc, &¢.

a5 ré$.

26 mi.

37 mi8. Ce mi § eft glométrique & non mufical,
} car nous n’avons point de mi § chromati-

18 fa, que, mais un mi; enharmonique, quela

pratique remplace par un fa naturel quien
tienc lieu fur le piano, fur I'orgue, &c.

19 mi # enbarmonique qu'on nomme fa # une fois,
30 érant fa # deux fois.

30 fa¥ chromatique, o&ave du fa ¥ 1 5% dela
sorde.

31 fa # rois fois, corde géométrique,
32 fo/, o&ave du 16°.
33 fa X enbarmonique, ou fo/# unc fois.
&iu Jol® chromatique,, o&ave du 17°%., Jol & deux
5.

35 Jol4 trois fois, corde géométrique,

36 la,olave du 18°, ’

37 {a® une fois, ou, felon moi, fo! X enhar-
monique.

38 la® chromatique, o&ave du 14°.

39 fa$ rois fois, corde géométrique.,

40 fi , oftave du 20°..

.41 fi% une fois, corde géomérrique & non mu-

ficale

42 fi%, ofgve du-21%,, corde glomérrique.
Mufigue. Tome 11,
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43 fi# pour la troifitme fois , corde géométrique,
44 ut,oQave du 22°,

45 ut® une fois, /i§ enharmonique, felon moi,
- 46 ut # chromatique,, oQave du 23°.

47 utR trois fois, corde géomé:rique,

48 ré, ofave du 245,

49 ré# unc fois,

Comme il a déja éué indiculé par les abfervarions
flacées au il 21 & au mi# 27, il eft évident que
‘on ne doit pas confondre I'échelle géomérrique don-
née par les divifions du monocorde avee la gamme
muficale, qui en différe dans beaucoup d'intervalles,
foit par le nombre de ces intervalles, qui eft moin-
dre «rans la gamme muficale que dans 1'échelle géo-
métrique, foit par le degré de gravité de quelques-
uns des échelons de cette gamme , dont Lintonation
muficale différe de la géomérrigue; parceque le fyftéme
mufical n'eft pas une échelle ivi[{e felon la fuite des
nombres, mais L'enfemble des fons produits par une
progreffion de quartes ou de quintes Jjufles, TEMPiRiES,

Le fyftéme mufical eft d'une implicité admirable,
puifqu'il eft produit par un feul intervalle, répété prov
gre!l?vement {cize fojs 3 1'aigu & (eize fois au grave.

Exsurry,

En montant.

Simi, mila, laré, réfol, folut, utfa,

1 2 3 4 s ¢

fafiv, fibmib, miblab, lab réb, réb folb,
7 8 9 10 11

folb uth, wb fab, fab fibh, fibh mibh,
12 13 14 1g

En defcendant,

. Fauty utfol, folré, réla, lami, mifi,
1 2 3 4 5 6
fifaR, fa8 w®, wit oI¥, I8 réilt, rét la8,
7 8 10 11
X, faX uX,

9
lad mi%, mi8 8, (8 fa
14 15

1 13
w X folX.
16

- Le fa&teur, Faccordeur & le températeur abrdgent
le fyft¢me mufical comme il fuit :

Simi, mila, laré, réfol, folut, ut fa, fafy,
t T 3 4 s 6 7
fivmib, mib lab, labréb, réb folb, folb faB .
L] 9 10 1§ 12

Au moyen de douze quintes ou de douze quartes
tempérées, on forme doac, non-(culemeg le fyfidme

-
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mufical tout entier duton d'ut, qui contient i lui fcul
trente-deux quintes ou quartes juftes, mais le fyftéme
¢néral qui en contient un nombre indéfini, puifque
‘on peur jouer dans autant de tons qu'on cn peut
imaginer ; avec douze demi-tons & leurs o&aves. Si
'on v'arréte,, c'eft que les diéfes ou les bémols, mul-
tipliés 2 un certain point, font perdre la téte en con-
duifant 2 changer chaque touche, non-feulement
unc fois ‘ou deux d’acceptions, mais trois, quatre &
cinq fois & plus, ce qui embroutlle lesidées au point
qu'on ne peut s’y reconnoitre, raifen pour la(g,uellc
on s'atftient de mettre plus de fept a huit ditles ou
bémols a la clef, & qui font que I'on change 'accep-
tion des touches quand les digfes ou les bémols dé-
pallent ce nombre,

Ainfi, au lieudejoueren f#, ou I'on auroit douze
ditfes 2 la clef, on joue en uz majeur, ot il n'y en
a point, ou au licu de jouer en urbh, ou il y a ept
b'één‘:_ols » on préfere /i naturel, od il n'y a que cinq

cs. '

Il eft bien évident que fi 'on prenoit une fuite af-
cendante de feize quintes juftes auffi fortes que I'o~
reille peut les admettre , ces feize quintes ne {eroient
pas exa&ement les mémes (ons que ceux donnés par
feize autres quintes auffi fortes, mais prifes au grave.
Dans ce cas donc les ditfes fcroient bien diftin&s
des bémols, & il faudroic d'autres cordes & d’autres
touches pour rendre les unes que pour rendre les
autres {ur un piano-forte. '

Le tempérament vient fimplifier tout cela, &
réduire a douze les trente-deux quintes d’'un méme
ton & les ctrente-deux quinges des tons, a l'infini,

dans lefqu:ls on peur jouer avec ces douze quintes
fculement.

\

I1 eft bien évident que I'échellc muficale ne contient
pas, entre fa, 28, & fol, 3z, trois fa ¥ ditféréns,
favoir : 29, fa ¥, une fois, 30, fa#, deux fois,
& 31, fa¥, trois fois. Si la mufique peur admetere
en outre du fu# chromatique 3o, que'que corde
intermédiaire entre fa & fo/, ce ne pourroit étre que
1a corde 29 quiil faudroit nommer mi# enharmo-
nique, & qui {eroit plus haur que le fu naturel 29
ce m: # enharmonique ferviroit 2 cadencer plus inti-
mement avec fu# chromatique; ce qui a lieu ou peur
avoir lieu {ur le violon ou f{ur le violoncelle, & fur
tous les inft:umens qui ne forc point a touche fixe;
mais le fa trois fois ditfe, 31, fcroit méme alors
putement géoméerique , & hors de I'échelle muficale.

Il en cft de méme du fo/, 325 a/a, 36, entrelef-
quels il peut tout au plus exifter un fa X enhar-
mionique, 33, avantle fo/ # chromatique 3 4.

Le /o/% 35 eft donc uniquement de I'échelle géo-
métrique du monocorde; donc I'écheile du mono-

corde ne pcut étre propofée comme la vraie échelle
muficale.

Donc I'échelle dite des harmoniques n’eft pas toute
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harmonieule & muficale, mais géométrique, comme
les nombres qui la défignent font arithmétiques. La
ditférence de I'échelle muficale a I'échelle géomé-
trique cft plus fenfible encore de ff, 40, aut, 44,.
car le femi-ton diatonique f§ u¢ fe trouve divi(é de la’
méme maniére que s'il &oit un ton plein, par trois
didfes différens, fi#l, f48& (4 #%, comme i l'in-
tervalle i ue pouvoit étre muficalement affimilé a
I'intervalle /2 /:P ou folla.

C’eft cependant certe divifion du monocorde que
Jomard , qui étoic chanoine régulier de Sainte-
Geneviéve & membre de I'Académie des fciences
& belles-leceres de Rouen, propofoit d’admerre
comme type du (yfttme mufical, dans {on ouvrage
intitulé : Recherches fur la Théorie de la Mufique.
Ceelt avec autant de profondeur que de bonne foi
que ce favanc trés-cftimable invite les muficiens &
renoncer‘au {ylt¢me mufical en ufage, pour adopter
celui que nous donne la réfonnance du corps {onore
& les divifions géoméeriques d'unc corde, opérées
felon la progreflion des nombres arithmétiques; mais
cet homme, trop peu célebre pour le mérite de fon
ouvrage, ne failoit cette propofition aux muficiens
que parce qu'il croyoit ceux-ci maitres d'adoprer ce
changement, penfant que notre (yftéme mufical n'eft
qu'une convention humaine. S'il avoit étéaflez muficien
pour juger par lui-méme de I'impoflibilié de changer
celyitéme, parce qu'il cft cclui de notre organifation ,
& non I'enfanc de I'habitude, il (e fic bicn gardé de
vouloir y {ubfticuer le (yftéme géométrique du mo-
nocorde; car ce n'eft pas unc perverfion que ce
fayant eccléfiaftique vouloit opérer, mais une con-
verliog, .

Dans l'intime convi@ion od il étoit que la gamme
du cor de chafle cft la vraic gamme muticale, 1l difoit
donc aux praticiens, avec toute la douceur d'une
belle ame : Abandonney vos fauffes habitudes pour
revenr & la nature, qui vous appelle a elle dans la réfon-
nance des corps fonores. Le {yfleme de I'abbé Feytlou
n’eftablolument que celui de 'abbé Jomard , que Fey-
tou n'a pas yiwulu citer, pour ne pas indiquer la fource
de fes idées. Les crreurs de I'abbé Feyrou, que nous
réfuterons a 'arricle SYsTEME, ne {ont donc point
des crrews originales, mais des crrcuts dérobées au
{avant Jomard..

Le {yfttme mufical étant unc fuite immédiite de
notre organifation , c’eft en vain que des favans qui .
ne font pas affez bien informés, voudroient nous
faire abandopner ¢e fyftdine qui fur, qui eft & qui
fera toujours le méme jufqu'a ce qu'il plai'e au Cré. -
tear de changer I'organilanion qui nous y affervit.

Preudre 1'échelle géomérrique pour I'échelle har-
monique & mélodique, eft I'erreur communede tous
les {avans & de leurs échos, & la fource des vaines
déclamations qui n’empéchent nuilement les prari-
cieus de fuivre la route que lcar indique la narure,
En cffer, ils marchent (ans broncler {ur cette route ,
la feule vraic, malgré tous ceux qui leur crient, a
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gauche & i droite , vous vous trompey de chemin :
voici le vrai (yfteme. (De Momigny.)

HARMONISTE, /. m. Muficien favaot dans
I'harmonie. C’¢ft un !on harmonifte; Durante eff le
plas grand harmonilte de lltalic, c'eft-a-dire, du
Monde. (J. J. Rouffeau.)

Ce que Roufleau difoit de {on temps du célebre
Duranre, {e dic maintenant d’'Haydn & de Mozare;
«car, au moyen de ces deux colofles , I'Allemagne I'a
emporté, de nos jours, fur I'Italie pour l'art de la
-modulation & la profondeur du ftyle, & dans la mu-
fique inftrumentale {urtout,

)

La vraie {ciencede I'karmonifte confifte dans un heu-
reux emploi des reffourcesimmenfes que nous offrent
les vinge-fept cordes d'un méme ton , qu'il faut avoiy
"T'air de quitter plufieurs fois avant de-l'abandonner
tgécllement pour un autre, & non pas i en changer
continuellement par de mauvais moyens, ou par de
‘trop vulgaires , dont abufent les écoliers.

L'art des tranfitions confifte a tran{porter comme
par erchantement, & d'une manitre raviffanee, le
ton d'un licu dans un autre, (De Momigny. )

HARMONOMETRE, /. m. Inftrament propre i
meflurer les rappores harmoniques. Si I'on pouvoit
obferver & fuivre a oreille & 2 I'xil les ventres, les
‘naeuds & toutcs les divifions d’une corde fonore en
vibration , I'on auroit un harmonometre naturel trés-
exadt; mais nos (ens trop groffiers ne pouvane (uffire
a ces obfervations, on y a {uppléé par un monocorde
que I'on divife 2 volonté par des chevalets mobiles,
& c'elt le meilleur harmonometre natucel que I'on aic
touvé jufqu’ici. (Voyez MONOCORDE.)

(J. J. Rouffean.

HARPALICE. Sorte de chanfon propre aux filles

parmi les anciens Grecs, (Voyez CHaNSON. )
(J. J. Rouffean.)

HARPE (Nouvelle ) de M, Sébaftien Erard, a.

fepc pédales qui font I'eflet de quatorze. Pour 8écrire
cet inltrumeant, je nepuis micux faire que de me fervir
des expreflions du rappore fait par M. de Prory , &
agprouvd par I'Académie royale des beaux-ares & par
celke des {ciences phyfiques & mathématiques, au mois
daviil 1835, Voici ce que dit ce favant académi-
cien :

a Le mécanifme incérieur de la croffe ou confole
e dela mouvelle harpe de M. Sébalticn Erard eft ab-
= folament le méme que celui qu'il avoit adapté, en
® 1800, 2 (a précédente harpe ; ainfi Fauteur s'eft
» procuré le grand avantage de doubler le nombre
= dcs changemens dc tons des cordes, {aus doublerle
= pombre des fyltémes de .zenvoi qui opérent ces
» chaogemens. :

s 1l 2 ainfi conlervé 1a facilité de leur conftrudtion
¥ S de leur réparacion;; i a de plus 6té de la croffe
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» les reflorts deftinés a rappeler la pédale, quand ells
» cft décrochée , pour les placer a la bafe de l'inftru-
» ment , ou leur poids favorife la ftabilité, 2 laquelle
» clle nuifoit loifque ces refforts étoient artachés 2
» fa partic fupérieure, Ce changement a de plus
» l'avantage favorable i I'exécution , d'évider ou
» alléger la partie de la confole qui tépond aux cordes
» 1gues., .

» Pour rendre chaque corde repréfentative de trofs
» fons différens au lieu de deux, M. Sébaftien Erard
» n'a fait qu'augmenter 1'étenduc du mouvement de
» va-&-vient des tringles intéricures, de manidre 3
» faire faire {ucceflivement uce portion de révolution
» 2 deux difques munis de boutons polis : 'un de ces
» difques {ert a raccourcir cotde d'un premicer demi-
» ton ; 'autre, d'un {econd.

» Le difque inférieur eft celui qui eft mis immé-
» diatement en mouvement par le mécani{me inté-
» rieur de la croffe. Ce difque intéricur détermine
» enfuite, par des renvois intérieurs, le mouvement du
» difque fupéricur, & voila comment I'auteura pu fe
» difpenfer de rien changer au mécanifm.rcnf{xmé
» dans la confole. -

» Pour que chaque pédale produife fucceflivement
» les deux effets dont on vient de parler, elle a deus,
» crans d'arrét ou de repos; elle s'accrache au prew
» mier cran pour le premier demi-ton, ce qui faie
» faireun premier mouvement a la tringle de renvo,
» & la continvation de ce mouvement, qui a lice
» quand on accrocke la pédale au deuxi¢me cran,
» donne le fecond demi-ton. :

« Sept pédales (uffifent ainfi pour rendre chaque
» corde reprélentative de trois cordes différentes.

La harpe s'accorde en uth majeur; ces fept pédales;,
accrochées 2 leur premier cran, mettent linftrument
en ut naturel, & font par corféquent I'effer de fepe
bécarres; accrochées a leur fecord cran, elles font
I'effet de fept d &fes, & meuent la harpe en w8
majeur, ‘

On fent bien que c'eft relativement 3 un autre
inftrument on 2 un ton déterminé, que I'on dit que la
harpe s'accorde en ut b majeur; car, a Pégard dc cet
inftiument en particulier, on peut fuppofer également
qu’il eft accordé en uz naturel majeur, & que les fefe

‘pédales font d*zbord I'effer de fepr didfes & puis celui
“de fept doubles ditfes,

On peut d'ailleurs accorder la karpe dansle ton
que l'on veur, ou la fuppofer accordée dans tel ton
que ce foit s mais elleeft fabsiquée & diapafonoéecn
uth , parce que c'eft ce qu'en geut faire de plus rai-
fonnable &.de plus commode pdur joucr dans tous les
tons.

Un mérite précieux qui diftingue éminemrent
cette harpe de fes conuefagons , c'eft quelie main-
tient {cs cordes a égale diftance les unes des autres
dans.I'a@tion. fimple ou double des pédales, comme fi

1
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ces cordes étoicnt dans leur écar natatel & primitif, 11
y a un mérite infini dans I'invention du mécani(me
par lequel 1a corde peut conferver ainfi (a perpendi-
culaire & fa diftance refpective ; & c'éroic I'unc des
plus grandes difficultés quiil y et a vaincre pour ac-
river au bur de perfe@ionnement que ce grand artifte
a fi heurcufement atecint, C'eft avec autant de plaific
que de juftice, que je configne ici la conclufion du
rapport de M. de Prony : :

« La nouvelle harpe de M. Erard nous paroit
» réunir au mérite d’'un mécani{me fore ingénicux, &
s qui remplit trés-bien fon objet , celui d'augmenter
» confidérablement les propriétés muficales de cer in(-
» trument, puifque fans double emploi elle renferme
» vingt-fept gammes o¥échelles diatoniques com-
» pletes, tandis que lancicnne n'en contient que
w» treize.

» Nous penfons que cetee invention , par laquelle
» L'auteur acquicrt de nouveaux droits a la recon-
» noiffance des hommes qui s'intéreflent aux progrés
« des ares, mérice les éloges & I'approbation des deux
= claflcs. » .

Si, aux divers avantages qui méritent fi bien i cette
harpe la préférence (ur toutes les autres, on pouvoit
réunir encore celui d’en rendre la fabricaton moins
coiiteufe, clle ne laifferoit rien a defirer.

( D¢ Momigny.)

Harre pousie. Inftrument compofé de deux
harpes réunies, en ufage au dix-fepieme fidcle, &
dont on trouve la defcription dans le D.dionnaire des
Ares & Métiers , page 41.

Haree 1rLaNDAtsE. Plafieurs (avans penfent que
les Européens ne doivent point la karpe aux Phrygiens
ni aux g‘{pticns, malgré la reflemblance de ce que
fue cet inftrument chez ces derniers peuples (voyez
I'article Ecyrre), avec ce quiil eft en Europe, Iis la
croient indigéune parmi les nations du Nord.

Martianus Capella trouva cer inftrument chez les
hordes feprentrionales qui cnvahirent I'Empire ro-
main au cinquiéme fidcle. Il le compte parmi d’autres
inftrumens dont le {on grave & rude éeoit fait pour
alarmer la timidicé des femmes. Lestribus teutoniques
éroicnt connuces par la rudefle & la barbaric de leurs
voix. Tacite & 'empereur Julien parlent de I'afpéricé ,
de la dureté dulangage & du chant des Germains,
La harpe,, dans {on érat primitif, n'étoit pas deftinée
a corriger ces fons rauques fi défagréables; clle eft
-incapable & d'une agréable fucceflion de fons, &
d’une douce confohnance; elle ne produifoit enfin, 2
proprement parler, -ni mélodie ni harmonic. Il n'eft
den¢ pas furprenadt qu'elle produisit cette terreur
dont parle Capella.

Les Saxons, de race germaine & teutonique, paru-
rent introduire en Angleterre cet iuftrument qui y
devint national, & il elt probable, d’aprés les con-

je€tures de quelques auteurs , que lcs Irlandais le re- |
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curent aufli a0 quatritme ou cinquidme fizcle, de ces
mémes Saxons & des autres pirates venus des rivages
de la Baltique, qui ravagerent alors les cotes de la
Bretagne & des Gaules, & avec le(qucls ils eurent
d'intimes relacions,

Sclond'autres conje&ures aflcz vraifemblables, le
crwth ou croith , harpe celtique dont I'harmonie éroit
fore agréable, fut d'abord en ufage, tant en Angle-
terre qu'en Irlande mais il fut remplacé par la karpe
teutonique, aprés)'invafion des Danois. La premiére,
ou [e croith, écoicunc petite arpea vingt-huit cordes
fimples ; elle éroit, dic un ancien hiftorien (Giraldus
Cambrenfis), principalement 2 I'ufage des dames, des
évéques, des abbés & autres eccléfiaftiques, qui s'en
fervoient ;pour accompagner leurs hymnes & lewrs
chanfons. La karpe teutonique éroit beaucoup plus
Exandc; les cordes en éroient doubles, & re fon

ruyant & rude; elle avoit de toute antiquité fait les
délices des peuples (cptentrionaux , & leurs princes &
leurs fcaldes en jouoicnt avec toute la perfection que
comportoit cet inftrument barbase,

Les longs ravages de lirroption danoife ne furent
réparés que par Brun Boiromb; il réeablic les colléges
des Ba:des, ouvrit des académies nouvelles & ﬁes
bibliothéques ; il prit un (oin particulicr de ia mufique.
J'ai déja parlé.a l'article BARDES d’une karpe dépoftc
au-collége de la Ttrinité de Dublin, & qu'on prétend
lui avour appartenu. Apres avoir paflé dans un grand
nombre de mains, étant tombée dans celles d'un Irlan-
dais patriote, le Rigth. hon. William Conyngham,
il la dépofa géne’reuﬁmcnt , en 1782, au Muféumde
ce collége. La forme en clt agréable & le travail
exquis. Voici la defcription qu'en donnc le colonel -
Valluney, (Colleanea de rebus hibernicis.)

~ Cette harpea trente-deux pouces de haut; le travail

en cft d'une beauté extraordinaire ; la partie fonore
cft de bois de chéne; les deux branches font ‘d'un
bois rouge ; I'extrémité de la branche fupéricure cft
Eamie ‘unc plaque d'argent parfaitement cifelée.
lle contient un gros morceau de criftal de roche
incrufté dans l'argent : au-deffous éroit une autce
pierre qui s'eft perdue. Les boutons , ou elpdces de
clous qui ornent des deux ¢6tés cetee branche, font
d'argent. Sur la branche antérieurc font les armes
de la famille &'O'Brien, enchiffées en argent. Aux
¢Otés de cette branche, dans deux cercles , deux do-
gues irlandais {ont fculptés en bois. Les trous de fa
table ou entrent les cordes font proprement ornés de
cercles de cuivre doré & gravé. Les quarre ouvértures
fonores de la table étoient probablement arnées ea
argent, puifqu’on -a vol€ ces ornemens. La harpe a
vinge-huit clefs & autant de trous corre(pondans;
elle avoit donc vingt-huit cordes. La bale ou I'exeré-
mité inférieure eft brifée, ainfi que les parties auz-~
quelles elle éroic jointe. En tout, cer inftrument ne
peut avoir été 'ouvrage que d'un artifte trds-habile.

On prétend qu’aprs la more d'O'Brien, I'un de fes
fils, qui avoit tué fon frére, fir le voyage de'Rome
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obtenir I'ablolution de ce crimey il porta arec
ui la couronne, la harpe & les autres ornemenstoyaux
u’il renoit de fon pere, & les dépofa aux pieds du
ape. Ces omemens reftérent au Varican jufqu'a
Favénement de Henri VI{I. Le pape Alexandre VI
envoya la harpe 3 ce jeune monarque avec le titre
de defenfeur de la foi ; mais il garda la couronne qui
éroit d'or maflif. On fait comme Henri juftifia ce
titre dans la fuite, Ne mertant dds-lors aucun prix 2
cette harpe, il la donna'au premier comre de Clin-
rickarde, dans la famille duquel clle refta jufqu'au
commencement de ce fidcle; alors elle pafa, par un
mariage, entre les mains dc Mac-Mahon de Clonagh,
au comté de Clarc. Aprés (a mort, le conleiller
Macnemarade Limerick en devint pofleflcur , & c'eft
Yc chevalicr Ralph Oufley de Limerick qui en fic pré-

fent au colonel Conyngham.

Voili ane filirtion qui paroit fort authentique ;
cependant M. Walther, dans fes Mémoires fur les
Bardes irlundais, aflure bien que cctte harpe eft d'unc
baute antiquité, mais il ne penfe pas qu'elle remonte
jufqu'au temps de Bricn Boiromh, mort en 1014,

La harpe irlandaife, reftée dansle méme érat pen-
dane plufieurs fidcles, regut au quinzi¢me des amé-
licrattons confidérables du jéfuite Robert Nugent,
qui réfida quelque temps en Irlande. Ce fut lui qui
joignit, avec de petites pitces de bois raffemblées en
forme de boite, I'avant-corps & la branch: fupéricure
de cet inftrument, qui éioicnt auparavant {éparés. Les
trous fonores de la table qui étoient ouverts, il les
couvrit d'un treillis ea bois, & peu prés pareil a ceux
des clavecins; enfin, il plaga de chaque c6té un
double rang de cordes, ce qui rendit l'inftrument
plus facile a roucher des deux mains, & en méme
temps plus doux & plus fonore. On ne voit pas que
depuis lors cette karpe ait éprouvé d'autres chan-
gemens, -

Il eft 3 remarquer que les armes de !'Irlande font
onc karpe; ce fur Hensi VIII, lorfqu'il fur proclamé
roi d'Irlande, qui lui donna cet écuilon. Les Anglais
ne reconnoiffolent de fupériorité dans les Irlandais
qu'en fair de mufique. Henri choifit donc fans doute
cet inftramene parce qu'il éroit celui qu'ils aimoient
de préférence, & pour perpéruer en quelque foite la
mémoire de la perfe@ion od ils I'avoient poreé dés
les premiers temps; dailleurs, il crur peut-étre plus
urile 2 {es vues de rappeler aux Irlandais le fouvenir
de lcurs wlens, que cclui de leur gloire & de leur
Eberté. (M. Ginguené.)

-

HARPEGE. (Voyez Arrics.)
HARPEGEMENT. (Voyez Arreca10.)
HAUT, adj. Ce mot fignifie la méme chofe

cw'aige, & cc terme cft oppol¢ a bas; ceft ainfi
qu'on dira que le ton eft trop haur, qu'il faur mon-
ter linftrument glas hase, Haue s'emploic aufli quel-
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quefois pour fort. Chantey plus haut, on ne vous
entend pas.

Les Anciens donnoient a 'ordre des fons une dé-
nomination ;tout oppofée a la nérre; ils plagoieat
en haut les fons graves, & en bas les f{ons aigus : ce
qu'il importe de remarquer pour entendre pluficurs
de leurs paffages.

Haur eft encore, dans cclle des quatre parties de
la mufique qui fe fubdivifent, I'épithdre qui dif-
tingue la plus élevée ou la plus aigué. 1hurz-
cONTRE, Haute-TaiLLe, Haur-pEssus, (Voyez
ces mots. ) (J. J. Rouffeau.)

HAUTBOIS. Inftrument 2 veat quia unc anche
trés-délicate. Son défaut eft de canarder quelquefois ;

{ mais on ne lui connoit que des qualités brillantes

quand M. Vogr, éltve de M. Sallatin, en joue. (Voy.
le Didionnaire des Arss & Mériers.)
( De Momigny.)

Havrsors. L'un des jeux de I'orgue qui imite le
hautsois. (Voy.le Di@ionnaire des Arts %’ Métiers.)

HAUT-DESSUS, /. m. C'eft, quand les deffus
chantans (¢ fubdivifent, la partie fupérieure, Dans
les parcies inftrumentales, on dit toujours premier
deffus & fecond deffus ; mais dans la vocale, on dit
quelquefois Aaut-deflus & 6as-dq]u:.

(J. J. Rouffeau.)

Nota. On dit maintenant premier ou fecondviolon,
hautbois, cor ou baffon, &c. ; premidre ou feconde
flite, & non pas premier deflus de violon, de flice,
&c. 5 on dit, pour la mufique de piano oude harpe,
le deffus, la baffe. (De Momigny.)

HAUTE-CONTRE, ALTUS ou CONTRA.
Cclle des quatre parties de la mufique qui appartient
aux voix d’homme les plus aigués & les plus bautes,
par oppofition a la bafle-contre, qui eft pour les plus
graves ou les plus bafes. (Voyez Parries.)

Dans la mufique italienne, cette partie qu'ils ap-
pellent coner’alto , & quirépond i la haute-contre, ¢
prefque roujours chantée é:ar' des bas-defus, foit de
femmes, foir de afz{tr.ui. neffet, 1a haute-contre en
voix d’homme n'eft point naturelle, il faut la forcer
pour laporter a ce diapafon : quoi qu'on fafle, clle a
tovjours de l'aigreur, & rarement de la juftefle,

(J. J. Rouffeau.)

La voix de kaute-contre devient plus rare chaque
jour, depuis que les cathédrales n’ont plus de mufiques
fon timbre n'eft pas celui du tenor, pas plus que ‘e

| timbre du violoncelle n'eft celui de I'alto ou des deux

cordes les plus graves du violon, & clle n'elt point
remplagable par les bas-deflus de femmes ni par les
voix des mufici , dont I'effec eft tout différeat.

Rouffeau fe trompe tfuand il dit que cette voix
n'clt pas naturelle, car c'elt comme i l'on vouloic
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que les cheveux rouges ne lc fuffent pas, i caule que
plus ordinairément ils {ont bruns, noirs ou blonds.
Ce qui w'eft pas naturel, c’eft d’en forcer I'écenduc,
car le timbre de [a kaute-contre étant plus mordant
que tour autre, on re franchit poine les limites de
cette voix (ans des effores trés-pénibles, rant pour le
chanteur que pour ceux qui I'écoutent.

Il exifte quelques hautes-contres en voix de femme

ui n’ont pas les fons ronds des bas-deffus, mais une

2orcc bien (upéricure, avec un timbre qui eft celui de

la vraie haute-contre. J'ai connu une dame religicufe

qui, avec une telle voix, enconvroit facilement trente

autres, & fe faifoit entendre 2 une diftance extraor-
dinaire. (De Momigny.)

HAUTE-TAILLE, TENOR, eft certe partie
de la mufique vocale qu'on appelle plus ordinaire-
ment «aille, -

Quand la caille e {ubdivife en deux parties, linfé-
rieure ptend le nom de édaffe-taille ou concordant,
& la fupérieure s'appelle haute-taille. (J.J. Rouffeau.)

Depuis qu'on manque de hautes-contres, les réles
d’amourcux font écrits pour la haute-zaille ou tenor,
dont le timbre eft plus doux & moins percant. En
conféaucnce, I'amour a généralement baiflé de ton
au thédue. (De Momigny.)

HAZUR. Lyte en ufage parini les Hébreus.

HEBREUX (Mufique des) Malgré les travaux
infatigables des premiers Péres de I'Eglifc, dic avec
raifon M. Burney, malgré le favoir & la diligence
des innombrables tradu&eurs & commentatcurs des

livres faints, on trquve peu de matériaux imporcans
pour l'hiftoire de la mufique des Hébreux , finon ceux
que conticnnent ecs livres mémes; & la haute anti-
quité de ce peuple, on pourroit a{'outer fon peu de
communication avec les aucres peuples, fair que ce qui
le regarde ne peut recevoir aucun éclairciffement des
hiftoriens contcmporains, ni d'aucun témoignage
bhumain,

Ce qu'il y 4 done principalement 2 faire, c'eft de
. gecuzillir les paffages relacifs 3 ces premiers ages du
Morde, done les faits font rapportés dans la Bible
avec une fimplicité fi naturclle & 6 vraie, & de les
ranger en ordre chronologique ; ¢e qui {uffira pour
prouver que dés l'origine du Monde, cet are fur
toujours admis dans les cérémonics religiculcs, dans
- les feres publiques & dans les amufemens de la fo-
ciété humaine,

La conftrultion & I'ufage des inftrumens de mufi-
que ont l'une des plus ancienncs places parmi les in-
ventions que Moife atrribue aux premiers habitans
du Globe. Il nomme Jubal, fixitme defcendant de
Cain, le pére ou le maitre de ceur qui joucnt de la
harpe & de l'orgue : Pater canentium in cithari &
organo. Gen,, chap. IV, v. 21, Cet orgue n'étoit ,
felon les commentateurs, autre chofe que la flite ou
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fyrinx. Ce.qu'ily a de fiir, c’et qu'il n'avoir ancun
rapport ayec l'orgue hydraulique des Anciens, &
moins encore avec notre orgue moderne. Mais enfin,
fuivant ce paifage, le fixiéme defcendant de Cain fut
le pdre ou le maitre des joueurs d'inftrumens ; ce qui
en place I'invention peu de temps apres le déluge,

On nc trouve pourtant dans |'Ecriture aucune trace
d'exécution mulficale que plus de 600 ans aprés certe
époque. Mais dans un paflage de la Genéfe (XXXI,
v. 26 & 27), il eft parlé de la mufique vocale & inl~
trumentale , de chofcs deveaues communcs , environ
1739 ans avant J, C., felon la chronologie hébrai-
que. « Pourquoi , dit Laban 2 Jacob, as-tu voulu
venfuir, & emmener mes filles comme des captives?
Pourquoi te cachois-tu de moi, & ne te déclarois-ru
pas, afin que je puflc te (uivre avec joie, avec des
chants, des tambourins & des cithares? Ut profupurer
te cum gaudio , & canticis & tympanis & cytharis 7 »

Depuis ce temps , le texte {acré ne fournit aucune
particularité mufrcale , jufqu'environ deux cent cin-
quante ans dprés (1491 avant J, C.), od nous troue
vons le premicr hymne ou pleaume adreffé a I'Etre~
Supréme , dontil foit fait mention. C'eft celui que
chanta Moife aprés le pafflage de la Mer-Rouge,
« Alors Moifc & les fils d'Ifra¢l chantérent ce poéme
(carmen) au Seigneur, & ils dirent : Chantons ce
poéme au Seigneur, car il a gloriculement triom=

phé, & plonge dans les flots le cheval & le cavalier,

Exode XV, »

Moile, dans cette occafion folennelle , éroit few
condé par Marie 14 prophéteffe, {aeur d’Aaron, qui priv
en main un tambourin , & toutes les femmes la (uivi-
rent avec des tambourins , & formant des chaeurs de
danfe (cum tympanis & choris ). Elle chantoit 2 leur
tdre, cn difant: Chantons au Seigneur, car il a triom~
phé glorieufement , & plongé dans les flots le eheval
& le cavalier, v. 20. Voila une bien ancienne preuve
de l'admiffion des femmes dans les cérémonies Yeli-
gicufes, & d'une mufique vocale accompagnée d'inf~
trumens & de danfes.

Il ne faur pas oublier que cette Marie, Mariam ,
ou Miriam, étoit Egypticnne , & qu'elle venoit de
s'échapper du pays ou clle avoir été élevée. Sans doure
cctte danfc & ces chants qu'elle mit alors en ufage ,
& qui furent ;enfuitc érablis par les Hébreux dans la
célébration des rites facrés, n’étoient que la conti-
nuation d'une coutume d’Egypre.

On voit bientdt aprés un autre exemple de la danfe
& de la mulique employées enfemble duns une avtre
cérémonie, dont l'origine étoit la méme. Lor(que le
peuple, dans I'abfence de Moile, eut contraint fon
frére Aaron d'élever un vean d'or 2 limitation du
bauf Apis , Moife, 2 fon retour au camp , les trouva
qui chantoicne & danfoient devant cette idole.

A I'exception du rambourin de Marie, on nevoir,
pendant toute I'adminiftrtion du légiflateur des H. -
breux , d'autres inftrymens que la trompette, quo.r
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qu'il eic &éinftruic par les prétres égyptiens dans tous
ksarts qu'ils poflédoient alors, & furtout, dit Clément
d'Alexandrie, dans la médecine & la mufique. Mais
dans certe enfance d’un peupie, dans ce gouverne-
ment d’une nation .nouvelle, il fur occupé dc trop
d'objets § our donner a la mufique un foin particulier,
& il ne 'employa que dans f{es rapports avec la reli-
gion & lare mulitaire. Ceft la trompette du jubilé ;
ce lont deux trompettes d'argent pour affembler le
peuple | & taire lever le camp; c'eft la féte des trom-
pettes an mois de {cptembre : « Ne faites ce jour-la,
dit le 1ég:fl teur, aucune ccuvreferviles car c’eft le jour
des fons & des trompettes , quia dies clangoris eff &
wbarani.

Les trompettes de cornes de belier, dont on fit
ulage long-temps aprés au fiége de Jéricho, étoient
moins , {ans doute, des inftrumens de mufique que
des nznaux militaires detlinés a régler la marche des
affaillans & a épouvanter I'ennemi.

Degpuis lors il n'eft plus parlé de mufique jufqu’an
cintique de Debora & de Barak, qui femble avoir
ét? chanié en dia'ogue & funs inttiumcens, Ce fut en-
viron cinquante aas apres que la malheureuf fille de
Jephté vine au devant de fon pére, vainqueur des
Ammonites , avec des tambourins & des dunfes; &
depuis ce temps julqu'au 1¢gne d. Saiil, le texce facré
ne dit rien de rciauf a la mufique, fi ce n'eft au fon
des crompeties dans les expéditions militaires,

On voit 2 cette époque une circonftance qui mérive
une artencion particuliére. 11 parofe par pluficurs paf-
fages de I'Ecriture , que la mulique étoit ancicnne-
ment unic avec les prophétics, comme.avec la poéfie,
Simuel diz 2 S.iil : « Vous rencontrerez une troupe
de prophétes avec des plalterions , un tambourin, une
flacs & unc hurpe devant cux; & ils prophétiferont ;
& I'Etpric du Seigncur defcendra {ur vous; & vous
pr phéuiferez avec cux. »

1l y a pluficurs autres exemples de cette union de la
mafique avec .es prophéties. Mais ces prophetes, qu'é-
tient-ils aurre chofle que des poétes, des pfalmodiftes

ai im&rovi(‘oient des vers & les chantoient am fon

‘un inftrament, comme font encore aujourd’hui les
improvifateurs italiens & efpagno!s? Plufieurs dcs
Peres & des commentateurs fuppofent que les anciens
Heébreax avoient un collége , ou une école de pro-
phites, qui éroit fans doute auffi unc école de mu-
figoe, puilqu'il eft prouvé que les prophdies, lor(-
qu'ils exergo.ent leurs fon&ions, s'accompagroient
cax-mémes, ou ércient accompagnés par d'aucrcs avec
des inftrumens d¢ mufique. N

En voici un nouvcl exemple. Jofaphat, Joram &
¥e roi d’'Idumée fe t:ouvant {ans eau dans le dé.e:¢ de
Mo.b, pri¢rent Elifée dé lesaider a fortir I’cmbarras.
Eli(ée, irrieé 2 la vue de Joram, ennemi du vrai
Dieu, & voulant calmer {a colére, pour ¢ difpoler a
mueux recevoir lEfpric du Scigneur, leur dic: amene;-
moi un muficien ; & lorfque le muficien joua de {on
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inftrument , la main du Seigneur fut fur Elifée.; & il
dit, &c.

David, qui avoit cultivé la mufique dés (a premidre
jeunefle | (‘lemble avoir été deftiné par fa famille au
mérierde prophéte. Saint Ambroifc dit qu'il avoit tou-
jours cule don de prophétie, & que Dicule choifit entre
tous les aucres prophétes pour compofer des plcaumes,
Nouvelle preuve que, chez les Hébreux, poéfie & pris-
phétie éroient la méme chole. Le pouvoir qu'eut la
harpe de David fur Saiil, affligé par I'c(prit malin,
eft un effer trés-naturel, C'eft un cxemple qu'on peut
joindre 2 mille aucres, de I'influcnce de la muiique f{ur
les maladies de I'ame, & principalement fur la mélan-
colie. (Voyez Errers ae la mufique.)

Le prophete étant devenu roi, la mufique, fousfon
régne , parvine, chez les Hébreux , au plus hauc degré
d’citime. Son génie pour cet art, qu'il continua d'é-
tudier & de pratiquer, & lc grand nombre de inufi-
ciens qu'il appointa pour la cci¢bration des rites & dcs
cérémonies religicules , ne pouvo.ent qu'en étendre
I'influence & en augmenter les perfections. La mufi-

ue fue alors doublement honorée, par [on admiflion
gans le (ervice de I'arche fainte, & par les talens du
roi.

Dans toutes les folennités on voit David & touc
Ifraél jouant & danfaot devant le Seigneur, avec des
chauts, des harpes, des pfalterions , ci:es tambourins,
des filtres, des cymbales & des trompetees, Oo faic 2
quel enthoufiafine ce bon roi (e livra pendant la fete
Jc la tranflation de 'arche : il y danfa prefque nu, &
s'accompagna de la harpe avec tant de vehémence,
que fa temme Michol, qui fans doute n'aimoit pas
la mufique, l'ayanc regardé par la fenétre, le mépr.fa
dans fon caeur,

Dans les XV*., XVI¢. & XXIII¢. chapitres du
premier livee des Paralipomenes , on trouve I'énume -
ration de tous les muficiens employés par David au
{ervice de l'arche, avant que le temple fuc baci, Chap.
XXIII¢., il appointa quatre mille Lévites pour louctllJe
Seigneur avec des inftramens ; & chap. XXV¢,, le
nombre de ceux qui appicnoien: le cantique du Sei-
gneur, & qui éroient tous dolteurs, eft de deux cent
quatre-vinge-huit. Cetce famiile de Lévi éroit exclufi-
vement confucrée au culte divin & 2 la mulique ; &
¢’étoii encore unc coutumne empruntée’des Egyptiens,

ui étoient divi(¢s en cailes ou tribus,, dont chacune

toit fixée 3 une profeflien, & qui avoient pendant
piuficars fitcles ateribué 1a mufique a leur cafte fucer-
dotale. (Voyez Ecyrriens. )

Le 12gne de Salomon, fi long , i pénible & fi glo
ricux pour les Juifs, peut étre regardé, dict M. Burney,
comme le ficcle d’Augufte de e peuple. La protpéricé
dont ils jouirent a ceue époque, les mit non-{eule-
ment en €tat de culuver entreux les aits & les [cien-
ces , mais engage. lcs érrangers a les vifiter & a les
aid r. D¢ meme que, du temps d'Augufte & de fes
{uceetleurs, les Romains dirent aux Grees une grande
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partie de leurs connoiffances dans les beaux-arts, de
méme aufli les Hébreux , fous lc régne de Salomon ,
tierent de grands fecours de I gyptc & de Tyr, La
pocfie & la mufique, qui avoicnt été mifes fur un picd
tefpe@able pendancle dernicr régne , n'curent point 4
déchoir pendant celui-ci, Salomon érablic, {elon I'or-
dre de fen pére, les prétres & les Lévites dans leurs
emplois, 1l airma & culriva la poéfie comine David ;
mais on ne voit aucunc preuve qu'il fiic muficien
comme lui, Cependant ce roi voluptueux cite , dans
I'Eccléfiafte, la mufique parmi les vains plaifits dont
il éroic raffafié. Je me fuis procuré , dit-il, des chan-
teurs & dcs chanteufes , & toutes les délices des en-
fans des hommes, Chap, 11, 8.

Depuis ce régne jufqu’a celui de Jofaphat, il eft
peu queftion de mufique dans les livres {aints ; mais
fous cc roi, les muficiens contripuérent fingu'idre-
ment au gain d'une bataille. Les Lévites {uivoient le
camp dans le méme ordre ot ils étoicat placés pour
Je fervice du temple; ils s'avancerent comme une
avant-garde fur lc champ de bataille avec leurs inf~
trumens , & fc mirent a chanter 3 haute voix les
louanges du Dieu d'Ifraél. lls eurent a peine com-
mencé leurs chants’, que les ennemis tournérent leurs
embiiches contre eux - mémes, Ce n'eft pas la feule
occafion ou la voix & les trompettes des Lévites ani-
mérent les troupes, effrayérent 'ennemi & décidérent
la viQtoire. Tel fut aufli I'emploi des ancicns druides
faulois » germains & bietons, qui &oienr , comme
es Lévites, prétres & muliciens cn méme temps.

Nous avons vu julqu'ici I'are naiere & fe perfec-
tionuer chez les Hébreux ; ce qui nous refte a dire le
fera voir dans un érat d'oubli & de décadence, Long-
temps avant la deftruction du temple & la premitre
captivité de Babylone, la mufique & les autces rites
facrés avoient zauvcnt été interrompus pendant la
guerre, & par le commerce avec les nations éeran-
gtres. A chaque tentative qu'on avoit faite pour leur
readre leur premjére pureté & leur ancienne {plen-
deur, on voit que le nombre des miniftres du tem-
ple diminuoit, & que leurs effores éeoient plus foibles
& moins cfficaces. Cette caprivité leur porta le der-
mier coup; & pendant foixante-dix années, les Hé-
breux eurent le temps d'oublier & leurs cérémonies &
leurs chants. C'eft cet oubli douloureux, qui eft peing
d'unc manitre touchante dans le pfeaume cxxxvij, fuper
flumina Babylonis. « Nous avons {ufpendu nos inftru-
mens aux {aules qui bordent le fleuve. Ceux qui nous
ont emmenés captifs ont voulu entendre nos chants,
— Chantez-nous quelques-uns des cantiques de
Sion. ~— Eh! comment chanterons-nous dans une
terre érrangére ? &, »

Rétablis dans leur ville, mais bientdt captifs une
feconde fois, puis délivrés encore, puis fucceflive-
ment vaincus par les Egyptiens, les Perfes & les Ro-
mains, les malheureux Juifs n'eurcnt plus ni la puif-
fance ni le loifir néceffaire pour cultiver les ares. A
peine confervérent-ils quelques foibles traces de leurs
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cérémonies & de cetee mufique qui en avoit fait le
principal ornement, jufqu'a ce qu'ils furent enfin dif-
perfés, foixante-treize ans aprés la naiffunce de co
meflie qu'ils atcendent encore.

Tout ce qu'on peue recueillir de relatif 3 la mu-
fique des Hcbreux prouve {culement que cet art fur en
ufage parmi eux depuis le temps qu'ils quittdrent
I'Egypte, julqu’a ce qu'ils ccflérenc d’etre une nation;
mats rien ne fere 2 dérerminer quel éroit ce genre de
mufique qui leur faifoit tanc de plaifir. [l ne paroit
pas douteux qu'ils n'euffent emprunté des Egyptiens
& leur premiére mufique & leurs inftrumens quels
qu'ils fuffent; mais il paroie qu'ils reftérent dans un
érat trés-imparfait jufqu'au régae de David & de Salo~
mon ; encore furent-ils peut~étre alors plutée multi-
pliés que perfectionnés : car le grand nombre desLé~
vites , des chantcurs & des chanteufes, de« tromipettes,
des cors ,'des faquebutes, des tambourins & des cym-
bales , pouvoit bien ne faire qu'augmenter le b-uir des
cris de joie, & I'éclat des acclamations & des pridres,

Comme le langzge hébreu n'avoit point originaire-
ment de voyelles, 1l devoit &tre trés-peu favorable 3
la mufique 5 & méme apres I'introduction des points-
voyelles, les accens rudes & dpres done ils éroiere
chargés , au licu des voyelles claires & ouvertes des
autres langues, devoicntcorrompre les {ons, qui éroient
fans doute auffi durs, auffi barbares que les mots
auxquels ils écoient joints. La mufique des anciers
Hébreux doit done avoir &é rude & fauvage, non-
feulement a caufc de lcur langue , mais a en juger par
leurs inftrumens de mufique, furtout ccux de per-
cuffion, par le nombre des exécutans, montant, pax
I'ordre de David, & quatre mille , &, felon Joftphe, 2
deux cent mille, lors de la dédicace du temple de
"Salomon ; enfin, par la manitre de chanter aGtueilc-
ment dans les {ynagogues, ou le chacur n’eft com-
pofé que de clameurs & de contorfions.

Cependant nous ne connoiffons aucune nation ,
excepté les Egyptiens & les Chinois , od la mufique
aic été cultivée 2 une époque auffi ancienne que celle
du régne de David & de Salomon, époque la plus
brillante de Ihiftoire des Juifs. Les Grecs avoient a

cine alors inventé leurs inftrumens les plus groffiers

omére & Héliode, qui inventérent, ou du moios qui
embellirent la poélic grecque, Orphée, Mufée &
Linus, 2 quiils attribuoient I'invention de leur mufique
& de leurs inftyumens, ne flcurirent qu'aprds ces mo-
narques hébreux.

Ce n'cft pas feulement dans les cérémonies facrées
que les Hébreux employoient la mufique , ils en faifoient
aufli ufagc, comme les autres peuples anciens, dans
les repas & dans les funérailles. La harpe , la lyre &
le tambourin , la flite & le vin dans vos repas, dic
Ifaie, chap. V, v. 12; & IEccléfiaftique : Comme la
mufique dans un feftin, &c., chap, XLIX, v. 2.

L'emploi de la mufique dans les funérailles s’éroie
confervé jufqu'au temps de J. C. & des apotres,
| « Jéfus
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« Jéfus émant venn dans la maifon du chef de la
fynagogue, & ayant vu les joucurs de flite & la

troupe tumultueufe, leur dit : Retireg-vous, &c. »
S. Mathieu, chap. IX.

Selon le rabbin Maimonide, le mari éeoit obligé
d’enfevelir fa femme morte, & de payer les pleurs &
ledeuil..... Le plus pauvre des Ifraélites o'y employoit
pas moins de deux filtes & d’une pleurcufe : le riche
devoit fc conformer a fes faculiés, Jofephe dit la
méme chofe, & rapporte que le bruit de fa mort

s'écant répandu, on raffembla 2 grands frais, pour fes -

fanérailles, oo grand nombre de joueurs de flutes qui
commencérent ch obfques.

David compofa un cantique lugubre qui {e chanta
a la mort de Saiil & 2 cellc de Jonathas. Il y en eut
aofli 2 la mort de Jofias. « Tout Juda & Jérufalem
le pleurérent, cft-il dit an deuzieme livie des Para-
lipoménes ; & le prophite Jérémic compofa i cette
occafion des lamentations qui furent chantées pen-
daot long-temps par les muficiens & les muficiennes.
Cer ufage écoit paflé comme une loi dans tout Ifraél.

Draotres fétes eccore fe célébroient en mufique,
Plaficars interprétes affurent que les pleaumes 8, 8o
€& 83 furent compofés par David pour étre chantés
pendant les vendanges.

Il paroic que les Hébreux, qui n’avoient connu
d’abord d'autres inftrumens que la tromperte & le
tambuurin, en adoptérent ou inventirent par la fuite
un rrés-grand nomﬁxe, tant a cordes qu'a vent & de
percuflion. Voici, par ordre alphabétique, 3 peu prés
zous ccux dont il elt paclé dans la Bible :

Afour.
Baccia.

Chalumeaux de plufiears fortes. Cithare, Cymbales,
Coinets de plufieurs fortes. Crotales,

Flites de plufieurs fortes.
Gnacarri. Gaefte Berufim,
Khalic. Kinoor ou barpe.
Lyre.

Mafia Kitha. Magraphe temid. Maghul, ¢fpece de
Jfifire. Metbloch, cymbale a’airain. Minginim. Min-
nim. Mizmor. -

Nablium. Ncbel ou nevel , forte de pfalterium.

Organa, efpéce de fllze ou de fyrinx.

Plalterium. ' )

Rab.

Saqacbutc. Siftre. Symphonie,

Tambour. Thoph ou tympanum. Trichordon : ceft
Ye trifdium des Latins. Trompeues de plufieurs forzes.
Tzewzelim.

Il y avoit dans la partic orientale du tabernacte une

Mufique. Tome 11,
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petite chambre ou I'on dépofoit les inftrumens. L'ine
térieur de cer appartement éroit ga:dé par quatre
Lévites, & la porte par deux. C’étoit dans une famille
particuli¢re de la tribu de Lévi qu'on thoififloic au
fore les gardes deftinés a cet emploi.

Telles font 2 peu prés toutes les notions un peu
certaincs qu’on peut avoir de l’ancicnne mufique des
Hébreux, ze refte n'cft que fuppofitions & conjecctures,
Comment affeoir des idées certaines {ur une mufique
dont il ne nous refte aucun fragment?

Ni les ancicns Juifs ni les modernes n’ont jamais eu
pour leur mufique de caraltéres particuliers 5 en forte
que les chauts ufités dans leurs cérémonies religieufes
ont été de tout temps tran{mis par tradition, & 3 la
merci des chanteurs. Quelques {avans ont cependart
penfé que les points du langage Aébreu éroicnt d’abord
des caru@eres de mufique. Cette conjecture a été con~
firmée 2 M. Burney par un favane ju:f qu'il a con-
{ulté fur ce fujer. Les points, felon lui, fcrvent encore
a deux ufages. En Iifznt les prophttes , ils marquert
purement l'accentuation ; mais en les chantanc, ils
réglent la mélodie, ron-fculement quant a la durée
des notes, mais auffi pour leur intonation.

A I’égard de la mufique juive moderne, toute cxé~
cution inftrumentale & méme vocale fur bannie dc la
{ynagogue depuis la deftru@ion de Jérufalem. Le peu

¢ chant qui y eft admis aujourd’hui «ft une innova-~
tion & unc licence modernc; car les Juifs, Jd'aprés
un paffage de leurs prophétes, regardent comme con-
traire a la loi, ou du moins comme méféant, de chant:r
ou de fe réjourr avant latrivée du meflie, candis qu'ils
doi . ent (e borner a pleurer &  fc repentir en filence.

Les feuls Juifs qui aient dans leur {ynagogue une
mufique régulierement établic, font les Juifs allemands.
Ils chantect en parries, & ils conlervest quelques
vicilles mélodies qui paffent pour éie cxrrémenment
anciennes. A Prague 1ls ont un orgue pour accom-
pagner le chant.

Le grani calife de Petfe écace allé en ambaffade 2
Pe’tersﬁourg, il y a quelques an: ées, y eut I'exercice
libre de (a religion dans une etpéce de motquée quon
dablit exprés dans ie palais du Czar, Un Juif quiy
aififtoit, en trouva les chanes fi {cmblables 2 ceux des
fynagogues allem. ndes, qu'il penfa que cela éroir faic
exprés pour tourncr les Juifs en ridicule ; mais appre-
nant ecfin que ce n'éroit autre chofe que la maniére
de chanter commune dans la Perfe, il en conclut que
les Per(ans avoient pris ce genre de chint des Juifs
orientaux. :

Le P. Mar:ini a inf{ré dans {on ouvrj}c plufieurs
chants héoreux , tirds de I'Eftro-Poetico- Armonico de
Marcello , & d'un autre ouvrage manuferic. Ils fonc
tels qu'on les chantoit alors dans les fynazogues des
différentes parties de I'Europe ; mais comme il 'y a
pas deux fociétés juives qui les chantent de la méme
manidre , fi la tradition les a fidélement tran(mis des

anciens Hébreux a chajue fynagogue, qui pourra
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zeconnoiire ceux qui ont gardé leur forme originale?

Nous en donnerons fculement deux pour exem-
ple. (Voyez les Planches.) 1l faut lite les notes de
droite 2 gauche,, comme on lit I'écriture hébraique.
Dans le premier exemple, noté en caraiteres lgrégo-
siens, les notes carrées font longues, & celles qui
font formées en lofange font bréves,

HELICON DE PTOLOMEE. On nomme ainfi
une figure géomérrique par laquelle Peolomée faifoic
connoirre les différens intervalles & leurs rapports au
moyen d'un carré parfait divi(é horizontalement par
3uatrc autres lignes droites, placées, la premiere, en

clcendane au tiers de la figure; la {econde, au mi-
licq; la eroifidme, aux deux tiers, & la quatri¢me aux
trois quarts,

Il tiroit en outre une autre ligne qui alloit du mi-
lieu de la bafe du carré a I'angle (upérieur , qui cft 4
droite. Cette dernidre ligne £ urant une montagne &
donnant les différens degrés de la gamme, qui repré-
fente le Parnaffe dont les notes font les I\jufes, ex-
Plique Forigine du nom d'Hélicon de Ptolomée qu'on
donnoit Z cetee figure. (Voyez le Traité de Paran. )

( De Momigny. )

HEMI. Mot grec forr ufité dans la mufique, &
qui fignifie demi ou moitié. (Voyez Simr. )

(J.J. Rouffeau. )

HEMI-DITON. C'étoit, dans la mufique grecque,
Fintervalle de tierce majeure diminué d’un (emi-ton ,
¢'elt-a-dire, latierce mincure. L' hémi.diton n'eft point,
comme on pourroit croire, la moirié du diton , ou le
. ton, mais c’eft le diton moins la moitié d'un ton, ce
qui eft tour ditFérent. ¢J. J. Rouffeau.)

HEMIOLE. Mot grec qui fignifie l'entier & demi,
& qu'on a confacré en qujquc forte a la mufique. 11
cxprime le rappore de deux quantités dont I'unc eft 3
Pautre comme 15 2 10, ou commie 3a2: onlap-
pelle autrement rappore fefquialtdre ; c'eft de ce rap-
portque nait la confonnanc appelée diapente ouquinte ;
& l'ancien rhythme fefquialtére en naiffoic auffi.

Les anciens auteurs italiens donnent encore le nom
d'hémiole ou hémiolée A cetee clpéce de mefure triple
dont chaque temps eft unc noire. Si cette noire cft (ans
queuc, la mefure s'appelle hemiolia maggiore , parce
qu'clle {e bat plus lentement, & qu'il faut deux noires
a queue pour chaclue temps. Si chaque temps ue con-
tient qu'une noire a queuc, la mefure e bat du double
plus vite, & s'appelle hemiolia minore.

(J. J. Rouffean.).

HEMIOLIEN, adj. C'eft le nom que donne Arif
toxéne a lune des trois efpéces du geare chramatique,
dont il applique les divifions. Le tétracorde 20 y cft
partagé cn trois intervalles, dont les deux premiers,
égavx entr'eux , font chacun la fixitme partie , & dont
ke troifitme eft les deux tiers, 5 4§ = 20 = 30,

(J. J. Rouffean.)

HON
HEPTACORDE, ( Voyez ErracoRror. )

HEPTAMERIDE. ( Voyez Erramirioe.)
HEPTAPHONE. ( Voyez EpraPHONE. )
HERMOSMENON, ( Voyez Mauss. )

HEXACORDE. (Voyez Exacorpe. Voyes
auffi La.)

HEXARMONIEN, adj. Nome ou chant d'une
| mélodie efféminée & liche, comme Ariftophanc le
reproche a Philoxéne fon auteur. (J. J. Rouffean.)

HIDGAZ. L'un des douze modes principaux de's
peuples de I'Orient. Son cara@ére eft, dit-on , joyeux:
on cft dans I'u(age de I'employer, ainfi que Ic mode
Zinghoule & le Babylonien , aux noces & aux feltins,
(Voyez BasyrLon1EN.) On le méle aux modes guer-
ricrs quand on revient triomphant. (Voyez MobEs.)

HISCEN. Inftrument chinois fait de terre trds-
fine , durcie au feu, quia la forme d’un ceuf creux,
percé de cinq trous, trois fur le devant & deux der-
riére ; on en joue avec le fouffle. C'eft I'un des plus
ancicns inftrumens connus, puifqu'il remonte 2 3000
avant I’¢re chrétiennc, (De Momigny. )

HOMOPHONE, adj. Son komophone qui eft 3
I'uniffon , mais qui a un timbre différent. Symphone
eft le méme (on fur des inftrumens dc méme narure.,
(Voyez DiarHoNE. )

HOMOPHONIE, . f. C'étoit, dans la mufique
des Grecs, cetce efpéce de fymphonic qui fe faifoic 3
I'uniffon, par oppefition a I'antiphonie qui s’exécu-
toit 2 'o&ave. Ce mot vient de ops, pareil, & de
Qwry, fon. (J.J. Rouffeau. )

HONGROIS ( Mufique des). Ce fut vers le neu-
vieme fitcle que les Hongrois abandonndrent I’Afie
| pour conquérir cctre partie de I'Euvrope qu'i's ont
toujours occupée depuis; ils aimoient” la mufique ,
comme tous les autres peuples de I'Afie, & ils ne (e
fervirent fans doute, dans les premicrs temps de lear
érabliffement, que d'inftrumens afiatiques.

Ces inft- umens éroient prefque tous 3 vent; ce qui
le prouve, c'eft que les inftrumens dent les noms
appartienncent a la langue hongroife, font tous de
cette cfpéce, comme la tromperte kuxr, la fdte
fips &c.; les auttes ont des noms ?ui n'appartiennent
. pas 2 la langue : izimbalom , qui hignific cymbalum ;
orgona , organum , & pluficurs autres qui font tirés
du grec, du latin oude l'allemand. Si les Hongrois
avoient connu ces inftrumens, ils auroient eu dans
leur langue des mots pour les cxprimer; de méme

ue parmi leuts armes, la pique, l'arc, la fléche, le

{abre,. font les feules armes dont les noms {oient kon~
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grois, parce que ces peuples n'em connoifloient pas
dautres en venant en Europe. Les autres armes font
axprimées chez cux par des noms étrangers.

La mafique hongroife refta dans une grande mé-
diocrité juiqu'a I&athias Corvin, fils dia céldbre
Corvin Huniade. Il rendit les Hongrois rivaux des
autres nations dans les {ciences & les arts qu'il culti-
voit lui-méme. Le nonce du Pape, qui vint 2 Bude en
1483 pour faire la paix cotre Pempereur Fiédéric &
Corvin, s’exprime ainfi dans {a letere au {ouverain
Pontife, en parlant de ce monarque : « Les chantcurs
» de {a chapelle font meilleurs que tous ceux que jai
® vus jufqu'a ce jour. » Notez que ce nonce, qui étoir
Iulien, avoit déja éié en France & en Ailemagre.

Sous les rois Ladiflas VI & Louis 11, la mufique,
uoique toujours cultivée avec foin, le futavec moins
e pompe ; le nombre des muficiens de la Cour fur

diminué. On voit par les états qui en font confervés,
que ceux qui jouoient des inftrumens 2 vent avoient
le pas far tous les autres; fans doute parce que ces
inftrumets écoicnt hongrois d'origine, & que les au-
tres n'avoient évé adoptés que depuis I'établiffcment
de ce peuple en Europe.

Les Hongrois , ainfi que les autres peuples, eurent
dabord un chant fans mefure & fans mose » fur une
poéfic groffitre & fans harmonie. Cependant pre(-
que toutes les nations, furtout celles du Nord, ai-
moient les fons aigus, éclurans & précipités, tandis
?ue les Hongrois préféroicnt les fons mous & les me-
ares lentes : ainfi la nature de leur chant le rendoit
lus propre 2 la voix des femmes qu'a celle des
mmes. On voit encore chez les payfans, qui gar-
dent plus long-temps leurs meurs primitives , les
jeuaes filles s’aflemblcr aux jours de féres, & chanter
en cheur des odes & des poéfies ancicnnes, ce qui
m'arrive jamais aux jeuncs gargons.

Les hommes cultivoient cependant la mufique ve-
ale, mais ils ne faifoient ufage que d'un chane
bruyant, propre a célébrer les haurs faics de la nation
oa des héros du pays. Dans la defcription d'yn repas
donné par Autila, on rapporic qu'i la droite du trone
du rci, éroic placé fur un fiége I'Enckefius ( ¢’éroit
celui qui préfidoir a la mufique), & qu'apres le fervice,
_dcux(l:ommes chantérent des vers qu'ils avoient faits
pour célébrer les viGtoires d'Artila. Partie des (pe@a-
teurs pleuroir, ajoute Ihiftorien; d'autres entroient
£n fureur, & demandoient i combattre, Ona confervé
dcux ftropbes d'une de ces chanfons. Les voici en
languc onginale , en latin & en frangais :

Emlekerrenk Tegyekvel
Arzythiabolki intrekvel
Magyavoknak eleyekvel
Efazoknak wytcz fegegrel,

Zythyabolki indwlanek

Hogh ex fewlde ki invenek
Iftentylys kyzyry thethenck

Ea Delyregben Ie thelepedenck,
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Memoremus prifca,

Egreflum quippé ¢ Scythis,

Hungarum majores,

Eorumgque firenuam in bello fortitudinem.

Scythid egrefi funt,

Utin hanc regionem advenirent;
Ipfoque Deo aufpice,

In Tranfylvanii domicilium figerent.

« Rappelons 4 la mémoire les temps reculés, I'émi-
» gration de la Scythic, les ancétres des Hongrois ,
» leur force & leur courage dans la guerre.

» Ils ont quitté 'la Scythie pour venir dins cetre
» région ; & fous les aufpices de Dicu méme,, ils ont
» fixé leur demeure dans la Traofylvanic. »

La fimplicité du chant répondoit fans doure 2
celle de cetee poéfic; mais chez ces peuples groffiers,
cewre commémoration de la valcur des ancétres de=
voit produire un cffe indépendant de la beauté mufi-
cale & poéique. :

Le chant réglé fur introduit en Hongric avec la re-
ligion chrétienne & les belles - lettres. Sous le roi
Etienne, plufieurs Hongrois vinrent trouver S, Gé-
rard, leur évéque, & le pridrent de faire inftruire
leurs enfans dans les lettres. L'évéquc, dit Thiftorien
de fa vie, mit ces enfans fous la conduite de Wa'cr,
qui leur fic faire de fi grands progrés dans la gram-
maire & dans la mufique, que les n bles & les ma-
gnats lui confitrent auffi les leurs. Lorfqu'ily cuc
trente enfans bien inftruits dans le chant & Ja leGure,
Gérard en fit des chanoines. Ce fut depuis ce mo-
ment que le chant fut affecté au fervice divin ; & le
témoignage du nonce du Pape, rapporté ci-deflus,
prouve cc qu’il étoit devenu au temps de Machias
Corvia,

Quant au temps o le chant fut en ufage a la Cour,
on voit dans un dipléme du roi Bela IIT, de I'anaée
1192, quc ce prince envoya un nommé Elvin i Pari-,
pour y apprendre la mélodie. Peut-éure fut-il engagé
a cela par la feconde femme qu'il avoit époulée en
1186, & qui éroit Marguerite , fille de notre roi
Louis VIIL. ( M. Ginguené.)

HORMIUS, On trouve dans quelques autcurs
qu'on appeloit ainfi, une forte de méiodic des An-
ciens qui n'éoit que rhythmique & ne changeoit
point de ton, (M. de Caft lhon.)

HOTTENTOTS (Mufique des). Les Hoszentots
de l'intérieur de I' Afrique ont, comme pre(que tous
les peuples fauvags, unc mufique & des danfes. s
préferent, rour ces amufemens, la nuic au jour,
parce qu'elle cft plus fraiche, & qu'clle invite 2 la
danfe, aux plaifirs,

Lorfqu'ils veulene fe livrer a cet exercice, ils for-
ment, en {c tenant par la m3in, un cercle plus ou

F iy
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moins grand, en proportion du nombre des danfeurs
& des danfeufes , toujours fymérriquement mélés,
Certe chaine fe fait & tournoic de coté & d'autre;
elle (e quitte par in-ervalles pour marquer la mefure,
De temps en temps chacun frappe des mains, (ans
sompre pour cela la cadence. Les voix fe réuniflent
aux inftrumens, & chantent continucllement Aoo !
koo ! C'cft le¢ refrain général.

Les dinfeurs font entendre fans cefle un bourdon-
nement fourd & monotone, qui n'clt interrempu
que lorfyu'ils fe réuniffert aux {pc@ateurs pour chan-
ter en chorus le mecveilleux Aoo! qui paroit éure
Lame & le point d’orgue de ce magnifique charivari.

On fisit affez ordinairement par un baller général, |

c'clt-a-dire, que le cerc’e {c rompt & qu'on danfe
péle-méle, comme chacun I'enzend.

Les inftiumens qui bri lent 12 par excellence, font
ke goura, le joum-joum  le rabouguin & lc romelpot.

Le goura a la forme d'un arc de Hotrentor (au-
vage; il eft de la mémc grandeur : on atrache ure

corde de boy~u 2 I une de fes extrémités , & lautre |

bou: d¢ la corde s’arréte, par un nccud, dans un tuyau
de p'unc aplatie & fendue, Cette plume déployée
forine un triangle i‘octle trés-alongé, qui peur avoir
environ deux pouces de longueur; c'eft 2 la bande de
ce uiangle qu'elt percé le trou qui retient la corde,
& la pointe {e repliant fur elle-méme, s'attache avee
une couiroic fort mince a l'autre bout de I'arc. Certte
corde peut étre plus ou moins tendue, {elon Ja vo-
lonté du m'ficien. Lotfque plufieurs gouras jouent
enfemble, ils ne font jamais montés 2 ['uniffon.

Tel eft ce premier infirurent qu'on ne foupgon-
re:oit pas d'ére ua inftrument 2 vent, quoiqu'il ne
foir certainement que cela. On le tient 2 peu prés
comme le corde chifle. Le bout de I'arc oui {e trouve
la plume eft 3 la portée d: la bouche du joueur; il
I'appuie fur ce:te plume; &, foit en afpirant, {oit
en expirant, il en tire des ( .ns afl:z mélodicux ; mais
les (auvages qui réuffiffent le micux n: favent y jouer
aucun air. ls ne font entendre que des fons flutés ou

lourrés, tels a peu pré. que les fons harmoniques du |

violon ou du violoncelle.

Le goura change de nom quand il eft joué par une

femme , uniquement parce qu'clle change la manitre
de s'en fervir : il fe transforme en joum-joum. Aflife
a teire, clle le place perpendiculairement devant
elle, de la méme fagon qu'cn ticnt la harpe en Eu-
rope ; clle I'afuje ti: par le bas, en paflunt un pied
entre l'arc & la corde, obfervint de ne poi it la tou-
cher. La main gauche tient I'ac par le milicu , &
tandis que la bouche fouffle fur la plume, de lautre
main la muficienne frappe la corde cn différens en-
droits ave: unc petite baguette de cing ou fix pouces,
ce qui optre quelques va'iétés dans la modulation;
mais il faut approcher loreille pour fuifir diftinéte-
ment la dégradarion des fons. Ce:te maniére de tenir
Iinflremene eft agréable , & préce des graces a la
Hoz:entore qui en joue.

"HYM

Le rabouguin eft une planche triangulaire fur la-
quelle font attachées trois cordes de boyau foute-
nues par un chevalet, & qui fc tendent 3 volonté par
le moyen de chevilles, comme nos inftrumens curo-
péens. Ce n'eft autre chofe qu'une guitare a trois
cordes. Tout autre qu'un Hetrentot en tircroit peut-
étre quelque parti, & le rendroit agréable ; mais celu -
ci fe contente de I pincer avec {es doigts, & le fait
fans fuite, fans art, & méme fans intention.

Le romelpot eft le plus bruyant de tous les inftru-
mens de ces fuuvages : c'cft un tronc d'arbre creux,
qui porte deux ou trois pieds, plus ou moins, de
hautcur : 2 I'un des bouts on a tendu une peau de
mouton bien tannée, quon frapje avec les mains,
ou, pour parler plus clairement, avec les poings,
quclquefois méme avec un barton. Cer inﬂrumcnf,
qui fe fait entendre de fort loin, n'eft pas a coup fiir
un chef-d’ceavre d'invention; mais dans quelque pays,
jue ce foit, c'elt affez la méthode dec remplacer par

u bruit ce qu'on ne peut obtenir du godt..,
(¥ oyagede M. Levaillant en Afrique.)

HUITIEME-DEGRE de I'échellcoude la
gamme, C'elt I'o@ave de la tonique dans la gamme
majcurc ou mineurc des Modern:s. (Voyez Ocravi.)-

(De Mom:gny.)

HUIT-PIEDS. On nomme ainfi un orgue done
les tuyaux les plus graves ont huit pieds de haut.

Un hu't-pieds boaché eft un orgue dont les tuyaux
de quatre picds, étant bouchés, fout I'cflet d'un huit-
pieds ouvert, parce qu'alors la colonne d'air de
quatre pieds a le double de chemin a faire pour trou-
ver une iffue; ce qui fait qa‘au licu de quatre, ellc a
huit pieds, & rend I'uniffon d’un tuyau ouvert de-cetrs
hauteur.,

Un huit-pieds Louché {onne par conféquent le (eize-
pieds, & le fcize-picds bouché , le trente-deux picds.
( De Momigay.)

HUSEIND. L'un des douze modes princijaux des
peuples de )'Orient. Il paffe pour I'un des plus favans
de leur mufique. Les compofiteurs en font ufage pour:
le morceaux les plus diftingués & les plus difficiles.
Voila du moins ce qu'en racontent ceux qui ¢n par-
lent.

HYMEE. Chan‘on des meiiniers chez les anciens
Grecs, autrement dite Epiaulie. ( Voyez ce mot. )
'(J. J. Rouffeau. )

HYMENEE. Chanfon des noces chez les anciens
Grecs , autrement dite Epichalume. (Voyez ce mot.)
(J. J. Rouffeau. )

HYMNE, f/' Chant en 'honneur des dieux ou
des héros. 11y a ceere différence entre I'hymae & le
cantique, que celui-ci {e rappotre plus communément

.aux. attions, & I'kymne aux pe:fonnss ou aux dieux..

\
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Les premiers chants de toutes les nations ont été des
cantiques ou des hymnes. Orphée & Linus pafloieot,
chez les Grecs, pour auteurs des premitres hymnesy
& il nous reftc parmiles poéfies d Homére, un re-
cueil d'hymanes en Ihonneur des dieux.

(J. J. Rouffeau.)

Le mot Aymne eft plucdt du mafculio que du fi-
minin au fingulier, comme le mot orgue. Le bel
hymne de Cafior, '

HYPATE, adj. Epichtce par laquelle les,Grees
diflingucient le tétracorde le plus bas, & la plus baffe
corde e chacun des deux plus bas térracordes; ce
Zu; pour cux, étoit tout le contraire ; car ils {uivoicnt,

ans leurs dénominations, un ordie rétrograde au
nozre, & plagoient en haut le grave que nous plagons
en bas. Ce choiz eft arbitraire, puifque les idécs at-
tachées aux mots aigu & grave n'ont aucune liaifon
;muxclle avec les idées attachées aux mots Aaur &
as.

On appeloit donc tétracorde hypaton, ou des hy-
Fates, celui qui éroit le plus grave de tous, & immé-
diatement au-deflus de 1a proflambanomene , ou plus
baffe corde du m e ; & la premidre corde du téua-
corde qui {uivoit immédiatement celle-la, s'appeloit
kypate-hypaton, c’cft-a-dire, comme le traduiloient
les Ladns, la principale du técracorde des princi-

pales.

Le térracorde immédiatzment fuivant du grave
Taigu s’appeloit tétraco-de méjon, ou des moyennes;
& la grave corde s’appeloit hyrare - méfon, ceft-i-
dire, la principale des moyenncs.

Nicomaque le Gérafénien prétend que cc mot
d'hypate, principale, élevée ou fupréme , a été donné
a la p'us grave des cordes du dia‘{mfon » par allufion
a Suturne, qui des fepe planétes cit la plus éloignée de
rons On fe doutera bien par-la que ce Nicomaque
&oic pythagoricien. (J.J. Rouffeau.)

HYPATE-HYPATON. C'étoit la plus bafle corde
du plus bas tétracorde des Grecs, & d'un ton plus
haut que la proflambanomice. (Voyez Hyrare.)

. (J. ] Rouffeau.)

HYPATE-MESON. C'éoit la plus baffe corde du
fecond téracorde, laquelle éeoit auffi la plus aigué
du premier , parce que ces deus téiracordes écoient
conjoiats. (Voyez Hypate.) (J.J. Rouffean.)

HYPATOIDES. Sons graves. (Voyez Lapsis. )
(J. 1. Rouffeau. )

HYPERBOLEIEN, adj. Nome ou chant de méme
caradire que I'hexarmonicn. ( Voyez Hexarmo-

KIEN ) (J. J. Rouffeau.)

HYPERBOLEON. Le tér:corde hyperfoléon.
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étoit le plas aigu des cing tétracordes du fyfeme des
Grecs.

Ce mot eft le génitif du fubftantif pluriel Jowep=
Boxwi, fommets , extrémités; les fons les plus aigus
éuant a P'extrémicé oppofée des graves. '

(J. J. Rouffeau.)

HYPER-DIAZEUXIS. Delcription des deux té-
tracordes , féparés pac lintervalle d'une octave,
comme écoient le téiraco:de des hypates & celui des
hyperboldes. (J.J. Rouffeau.)

HYPER-DORIEN. Mode de la mufique grecque,
autrement appelé mixo-lydien , duquel la fondamen-"
tale ou tonique éeoit unc quarte au-deflus de celle dw
mode dorien. (Voycz MobE.)

- On auribue 2 Pythoclide l'invention du mode Ay- -
per-dorien. (J. J. Rouffeau.)

HYPER-EOLIEN. Le pénultitme 3 Faigu des
?:inzc modes de la mufique des Grecs, & duquel la

ndamentale ou tonique étoit une quarte au-deffus
de celle du mode éoliea. (Voyez MoDE. )

Le mode Ayper-éolien, non plus que I'hyper-lydicn:
qui le {uir, n'¢roic pas fi ancien que les autres. Arif-
toxéne n'en fuit aucune mention, & Prolomée, qui
n’en admettoit que (ept, n'y comprenoit pas ces deux~

la. (J. J. Rouffeau.)

HYPER -IASTIEN, ou MIxO-LYDIEN AIGU.
Creft le nom qu'Euclide & plufieurs Ancicens don-
nent au mode appelé plus communément hyper-
ionien.

HYPER-IONIEN. Mode de la mufique grecque,
appelé aufli par quelques-uns hyper-iaftien , ou mixo-
lydien aigu , lequcl avoit fa fondamentale une quartg
au-deffus de celle du mode ionien. Le mode ionien
eft le douziéme en ordre du genre a l'aigu, (clon le
dénombrement d'Alipius. ( Voyez Mobe.)

(J. J. Rouffeau. )

HYPER-LYDIEN. Le plusaigu des quinze modes
de la mufique d»s Grecs, duquel la ?‘ondamentale
éioit une quarte au-deffus de celle du mode lydien.
Cc mode, non plus que fon voifin 'hyper-otien ,
n'étoit pas fi ancien que lestreize autres; & Ariltoxénc,

ui les nomme tous , ne fait aucune mention de cei
jcux—li. (Voyez Mobk.)

HYPER-MIXO-LYDIEN. Un des modes de la
mufique grecque, autrement appelé hyper-phrygiex..
(Voyez ce mot.) (J. J. Rouffeau. )

HYPER-MESE. ( Voyez Mise.)

HYPER-PHRYGIEN, appclé auffi par Euclide

_hyger-mixo-lydien , eft le plus aigu des t eizc modes
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d'Ariftoxtne, faifant le diapafon ou l'o@ave avec
I'bypo-dorien, le plus grave de tous, (VoyezMons.)

HYPO. Prépofition grecque qui fignifie fous ou
au-deffous.

In hypo-diapafon fignifie qu'il faut prendre ce qui
eft écrit a 'o&ave au-deflous, 1

In hypo-diapente , i la quinte au-deflous.
In hypo-diateffaron fignifie i la quarte au-deffous.

Ceft dans l'explication des canons anciens que ces
indications différentes fe trouvent ordinairement ; &
I'on doit voir quel role important jouent les téeracordes
dans ces compofitions , dont ils ont fourni l'idée,
puifque c'elt toujours au téeracorde conjoint ou dif-
joint au-deflus ou au-deflous que la réplique y a lieu
quand ce n’eft point 2 'o&tave, quielt le double téera-
corde. C'eft 12 auffi ce qui faifoit dire aux Ancicns
que I'o&ave, la quinte & la quarte font les trois in-
tervalles parfaits ; mais cela ne fe difoit qu'en parlant
de la mélodic 5 car pour I'harmonie ou I'enfemble
des fons, il n'y a dans ces trois intervalics ou vraie
confonnance que 'otave ; & c'eft la malheureufe-
ment ce que n'ont point compris les tradueurs des
Anciens , & ce qui auroit brouillé 4 jamais le théorie
avec la muﬁquc, fi nous n'avions puiffamment tra-
vaillé 2 leur réconciliation en publiant nos décou-
vertes,, & en mettant partout la vérité a la place de
I'erreur & des préjugés. :

Comment n’a-t-on pas compris avant moi, que les
Anciens ne chantant ni i la quarte ni a Ja quinte l'un
de l'autr¢, mais fculement a I'uniffon ou a I'oftave ,
ils ne pouvoient tra ter de la quarte ou de la quinte
comme d'intcrvalles fimultanés, puifqu'ils n'admet-
toient de fimultanéiré qu’en faveur de I'o@ave ou de
I'uniffon ?

C’elt cependant pour n'avoir pas fait cette obferva-
tion toure fimple, que la théorie des Modernes eft
devenuc un chaos & un tiffu de contradi@®ions Perpé-
tuelles. ( De Momigny. )

HYPO-DIAZEUXIS eft, felon le vieux Bac-
chius, Iintervalle de quinte qui fe trouve entre deux
tétracordes {éparés par une disjon&ion, & de plus
par un troifieme rérracorde intermédiaire,

Ainfi il y a Aypo - diageuxis entre les téeracordes
hypaton & diézeugménon , & entre les tétracordes
fynnéménon & hyperboléon. (Voycz TéTrACORDE.)

(J.J. Rouffeau.)

HYPO-DORIEN. Le plus grave de tous les mo-
des de I'ancienne mufique. Euclide dic que c’eft le
plus élevé ; mais le vrai fens de cerre expreflion cft
expliqué au mot Hyrats.

Lemode &ypo-dorien a {a fondamentale une quarte
au-deflous de celle du mode dorien. Il fut inventé,
dit-on , par Phyloxdnc; ce mode cft affcQucux , mais
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gai, alliant I douceur 2 1a majefté, (J. J. Rouffean.)

Tous ces modes placés 2 la quarte I'un de I'autre,,
& qui ne font gu'une fuite de téeracordes conjoints,
n‘avoient de véritable cara&ire que celui que donne
la différence des degrés du grave a l'aigu, & les dif-
férentes difpofitions des (cpt notes de la gamme d'ur.
Le reftc dépendoit des idées accefloires que les paro-
les quon y joignoit & la cérémonie dans laquelle on
les chantoit, pouvoient rappeler. Il n'y a point cu
d'inventeurs de ces modes; c'eft I'enchainement na=
turel des téiracordes qui les donne tous.

( De Momigny.)

HYPO-EOLIEN, Mode de I'ancienne mufique,
appelé pas Euclyde kypo-lydien grave. Ce mode afa
fondamentale une quaree au-deffous de celle du mode
éolien. (Voyez ce mode. ) (J. J- Rouffean. )

HYPO-IASTIEN. (Voyez Hypo-10N1EN.)

HYPO-IONIEN. Le fecond des modes de I’an-
cienne mufique, en commengant par le grave. Euclide
I'appelle hypo-iaftien & hyo-phrygien grave. Sa fon-
damentale eft une quarte au-deflus du mode ionien.
(Voyez Mobe.) (J. J. Rouffean.)

HYPO-LYDIEN. Le cinquitme mode de I'an-
cienne muﬁciue » en commengant par le grave. Eu-
clide lappelle auffi Aypo-iafticn ou hypo-phrygicn
grave. 8a fondamentale cft une quarte au-deffous de
celle du mode lydien. ( Voyez Mob:t.)

Euclide diftingue deux modes kypo-lydiens, favoir,
l'aigu qui eft celui de cet article , & le grave qui cft
le méme que I'kypo-éolien.

Le mode kypo-lydien étoit propre aux chants fue
nebres, aux méditations fublimes & divines : quel-
zue&uns en ateribuent I'invention 2 Polymaeftie de

olophon ; d’autres , 3 Damon I'athénien.

(J. J. Rouffeau.)

Ily a de la bonhomic a répéter ainfi rout ce que
les préjugés des Anciens avoient entailé de fau(lll'cs
idées dans la tére de ceox qui ne raifonnent pas,

HYPO-MIXO-LYDIEN., Mode ajouté par Gui,
moine d'Arezzo, a ceux de I'ancienne mufique : c’eit
proprement le ‘{’Iagal du niode mixo-lydien, & fa
fondamentale eft la méme que celle du mode dorien,
(Voyez Mobzs. ) (J. J. Rouffeau. )

HYPO-PHRYGIEN. Un des modes de I'ancienre
mufique, dérivé du mode phrygien, dont la fondas
mentale éoit une quarte au-deffus de la ficnne,

Euclide parle encore d'un autre mode hypo-phry-
gien au grave de celui-ci: c'eft celui quon appeile
plus correctement hypo-ionien. ( Voyez ce mot )

Le cara@dre du mode Aypo-paryeien étoit calme,
paifible & propre a temipérer la véhémence du ph-ye
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en. 11 fotinventé, dit-on, par Damon, I'ami de
ythios & I'éleve de Socrate,  (J. J. Rouffeau.)

Encore un inveneur de mode; il en pleuc! Pour-
quoi ne s'eft-on pas avifé de nous donner auffile nom
¢e l'inventeur de la baffetaille, de la taille, de la
haute-conere & du deffus? Et quantaux cara@léres des
modes , eft-ce qu'on ne fait pas qu'on chante le Dies
ire, Dica d'j.aaecta des Petits Savoyards & Vive
Heari 1V, davs le méme? Il 0’y a que le mouve-
ment , le rthythme & la fuite des fons qui different
dans chacun, (De IV;omigny.)

HYPO-PROSLAMBANOMENOS. Nom d'une
corde ajc . ee, 2 ce qu'on prétend , par Gui d'Arezzo,
un ton plus bas que la proflumbanomene des Grecs,
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c’eft-a-dire,, au-deflous de tour le {yfttme. L'autcur
de cette nouvelle corde la défigna par la lettre T de
Ialphabet grec, & de-la nous eft venu le nom de la
gamme, (J.J. Rouffeau.)

HYPORCHEMA, Sorte de caotique {ur lequel
on danfoit aux fétes des dieux,

HYPO-SYNAPHE cft, dans la mufique degy
Grecs, la disjon&ion de deux tétracordes {éparés
Linterpofition d’un troifitme tétracorde conjoint avec
chacun des deux ; en forte que les cordes homologucs
de deux tétracordes disjoines par Aypo-fynaphe ont
entr’elles cinq tons ou une feptitme mincure d'inter-
valle. Tels font les deux téwracordes hypaton & fyn-
néménon, (J. J. Rouffeau.)
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IALEME. Sorte de chant funtbre jadis en ufage

parmi les Grecs, comme les linos ches le méme peu-.

e, & le manéros chez les Egyptiens. ( Voyez
HANSON.) (J. J. Rouffeau. )

IAMBE. Mode ou nome que Pollux mer au
nombre des modes propres aux petits joueurs de ci-
thare.

- Le iambe, fclon le méme auteur, éroit auffi la
troifitme partie du nome pythien,

Suivant Strabon, le iambe compofoir avec ic dac-
tyle la quatri¢me partic de c¢ méme neme,

IAMBIDES. Nomes i l'ufuge des petits joueurs
de cithare. ( Voyez Iamsze.)

IAMBIQUE, adj. Il y avoit dans la mufique des
Anciens deux fortes de vers iambiques , dont on ne
faifoit que réciter les uns au fon des inftrumens, au
lieu que les autres {e chantoient,

On ne comprend pas biea quel effet devoit pro-
duire 'accompagnement des inltrumens fur une fim-
ple récitation, & tout ce qu'on en peut conclure rai-
foanablement, c'cft que la plus fimple maniére de
prononcer la poélie grecque, ou du moins 1'iamébi-
que , fe faifoir par des fons appréciables, harmoni-
ques, & tenoit encore beaucoup ce 'intonation du

ch. ot : (J. J. Rouffeau. )

IAMBYCE. Parmi les inftrumens i cordes dont
Pollux fait mention , on en trouve un, nommé iam-
byce, que N.erfonius dit écre une epice de cychare
triangulaire. ( De Momigny. )

TASTIEN, Nom donné par Ariftoxdne & Alypius
au mode que les autres autcurs appellent plus com-
n.unément ionien. (Voy. Mooe.) (J. J. Rouffeau. )

ICITALI, Nom doané par les Turcs 2 un inftru-
ment qui n'a que deux cordes d'acier, a I'uniffon,

IDOUTHOS. Nom d'une efpéce de flite.

TMITATION, (. f. La mufique dramatique ou
théarrale concourt a 'imitution , ainfi que la poéfie &
la peinture. C'eft a ce principe commun que fe rap-

rtent tous les beaux-arts, comme I'a montré M. le

tteux; mais cetce imitation n'a pas pour tous la
méme étenduc. Tout ce que I'imagination peut fe re-
préfenter eft du reflorr de la poéfic. La peinture, qui
n'offre point fes tableaux i I'imagination , mais au
fens, & A un (eul fcns, ne peint que les objets fou-
mis i la vue. La mufique fembleroit avoir les mémes

\

bornes , par rapport i l'ouie ; cependant clle peinc
tout , méme les objets qui ne foat que vifibles. Par ua
preftige pre(quinconcevable , elle femble mertre
'l dans [oreille, & la plus grande merveille d'un
art qui n’agit que par le mouvement, cft d'en.pou-
voir former jufqu’a Vimage du repos. La nuic, le
fommeil , la {olitude & l¢ filence entrent dans le nom-
re des grands tableaux de la mufique. On fait que
le bruit peut produire I'effec du filence, & le filence
I'effer du bruit, comme quand on s'endort a une lec-
tore égale & monotone, & qu'on s'éveille 3 V'inftant
qu'elle cefle, .

Mais la mufique agit plus intimement fur nous, en
cxcitant par un fens des affetions (cmblables a
celles qu'on ne peut exciter par un autre; & comme
le rapport ne peut étre fcrfible que l'impreflion ne
foit torte, la peinture dénuée de ceree force ne peut
rendre 2 la mufique les imitations que celle-ci tire
d'elle. Que toute la nature foit endoraiie, cclui qui
la contemple ne dort pas, & I'arc du muficien con-
Gfte a fubftituer 2 I'image infenfible de I'objer, celle
des mouvemens que f{u préfence excite dans le cacur
du contemplateur.

Non-feulementil agiterala mer, animerala lamme
d'un mcendie, fira couler les ruifleaux, tomber la
pluie & groffir les torrens, mais il peindra I'horreur
d'un défert affrcux, rembrunira les murs d’une pri-
fon fouterraine, calmera la tempéte, rendra l'air
tranquille & ferein, & répandra de l'orcheftre une
fraicheur nouvelle {ur les bocages. Il ne repréfentera
pas dirc@tement ces chofes, mais il cxcitera dans
lame les mémes mouvemens qu'on éprouve en les
voyaot.

J'ai dic au mot HarMoONIE, qu'on ne tire d'clle
aucun principe qui méne 2 I'imitazion mufi:ale, puif<
qu'il 0’y a aucun rapport entre des accords & les ob~
jets qu'on veut peindre, ou les paffions que l'on veue
exprimer. Je ferai voir au mot MéLopie, quel eft
ce princife que I'harmonie ne fournit pas, & quels
traits dornés par la nature font employés par la mu-
fique pour repréfenter ces objets & ces paffions.

(J. J. Rouffeau.)

IsiratioN. Une des manies de J. J. Rouffeau eft
de prétendre que la mélodic (eule eft imitative, &
ue I'harmonie ne I'eft point. Ceci implique contra-
ji&ion; car de quoi (e compofe I'harmonie ? Nett-
ce pas de pluficurs mélodies réunies? Qu'eft-ce done
jue la mélodie 2 Rien autre chofe que la principale
es mélodies, dont I'enfemble forme I'harmonie : ena
conféquence il eft donc ablurde de vouloir préten—
dre que la partie principale d'un tout exprime les ob—
jets en les imitant ep quelque maniére que ce foic
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& que cc teme , qui contient cette partie & toutes
les autres, ne puillc ni peindre ni imiter.

Je congois bicn que J.J. Rouffeau réduit ici, dans
fa pentée , Iharmonie a la fucceflion d'accords la
plus infignifiance & la plus dépourvue de chant &
d'expreflion ; mais ce n'elt pas la ce que I'on entend ni
doit enteidre par le mot Aarmoaie; car I'harmonie
w'eft autre chofe qu'un tout dontles parties, en fe fay
fant fentir & diftinguer , ne liiffent puint de forfher
ua véricable enfemble.

Une mélodic trés-monotone peut &re la partie
principale d’une harmonie également dépourvue d'ex-
, mais qui pourroit aufli, par un meilleur
choix d'accords & de parties , former un tout aflez
intéreflanc. Comment peut-on étre philofophe ,
bomme fenfible & muficien , éire Rouffcau, ce
profaccur fublime , & dire qu'il ny a aucun rapport
entre des accords & les objets quon veut peindre,
ou les paffions que I'on veut cxprimer?

N'eftce pas dans la méme échelle que les fons de
Vune & de I*autre font pris?

Roufleau vous dira fon fecret a larticle Miro-
o1z. Creft 12 qu'il aie fon paradoxe en faveur de la
mélodie contre 'barmonie, de toute la brilante cha-
lcur de fon éloquence, mais noa de touce la force du
raifonnement ; car ce dernier eft abfolument contre lui.
C’eft, felon Routlcau , F'accent des langues qui doane
a la mél «die cealifman qui la rend fuiceptible d'imi-
ter les {enzimens & les paffions ;d ou il s’enfuivroit
quil n'y auroit de mélodie que pour les voix. Si la
méme ic cxprime quelque chofe quand une
voix la chante , accompagnee de paroles , ne dit plus
sien quand un inftrument I'exécute , alors il ne fau
m imputer 2 la mufique I'cxpreflion de cette mé-

ic, mais ala voix,a la parole & i fon acceat,
puifque, lor{que cete voix , ces paroles & ces accens
o'y {ont plus réunis, il n'y a plus d’expreflion dans la
fuize des (ons dont fe compol{: cette mélodie. Si, au
coatraire , I'heureux choix de fons de cetre mélodie
conferve, méfne fur les divers inftrumens, quelque
chofe d= vraiment exprefif & de paffioané, ce n'eft
point a 'accent des langues qu’elle en eft redevable ,
mais acx fons de I’échelle muficale.

A quoi qae puifle convenablement s'unir une belle
vox & de belles paroles, il eft cereain qu'elles cn
sogmenteront V'expreflion de toute la leur, ou du
mouns de tout ce qu'clles conlerveront de leur force
dans cetze réunion; mais il ne fout pas confondre ce
qui ient a l'une avec cc qui apparticat 4 J'au-
tre; quoi, au liea de railonner, on déclamera
avec pafion, & 'on ne prouvera ricn , malgré que
Fon parvienne fouvent, par c¢ moyen fallacieux, &
eromper ‘ceux qui nc font pas affez en garde contre
1a puiflance des mots & des raifonnemens fpécicux.

ER-ce bien le philofophe de Gendve qui a imprimé
que la peinture n'cffre point fes tableaux & imagi-
Ration , mais aux fens & & un feul fens , & gu'clle ne

Mufigue. Tome 11,
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peint gue les objets foumis & la vue ? ERt-il befoin de
réfuter une opinion fi mal fondée, & qui annonce-~
roit irréflexion la plus complite, fi on ne favoic

ue les penfeurs les plys profonds peuvent quelque--

ois &re affez diftraits pour parler comme ceux qui
nc pcnfen:njamais. C'e&o par les yeux que la pein-
ture s'adreffe 4 'ame, au cacur & a l'imagination ;
mais ce n'cft pas plus aux yeux que la peinture veut
parler, que la mufigue a l'oreille. Je fuppofe que
tour, dans la nature, foit muct pour l'ordlge » elt-ce
que ricn n'y parleroic & I'e(prit 2 ’

Quoi ! les images fcules ne diroient rien A I'ima-
gination! N'eft-cc pas vouloir que 1a peinture foic
muctte pour le plus grand de tous les peintres?

N'entends-je pas mugir les vagues qui (ont (ur
cente toile? Ne vois-je pas fe mouvoir ca tumulte
tous ces étres immobiles qui compolent I'équipage de
ce vaiffeau prét i s'engloutir?

Quoi! toutes ces phyfionomies qui me pourfuivent
dans mon (ommeil , {c {ont toutes arrétées 2 ma ré-
tine, & n’ont point pénéeré jufqu'a mon ame, qui ea
eft cependant toute boulever(ée ’

Quoi ! cette madone qui infpire une dévotion fi
rure & fi douce a cette jeune vierge qui eft agenouil-
e devant clle, & ce joli minois qui iafpire des de~
firs (i vifs a cet amateur de la peinture & de la beauté,
uil le lorgne, ne s’expriment qu'aux yeux de l'ua &
e 'autre

Les langues de convention qui ne font pas aftrejn-
tes A defliner les objets ou a reproduire leurs mouve-
mens ou quelque chofe d’analogue, ont fans doute
un grand avantage (ur les langues naturelles, telles
que la mufique & la peinture , parce qu'au moyea de
fignes fans valeur naturelle, ces langues de conven-
tion peuvent tout exprimer avec ce¢ qui me dit rien
que conventionnellement ; mais cet avantage eft fur-
paflé en plus d'un cas parla peinture réelle des objets
produite par les fons ou les couleurs; car il eft des
chofes que le plus foible tableau dit micux que la
meilleurc defcription. ( De Momigny.) -

IuiraTiON , dans {on {ens technique , eft I'emploi
d'un méme chant ou d’un chant femblable dans plu-
ficurs parties qui les font entendre I'unc aprés 'autre
al'uniffon, 3 la quinte, a la quarre, ala tierce, ou &
quelqu’autre intcrvalle que ce foit. L'imization eft
toujours bien prife, méme en changeant pluficurs
notes , pourvu que ¢ méme chant fe reconnoifle tou-
jours, & qu'on nc s'écarte point des lois d’unc bonne
modulation. Souvent, pour rendre l'imitation phus
fenfible, on la fait précéder dc filence ou de nores
longues qui {emblenc laiffer éccindre le chant au mo-
ment que l'1mitation le tanime. On traite l'imitation
comme on veut ; on I'abandonne, on la reprend, on
en commence une autre & volonté; en un mot, les
régles en font aufli relichées, que celles de la fugue
font févires 3 c'eft pourquoi les grandé maiires la

.
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dédaignent , & coute imitation -trop affctée déctle
prefque tovjours un écolier en com;oﬁtion. :
(J. J. Rouffean.)

IsrtatIONs des deflins 11 eft faux que I'imi-
tation des duflins ait éié dédaignée par les grands
maitres. Que feroient, fans les nombreules imita-
tions qu'elles renferment, les magnifiques fymphonies
d’Haydn , fes quatuor, ceux de Mozart, & les ou-
"3 ge* les plus admirables des compofiteurs du premicr
ordre ?

On fait bien que dans la peinture vive & animde
des paffions théacrales, on nc va point s'amufer 2
calculer froidement des imitations écrangdres au (ujec
que l'on traite, & qui détourneroient [lattention de
Pauditcur du but réel ; mais I'axiéme qui dit qu'il
faut que chaque chofe (oit a fa place, n'eft pas plus
ni moins applicable aux imirations qu'a toue autre
objct; & les imitations affc@des, maladroites ou
trop communes des écoliers, nc prouvent rien contre
celles dont le vrai génie & le favoir réunis enrichiffenc
les productions propres a fervir de modtle en tout
temps & en tour lieu.

?uoique toute difficulté vaincue ait fon mérite , il
ne faut pas donner trop de prix a celles qui ne font
véritablement que des obftacles {urmontés par la pa-
tience & le ca‘lcul. Mais quand il réfulte de beaux
effees d'unc imitation régulidre & canonique, alors
en doit applaudir 2 la fois i Iinfpication & 2 la com-
binaifon qui I'ont formée. Il n'cft point de donte que
I'on ne doive préfécer I'imitarion tronquéc d'un dcffin
qui a de 11 vie & de la chaleur, ou une expreffi -n
gmnon:éc quelconque, a la froide & faftidieule com-
inailon bien ex.@e, qui ne dit rien au corur ni 2
Fame. :

Le canon & la fugue font i plufieurs égards des
inventions d' hommes {apérieurs qui, {upportanc trop
facilement les entraves du contre=point ordinaire .
s'en font impof¢ de plus fortes ; mais en fe prefaii-
vant d'éwre canoniques dans leurs imitations , ils n'onc
pas eu l'intcnrion de {c permettre de manquer jamais
de clarté & d'cffer.

La clarté & P'cffee paffent néccfluirement avant la
régularité des imitations ; & tout ce qui nuit a lune
& a I'autre doit ére modifi€ ou fupprimé,

Qu'importe 2 ceux qui écoutent vos compofitions
ue veus ayes confesvé cxatement le deflin o-iginal
jans les imitutions , & que vous F'a ez accompagné de
plufieurs contre-(ujets , fi I'effer toral eft rel que l'on
ne s'ape-geit d'aucun de ces divers mérites , & que I'on
ne puifie céméier 'un de I'autre ces chants qui s'entre-~
déiruifent.

., La fugue, dans fes petites righes particu'idres &

dans fes formes purement l'cclal&qucs, n'eft qu'une
invertion péd.ntefque qui n'intércfle que ceux qui
font irftruits des cor ditions des problémes qu'ellc: ré-
fout & de la difficulté de les remplir ca tout point ;
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mais pour ceux qui n'en ont aucune connoiflance &
qui ne jugen: d'un morceau que par fon expreffivn,
fon mouvement & fes effers , il ne lear importe nolle-
ment que vous ayez vaincu tous ces obftacles, fi
votre fugue n'offre que froideur & confufion.

11 faue I'avouer, il n'eft que trés-peu de fugues,
méme parmi celles qui ont le droit de fcrvir de mo-
tle, qui confervent aflez de clarté & dunité dans le
ondlic des parties & des deflins pour ne pas caufer
plus de fatigue 2 concevoir que de plaifir a cntendre,
Conferver ge la fugue ¢ ut ce qu'elle a qui agice &
traofporte,, tout ce qui déoote un beau favoir & du
vrai génie, & abandonner le rd!:c a la pouffidre dcs
claflcs, tel eft le précepte de la raifon & I'exemple
quc nous donnent les plus grands materes dans -leurs
compofitions théitrales & duns leurs mufiques de con-

cere, di camera, ou de falon.

Les imitations étant 'un des moyens puiffans de
varier un worceau {uns y prodiguer les motifs diftérens
a profufion, il n’y a que l'ignorance la pius craffe qui
n’en puiffe tirer parti & qui foi forcée de s'en priver.

L'imitation eft, 1°. parfaite, obligée ou contrainte
c’eft-2-dire, exa&e en tout point, & fc fait 2 la (econde,
ala quaite, a la quinte, ou a tel autre intervalle que
le permet la modulation dans laquelle on fe trouve,
ou le ton daos lequ:1 oa paffe.

2°. El'e eft libre,, imparfaite on inexa@e.

3°. Elle peut &tre dire@e & parfaite, ou dire@e
& inexa&te, c'eft-a-dire, qu'elle {uit les mémes mou-
vemens du fujet & dans le méme fens, d’une mavitre
conforme en tour ou avec des différences. .

4° Elle peut écre réerograde, c'eft--dire, prife de
la fin au commencement.

§© Elle peut &re renverfée & dire@e, & ¢°. ren-
ver(ée & rétrograde, quand elle prend en def endane
tout ce qui monte, & en montant tout ce qui defcend
dans le Ztﬁa qu'elle imite.

L'imitation dire&e éantla plus fenfibl: , eft auffi la
plus ufizée & fouvent la plus facile Il y a ane re-
cherche dans les autres qui échappe a ks foule, ‘&
dont les plus habiles ne font fouvent avertis que par
les yeurx. Wy a unc forte d’enfantilloge fore favant &
fore grave a s'impofer (ans tefoin 13 tache des imi=
tations rétrogrades, ou, par mouvement contraite,
tout cc qui:n’eft pas fenti devenant nul.

Le< tours de force ont leur prix fans doute, mais
ce n'eft pas la le vrai but des arts, :

Commie on imite en grand ou en perit dans la pein-
ture, les imitations fe font aufli par augmentation og
par diminution de valcur des nozes du deffin. On’ peut
donc doubkr, quadrupler la valeur des notes d'unm
deflin, on la diniinuer de moitié, des t:ois quarts o
des fept huitidmes, &c. &c.

, Quellc que foit la tiche que I'on s'impofe, il faug
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pon-feulement la remplir avec cxa@itude, mais de
mnidre a produire tout I'cffet poffible. (De Mumigny.)

IMPARFAIT, adj. Ce mot a plufieurs fens en
mufique.

Un accord impa+fuic elt, par oppofition i l'accord
parfait, celui qui porte une fixee ou uue diflonance ;
& , par oppofiton a un-accord pleia, c'elt cclui qui
n'a pas tous les fons qui lui conviennent & qui
doivent le rendre complet. (Voyez Accorp.) -

Le temps ou mode imparfait éroit, dans no- an-
<ciennes mufiques, celui de la divifion double. (Veyez

Mos:.)

. Une cadence imparfuite eft celle

u'on appelie
antrement cadence irréguliére. (Voyez

ADENCE.)

* Uce confonnance imparfaite eft celle qui peut étre
fajeurc ou mincure, comme la tierce & la fixte,
¢ Voyez ConsonNance.)

On aprelle, dans le ylain;chant » modes imparfaits
<cevx qui font défe@ueux en haut ou en bas, & reftent
en dega d'an des deux termes qu'ils doivent areindre.

© (J. J. Rouffean.)
IMPROVISER, v, n. C'cft faire & chancer in-

prompta des chanfons, airs & paroles qu'on accom-

agne communément d'une guitare ou autre pareil
wftrament.

1 o’y a rien de plus commun en Iralic, que de voir
dcux mufques {e rencontrer, fe défier, s’attaquer, fe
ripofter ainfi par des couplets fur le méme air, avec
unc vivacité de dialogue, de chant,’ d'accompagne-
ment dont il faut avoir &é témoin pour la com-
prendre.

Le mot improvifer eft tout-i-fait_ italien; mais
comme il fe rapporte a L1 mufique, j'at écé contraint
de le francifer pour faire entendre ce qu'il fignifie.

(J. J. Rouffean. )

Turmoviser. Si ce mot, dont J. J. Roufleau pa-
toit avoir enrichi notre langue, n’étoit pas connu en
France, cc qu'il exprime étoit du moins pratiqué
depuis qu'il y a des organiftes, des claveciniftes, des
pianiftes, & méme des violons & autres inftrumen-

L'improvi(ation eft particulitrement du reffore de
Forganifte confommé dans fon art, & doué d'unc inf-
piration abondante & facile. Ce muficien eft funs
contredir le premicr de tous, pui(qu'il cft altreine 2
faire 3 'improvifle & i linftant méme ce que les
auues font a loifir & 2 vinge reprifes différentes,

Mais on {ent que , {ur dix mill: organiftes, ondoit 2

ine en compter quelques-uns qui rempliffent a peu
!::& la tiche cxtraord‘i?naircment difficile qui leur eft

impofée. ,
11 eft parmi les organiftes, comme parmi lcs pein-
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tres, beau de barbouilleurs ; mais pour pen qu'ua
organifte m&inguc de la foule, il g:ﬂécre dé?i un
mérite affez rare pour écre eftimé de ceux qui favent
combicn il eft difficile d'improvifer d’une manitre
pure & agréable fur toutes {ortes de fujet. ( Voyez

5
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La mufique érant une langoe naturelle parfaice-
ment régulidre & eouforme 2 norre organifation, il
eft plus fucile d'improvifer dans cc langage que dans
ceux dont les mots font de convention ; mais la plu-
part des improvifations font des lieux communs de
mufique ou d'éloquence qui {uppofent plus de mé-
moir¢ encore que de génie. Pour improvifer avec
fucces, il faue, 2 une grande hubitude du langage
que I'on emploie, ou du clavier que 'on parcourt,.
unir une ame qui s'exalie aifément, un cceur facile a
é:hauffer & a2 émouvoir, avec un efprit affez pré(ent
pour ne pas laiffer les idées qu'il convicnt de rappeler

lufieurs fois, afin qu'il y ait plus d'unité & d’en-
emble dans les pcnl‘ics qui compofent un morceau
créé de cerre maniére,

Tout compofiteur eft plus ou moins capable d'im-
provifer. Cependant on a vu des hommes d’un grand
talent ne pouvoir prefque rien trouver inpromptu ,
mais cela venoit plutdt de¢ ce qu'ils manquoient d’exer-
cice fur un inftrument quelconque ou d'habitude de
s'énoncer, que de la fté:ilité de leur génie; car fi
certe ftérilieé apparente cie éié réelle, ils euflene éeé
dgalement incapables de rien pio{uire dans le filence
dutabinct, ou le génic n'elt plus retenu par la timidité
& ladéfiance de foi-méme qu'in(pire fouventun audi~ -
toire nombreux, & de la bicaveillance duguel on peut
avoir licu de douter. (De Momigny.)

INCOMPOSE,, adj. Un intervalle incompofé eft
celui qui ne peut fe té('({udre en intervalles plus petits,
& n’a point d'autre élément que lui-méme; tel , par
exemple, que le ditle enharmonique, le comma,
méme le demi-ton.

Chex les Grees, les intervalles incompofeés éroient
différcns dans les trois genres, fulon la manidre d'ac-
co.der lecs tétracordes.

Dans le distonique, le femi-ton & chacun des deux
tons qui le {uivent, écoient des intervalles incompofés.

. La ticrce mincure, qui {e trouve entre la trcifidme
& la quatriéme corde dans le genre chromat'que, &
la ticrce majcure, qui {e trouve entre les mémes cordes
dans le gente enharmoniyae, étoient aufli des inter-
valles incompofés. En ce fens, il 'y a dans lc fyftéme
moderne qu’un (eul i tervalle incomoofé, favoir, le
femi-ton. ( Voyez Sear-toN.)  (J. J. Rouffeau.)

On trouve partout que le téracorde chromatique
des Anciens procédoit par deux femi-tons couf cutifs
& unc tierce mincure, & I'coharmonique par deux

uarts de-ton & unc tierce majeu-e; mais il eft évi-
3cnt que Fon prend ici unc indication , une chofe in-
complite & non achevéc pour une chofe catidre &

1)



5q INC

complite, Si ue, ut® mi, n'eft point un tétracorde
chromatique grec complet, mais une indication abiégée
deffuc, M ré, ré® mi. :

_ Vouloir que f§ /i# us mi foit un téeracorde enhar-
monique complet, eftune errcur plus palpable cncore;
car i i% ut mi n'eft pas de la mulique ni grecque,
ni italienne, ni frangaife, ni allemande, mais c'eft

* Pabrégé dutéeracorde fuc, fi% ut®, ut®ré, ue X rét
& ré# mi, qui forme un fyftéme de huic cordes diffé-
rentes, renfermées dans les bornes du tétracorde dia-
tonique f§ ut ré mi. Ceux qui fe font avifés de pa ler
du tétracorde chromatique & de I'enharmonique des
Anciens , n’ont donc fait que copicr lirréralement &
fans en comprendre Ic fens, ce qu'il eft dic de ces té-
tracordes dont on n'offrc que I'abrégé; car quel eft Ie
muficien qui puiffe voir de la mufique dans s # ue mi 2

Que des monocordiftes (ans orcille & totalement
éerangers i la mufique, voient {ur le papier & d'aprds
les divifions de la corde, un tétracorde enharmoni-
que_grec dans i i # uc mi, cela peut {c concevoir,
puifque c'eft I3 tout ce que favent ou croient (avoir
de cet enharmonique des Anciens qui procédoit bien
certainement, ‘elon eux, par quart de ton, parce
2n'il «ft clair que /i /i # u¢ forment deux quarts decon,

l:ji # ut eft vraiment & mi-chemin de i & d'ut, qui
ne font qua un demi-ton Fun de I'autre; mais comme
la pratique de la mufique & I'expérience de chaque
muficien lui apprend d’une manidre pofitive qu'il eft

impoffible que la mufique admette des ?uam deton,

parce que notre organifation sy refufe, il s'enfuic
3::3 c’elt par erreur que I'on croit le femi-ton f u:
vi(é en deux par /i %.

Le paffage par quarts de ton de §2 i # ut eft une
chofe infaififfable & impraticable en mufique , parce
que le; incervalles 558 & /8 u¢ ne font point de
Véchelle muficale, qui n'a & ne peut avoir que des
femi-tons, malgré qu'elle renferme un /i, un £ # & un
at narurel, :

- Comment parvicn:-on 2 (entir ces trois cordes dif-
frentes ? En faiane fuc éder wea f& we® 2 (8
Quelle eft Iintonation du 42 eft-ce la méme que
cel'e de 'uz 2 Oui, fur les inftramens rempérés, quoi-
e {ur ceux ou l'intonation n'eft pas fisée, clle puiffe
fférer de quelque chof:, en certain cas, & felon
que l'on eft amené 3 ce /i 8.

Par exemple, quand on pafle immédiatement de
I'une a 'awtre de ces deux intonations , comme de uz
dfitoude ¥ au, il faue alors que lintonation
foit la méme pour ces deux notes différentes, fans
ﬂmi I'on formeroit yn interva'le faux & anti-mufical.

ais G Fonfaicréur®, wB 8, 1% ue 8, alors il n'eft
’ Fas néceflaire que le 8 ait la méme intonation que
* Put naturel; il pcoe étre un peu plus haut fans fortir
des bornes muficales; un peu plus bas que I'uz, il fe-
roit moinsagréable , vu qu'il cadence avec uz 8 & que
moins le demi - ton eft grand, fans cefler d'dtre un

* vrai demi-ton, & plus il femble appeler fortement la
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corde avec laquelle il cadence & fc marie maficale-
ment. )

. Certe obfervation eft de 1a plus haute imporsance,
& c'cft elle qui explique I'inexplicable enharmoaique
des Anciens. ( De Momigny. )

INDIGITAMENTA. Hymnes i I'bonneur des
dicuz. Quclques-uns prétendent que c'éroient parti-
culi¢rement les hymaes 3 I'honneur des dieux indi-
geres. (M. de Capilhon.)

INHARMONIQUE, adj. de tout genre. On ap-
pelle intervalles inkarmoniques tous ceux qui nc peu-
vent entrer dans la compofition d'un véritable accord.
Tels font la fcconde mineure dire@e ou renverfée, la
tierce diminuée , la quarre diminuée , 1a quinte fuper-
fluc, la feptiine majeure & la fuperflue. Quant a la
fixce (upeiflue, elle eft mixte, moiié harmonique ,
moitié inkarmonique. (Voyez I'échelle des intervalles:

[ harmoniques 3 mon article HARMONIQUE. )

On appelle quek.)ucfois relation inkarmonique , ¢€
que I'on nomme plus communément fauffe relation,
telle que lc triton & autres.  ( De Momigny.)

INSTRUMENT, (. m. Terme générique fous
lequel on comprend tous les corps artificiels 1ui peu-
vent rendre & varier les {ons, 2 I'exemple de la voix,
Tous Ics corps capables d'agiter lair par quelque
choc , & d'excizer enfuite,” pac leurs vibrations dans
cet air agité, des ondulations affez fiéquentes, peu-
vent donner du fon ; & tous les corps capables d'ac-
céiérer ou de rerarder ces ondulations, peuvent va-

rier les fons. ( Voyez Sow. )

Il y a trois manitres de rendre des fons fur des
infirumens ; {avoir : par les vibrations des cordes,

as celles de eerrains corps élaftiques, & par la colli-
rion de l'air enfermé dans des tuyal:x. ai parlé qn

moc MusiQue de l'invention de ces infirumens.

Its fe divifent généralement en inflrumers & cor-
des , infirumens & vent, infirumens de percuffion. Les
infirumens & cordes , chez les Anciens , étoient en
grand nombse ; les plus connus font les fuivans :
lyra, pfalterium , trigonium , fambuca , cithara, pac~
tis, magas, barbiton , tefludo , epigonium , fimmicium
epandoron, &c. On touchoit tous ces inffrumens avee
les doigts ou avec le ple@rum , efptce d'archet.

Pour les principaux inflrumens & vent, ils avoieng
ceux appelés tibia, filula , tuba , cornu , lituus, &c.

Les inffrumens de percuffion étoient ceux quily
nommoient tympanum , cymbalum, crepitaculum o
tintinnabulum , crotulum , &c. Muis plafieurs de ceux=
¢i nc varioient point les fons. * (J. J. Rouffean.)

INSTRUMENS DE MUSIQUE. Aucune par-
tie de la mufique n'eft plus difficile 2 compléter que
celle des inftrumens; auffi jc ne me flatee pas, 2 beau-

coep pris, de Lavoir fais; jai fimplem.nt viché de



INS
nmaffer au moins le nom de beaucoup d'inflramens.

" On peut divifer les inffirumens en ancicas , moder-
nes & étrangers., :

Parmi les inflrumens anciens, {e trouvent ceux des
Hébreux , des Grees, des Egyptieas & des Romains.

S;an: aux infirumens des Hébreux , ils étoicnt &
cordes, a2 vent & de percuffion; & on tiouve une
defcription de chaque i?nmmu dans on ouviage du
rabbin Abraham Arie de Mutina, médecin de pro-
fefion, Cet ouvrage, intitulé : Scillee Haggiborin
( le Bouclier des Vailluns ), contient la defcription
de rout ce qui fc trouvoic dans le temple de Jérufalem,
& conféqueot des infrumens de mufique des
Juits. Kircher, quj attribue le Scillte au rabbin Abra-
ham Haunax , s’eft fervi des defcriptions qui s’y trou-
vemt : il donne aufli les figures de ces infirumens.

ues-unes de ces figures font fimplement faites
daprés les delcriptions, & lcs autres ont &ié tirées
d'un ancien manulcric du Vatican. La plupart de ces
infirumens peaveot trés-bien avoir exilté réellement , 2
quelques correiions prés, qu'on trouvera a chaque
anticle, ‘Tous les articles fans citation font tirés de
Kircher. Jai cu foin d'indiquer aux autres les fources
od j'ai puifé.

Je n'ai prefque fiit aucun ufage des inffrumens des
Hébreux de dom Calmet , parce que la plus grande
partic me paroiffent {ulpe&s, & furtour ceux qu'il
fiir femblables aux néires, J'ai fouvent prétéré Kir-
cher i ce dernier, parce que, fans faire tort 2 dom
Calm:t, je crois Kircher bien auffi favaor, & qu'il
éoir {ans comparaifon meilleur muficien.

Jai omis abfolument tous les mots hébreux qui
fgnifient quelque chofe de relatif 3 la mofique, mais
qui ne font pas des noms d'inflrumens. Jai par confé-
quent omis beaucoup de mots qui, felon quelques
suteurs, indiquent des inflrumens ; mais je ne I'ai
fair que lorfque le plus grand nombre & les plus fa-
vans éroient d'un avis contraire. Dom Calmet m'a

&¢é d'un grand fecours dans cetee difcuffion,

- Quant aux inffrumens grecs, égyptiens & romains
jeles ai cirés de différens ﬂteeuts ;zs jai prefque tou-
jours cités. :

Les infrumens étrangers. celt-a-dire, ceux des

Negres, des Chinois, &c: : font tirés la,yluyut de
FH:poire géaérale des ¥ oyages.

Si les Anciens, les Grecs {urtout, ont e récllement
toas lcs ixfframens dont on trouve les noms dans les
ameurs, il faur que j’avoue ingénument que je nc
comprends pas en quoi pouyoit confifter la différence
de tous ces infirumens, quant <u principe du fon, Je
crois qae plufieurs de ces noms figoifioicot le méme
infirumen: , & n'éroient que des épitheres données par
“les écrivains & par les poéres , & tirées de lufage
'on faifoit de cet injtr.ment, du pays d'od il étoit
venu , de la maridre dont il éeoit conftruie, &c. On

peuc voix des preaves de ce que j'avance, & L'anicle
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FLurs, mufique des Anciens. Si je n'ai pas faic les

mémes techerches fur les inffrumens i cordes des
Ancicas , que fur leurs infirumens a vent, & furtout

| les fliites, c'eft que la falure de ces dernicrs m'eft -
bien moins connue, & que d'ailleurs il o'y avoit pas,.
a beaucoup prés, la meme incertitude fur les pre=

micrs, Je me contenterai feulement de remarquer que

tous les snflrumens a cordes des Ancicns fe ping-jent"
avec les doigis ou avec un pledrum, & que I'aschee
leur &eoit iniconnuj aucun de leurs autcurs n'en K:rle,~

nti= -

& l'on n'en trouve poine (ur les bas-reliefs aur
ques. Mon:faucon eft le {cul o j'aie trouvé O:phée
jouant d'un véritable violon avec un archet. Sous le
deflin (e crouve le nom de Maffei, parce qu'il a éeé
tiré de ce cabinet. Je crois cette figure mal copiée , ce

z i cft d’aucant plus vraifemblable, qu'elle paroir def.

née d'aprds un cachet ou gravure en pierre, & que.
la petitefle des figures , jointe au préjugé, a fare bien
pu cromper le deflinateur. (M. dc Capithon.)

INSTRUMENTAL, adj. Qui apparticnt au jea
des inftrumens. Tour de chaat infiramental ; mufique
infirumentale. (J. J. Rouffean. )

INTENSE, adj. Les fons intenfes font ceux qui |

ont le plus de force , qui s'entendent de plus loin ; ce
font aufli ceux qui, Zm rendus par des cordes fore
tendues, vibrent par-li méme plus forcement. Ce

mot ¢!t /atin, ainfi que celui de rem:ffe qui lui eft

oppofé; mais dans les écrits de mufique théorique
oﬁl’:& ‘;bl.igé de francifer Y'un & I'auz‘r‘e.' ’
(J. J. Rouffeau.)

INTERCIDENCE, /. f. Termede plain-chant,
( Voyez Diarrose.) (J.J. Rouffeau.)

INTERMEDE, [ m. Pidces de mulique & de
danfe qu'ou iniére a l'opéra, & quelquefois  la co-
médie, entre les altes d'une grande pidce, pour
égayer & repofer en quelque forte I'ctprit du (peQa-
teur aterifté par le tragique & tendu fur les grands

1 incérérs,

1l y a des intermddes qui foot de véritables drames
comiques ou burlefques, le(quels coupent ainfi I'in-
térée par un intérée toue différent, balotrent & tirail-
lent pour ainfi dire lattention du fpeQatcur en
fens contraite, & d’une maniére trés-oppofée au boa
gotit & a la raifon. ' ' )

Comme la danfe, en Italie, n’entre point & ne
doit point entier dans la conftitution du drame lyri-
que, on eft forcé , pour Fadmertre fur le chéitre, de
I'emgloyer hors d'ccuvre & dérachée de la pidee. Ce
n'elt pas cela que je blime § ae contraite, je penie
qu'il convient d'effucer par un baller agréable, les
impreflions criftes laiffécs par la repré(eneation d'un
grand opéra, & j'approuve fore que ce balles fufle
un {ujet particulier qui n'appattient point 2 la pidce;
mais ce que je n'approuve pas, c'cft qu'on coupe fes
alcs par de femblables ballets qui, divifant ainf

hCS
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Faion & déeruifant lineérée, fone, pour ainfi dire,
de chaque a&c une pidce nouvelle.
(J.J. Rouffeau.)

" InTeRMEDE. Les anciens Romains repréfentoient
fouvent, ecatre les actes de leurs pidces régulitres,
de pecites pitces qu'ils nommoient faryri ; ils les
jouoient enfuitc comme des farces a la fin des pidces
picufes (1).

- Les mimes tinrent d’abord la place des chaeurs dans
les drames romains. Le chant leur fuccéda, feion
Diomede, liv. IlI. On ignore en quoi confiftoit ce
chant, parce qu'il nen eit venu aucun morceau juf-
qu‘a nous ; mais il <ft naturel d'imaginer que c'étoit
vae efpice dec cantate reflemblant peut- éure aux
ancicones {cholies des Grecs, écrites fur des fujets de
morale, Lo

Les Romains modetnes ont emprunté de leurs an-

céwres, dans unc féric régulidre , tous leurs ufages &
leurs cara&eres dramatiques , cxcepré la mulique en
contre-point; & dans les premiers cffais quils firent
de repréfentations théitrales en langue vulgaire , ils
curent des interméacs entre les diverfes partics de cha-

uc piéce. Dans plufieurs des ancicns myitéies, qui
2:oi nt déclamés fans mufiquc, on chantuit entre les
ates des hymnes ou des pleaumes, & on les impri-
moit avec ces pidces; & cﬁms leurs premidres comé-
dies réguiitres, il y cut auffi des chants & de la mufi-
que inftrumentale entre les ates.

Crélcimbini dit que, dans une farce écrite par
Dumiano , & imprimée en 1519, ily avoit en tétc de
chaque a&e des vers in ortava rima qui érorent
chantés au fon de la lyre ou guitare, par un perfon-
nage appelé Orphée , qui n'avoit point d'autre em-
ploi. D'autres fois on chantoit , cntre les actes, un
madrigal fous le titre de chaur, a I'imication des
anciens po€tes comiques, qui introduifoient, au temps
d'Horace, cnre Ies actes 3:5 chants & de la mulique,
au lieu des chaeurs que les Grees employoient dans
leurs comédies auffi bicn que dans leurs cragédies.

Chaque a&ec, dans les vieilles comédies italiennes,
avoit un argument ou prologuc , & quelquefois deux,
Dans les anciens myfteres, cet argument ou prolo-
Fue étoit toujours ré:ité ou chanté par un ange,

angelo nungio. :

De petites pitces intitulées : Intermides en mufique,
précéderent de cinquante ans les opéras en airs & en
sécitanif, C:jpcndant Quadin dit que ce n'éroit d ‘abord
que des madrigaux & dcs chanfoanettes, & il ajoute
que, dans les dcrniers tcmps, on aveit recours aux {n-
sermédes ou madrigaux entrc les aes d'aue pitce ou
d'uo coupon, furtout quand la piéce principale éroit

ioijl‘;!e, ou que les acteurs n’éroient pas de la prem:dre

€.

(i) Voyez Quadrio,, tome V, pag. 43. .
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Ce fut fans doute i ce dernier titre qu'il y en cms
de compofés pour I' Aminte du Tafle, lefquels fugepe,
imprimes avec plufieurs édicions de cetee Paftorale
céltbre. Guarini en compofa lui-méme pour fon Pafcr
fido. Ce n'éroicnt que de fimples madrigaux, de méire
El(l)e ceux de ' Aminte & de la Phillis de Sciros de

natelli, imprimés en 1619. Dans ces premices
temps , les intermedes ne furent pas autre chofe; mais
le public s'ennuya bientdr de ces cheeurs (ans a&ion,
{ans mouvement, fans incidens dramatiques, & l'on
mit 2 leur place des (cénes plus animées, pleines de
caru&ire & de gaité.

Il paroit qu’elles ne fe borndrent pas toujours i re-
E:fcnter des fujers d'unc gaizé triviale & bouffonne,
En 1623, I'lanocence amoureufe , paftorale tragi-.
comique, fur reptéfentée a Bolﬁ;ne avec les inter-
medes du Couronnement d'Apollon par Daphné »
changée en laurier , compofés par l'auteur méme de
la pitce. .

C’eft furtout pendant la premit-e moitié du fidcle
dernier, que les intermédes bouffons furcnt en grande
faveur en lualie, Voici la defcription que doune un
voyageur anglais (1) de ccux quil avoit vus 2 Venife
en 1721, « Les intermedes qu'ils donnent eatre les
2&cs, fur quelques-uns de leurs petits théarres , font
trés-comiques dans leur genre , qu. et bas & trivial ,
aflcz femblable A celui des farces que L'on voit quel-
quefois fur le théicre anglais, Hs'ricnt , ils fe querel -
lent,, ils imitent les {ons de toute clpéce, comme le
claquement d'un fouet, ou le bruit des roues d'un
chariot , & lc tout en mufique. Ces inzermédes font
en récitauf & chantés comme les opéras, Mais de pa-
reils diverciffemens, placés cntre les a&es d'un opéra
pareil quant 2 la manidre, & fi diff-renc par le (ujer,
{emblent (2) interrompre I'unité dc la pi¢ce principale ;
& s'ils veulent exciter un rire de cette cfpgcc. il pa-
roitioit plus a propos que ce tét a la fin du fpc&acle,
comme les petites pitc.s en France, & les farces en
Angleterre, aprés un drame {érieux. »

Ham, Vimi, tous les autres granc(s maitres de ce
temps-la s'exerctrent avec fuccés dans ce genre. Ce
fut vers I'an 1734 que fur donné 2 Naples, pour la
premidre fois, le célebre intermide de la Servapadrona
de Pctgoié!'e,‘ qui, {cize ans aprés, fic tant de conver-
fions en France a la mufique italicone, & fut 'occa-
fion de eetre guerre de mufique qui ne s'eft terminée
que par la mort torale de la mufique frangaife.

Il eft 2 remarquer que cette mufique charmante ,
fi juftement admirée dans tout le rcfte de I'Europe ,
fic fi peu de bruit en Italie, dans {a nouveauté , qu'on
ne trouve pas méme le tirre de la Serva padrona dans
une Dramaturgic compléte quicontient toutes les pidces
données julqu'en 175 ¢ fur les thélcres d'fealie (3).

(1) M. Wighe, Travels into Icaly, 1730.
(3) Cefemble et bien poli de la parc de Pautear anglais.
(3) Drammarurgia aurefciatac conti all'anno 1558,

)
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Il fembleroit cependant que le fuccds de Perfoléfe,
dans ce petit ouvrage, aurot été le dé(cfpoir de tous
fes rivaux, car on n'entend plus parler d'iatermedes
depuis 1734. Il (emble que ce fuc vers ce temps-la
qu'onles abandonna en faveur de la danfe & du bon
ol , que ces farces , quoique fouvent plaifantes par
E ftyle,, miles en muﬁguc charmante, paifiitement
joudes & chantdes , avorent trop fouvear offenfés.
(M. Ginguené.)

INTERVALLE, f. m. Différence d'un fon 2 un
.autre, entre le grave & l'aigu; c'eft tout I'elpace que
Tun des deux auroit 2 parcourir pour arriver 2 'unif
fon de l'aurre, La differnce qu'il y a de I'intervalle 2
Fétendue, eft que Vintervalle eft confiléié comme in-
divifé,, & l'étendue comme divilée. Dans I'intervalle
on nc confidére que les deux termes; dans I'étendue
on en fuppofe din:ermédiaircs. L’étendue forme un
fyftéme , mais I'inzervalle peut étre incompofé.

A prendre ce mot dans fon fens le plus général, il
cft évident qu'il y a one infinicé d'interva.les; mais
comme , en mufique , on borne lc nombre des {ons a
ceax qui compofent un certain fyftéme, on borne
auffi par-la le nombre des incervalles a ceux que ces
foos peavent former entr'cux ; de forte qu'en combi-
Bant deux 3 deux tous les {ons d'un {yftéme quelcon-
quc, on aura rous les intervalies poflibles dans ce
méme fyftéme; fur quoi il reftera a réduire fous la
néme ctptce tous ceux qui fe trouveront égaux.

Les Anciens divifoicne les intervalles de leur mufi-
que cn inrervalles fimples ou incompofés, qu'ils ap-
peloiznt diuffémes, & en intervalles compofés, qu'ils
appeloicnt [y fiemes. ( Voyez ces mots. ) '

Les inze-valles , dit Ariffoxdnc, différent entr’eux
en cing manidres: 1°, en étendue; un grand inter-
valle dxtfere ainfi du plus perit; 2°. en rélonnance ou
en accord ; c'eft ainfi qu'un intervalle confonname
difftce d'un diffonant; 3°. en quantité, comme un
intervalle fimple difftre d’um complé; 4°. en gerire ;
ceft ainfi que les (ntervalles diatoniques, chromati-
ques & harmonigues different entr’eux; ¢°. en pa-
warc de rapport,, comme lintcrvalle dont la raifon
peut s'exprimer en nombres, differe d un intervalle
urationnel. Difons quelques mots de toutes ces diffé-
rences. : :

Le moindre de tous les intervalles , {elon Bacchius
& Gandence, cft le di¢fc enharmonique.

Le plus grand,, i Ic prendre 2 I'extrémicé grave du
mode hypo-dorien, jufqu’a 'extrémicé aigné de I'hypo-
mixo-lyd en, feroir de trois v@aves complétes ; mats
comme il y a une quinte a retrancher, ou méme une
fixte, felon un pa:}hgc d'Adrafte, cicé par Meibo-
mias, refte la quarte par-deflus le dis-diapafon, c'eft-
a-dire, la dia-huiciéme, pour le plus_ grand incer-
valle du diagramme des Grecs.

I1. Les Grecs divifoient comme nous les inrervalles
en confonnans & d:ffonans ; mais leurs divifions n'é-
eoiens pas les mémes que los nécres, lls fubdiviloient
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encore les intervalles (voyez CONSONNARCE) eon
fonnans en deux efpices, {ans y compter |'uniffon ,

wils appeloient homophonie ou parité de fons , &
nt Uintervalle eft nul. La premitre efpéce éroic
Fantiphonie ou oppofition des fons, qui fe faifoir &
Fo@ave ou a la double o&ave, & qui n'étoit propre-
ment qu'une rép?ique du méme fon, mais pourtant
avec oppofiion du grave a l'aigu. La feconde étoit .
la paraphonie ou diftin&ion de fons, fous laquelle
on comprenoit toute confonnance autre que 'oQave
& fes répliques ; tous les intervalles, dit Théon de
Smyme , qui nc font ni diffonans , ni vniffon,

II. Quand les Grecs parlent de leurs diaftémes o
intervalles fimples , il oe faut pas prendre ce terme &
toute rigueur, car le diéfis méme n'éroit pas, fclon
cux, excpt de compofition , mais il faut toujours le
rapporter au genre auquel Iincervalie s'applique.
Par exemple, le demi-ton eft un inservalle fimple
dans le chromatique & fimple dans le diatonique,
compofé dans l'enharmonique. Le ton eft compofé
dans le chromatique,, & fimple dans le diatonique 3
& le diton méme, ou la tierce majeure, qui cft un in-
tervalle compofé dans le diatonique , eft incom
dans 'cnharmonique Ainfi, ce quicft un {yftémedans
vn genre peut ére diaftéme dans un amre, & réci-
proquement.

1V. Sur les genres; divifez fucccflivement leo
méme térracorde, felon le genre diatonique, (clon
le chromatique & felon I'enharmonique, vous au~
rez trois accords différens, lefquels , comparés entre
cux, au licu de trois intervalles, vous en donneront
neuf, outre les combinaifons & compofitions qu'on
en peut fairc, & les différences de tous ces inrervalles

qei en produiront des multitudes: d’autrcs. Si. vous

comparcz , par exemple, le premier intervalle dé
cha uc térucorde dans I'enbarmonique & dans le
chromatique mel d'Ariftoxtne , vous aurcz, d'ue

c6té, up quart X de tonj de l'autr:, un ciers ou %,

& les deux cordes aigués feronr enu’elles un inter
valle qui fera la différence des deus précédens, ou la

douzi¢me partie d'ua ton.

V. Paflant maintenant aux rapports, cer article
me méne 2 une petite digreflion.

Les Ariftoxéuiens prérendoient avoir bien fimplifié
la mufique par leurs divifions épales des intervalles,
& {e moquoient fort des caleuls de Pythagore. Ii me
fernble cependant qus cetee prérendue bmplicité n*éeoie
guére que duns les mots, & que fi les Pychagoriciens
avoient un peu mieux entcndu icur mukre & la mu-
fique, ils duroient bientdr fermé la bouche a leurs
advetfaires.

Pythagore n'avoit pas imaginé le rappore des fons
qu'il calcule le premier. Guidé par 'expéricnce, il ne
iz que prendre nete de fes obf(crvations. Arfloxtne,
i :commod* de tous ces cabculs, batit dans {a tére un
fy@eme tout ditférent ; & comme s'il el pu changer
la nature 2 fon gré pour avoir finplifié les mots., ib

-
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crue avoir fimpli6ié les chofes , au fieu qu'il fic réelle-

ment le contraire.

Comme le rapport des confonnances éeoit fimple
& facile 2 cxprimer, ces deux philofophes étoient
d'accord la-deflus : ils I'éroicnc méme fur les pre-
mitres diffonances, car ils convenoient également
que le ton éroit la différence de la quarte A 14 quinee;
mais comment déterminer déja cetee différence autre-
ment que par le calcul? Ariftoxéne partoic pourtant
de-12 pour n’en poiat voulvir, & fur ce ton, dont il
fe vantoit d'ignorer le rapport, il baiifloit toute fa
do&rine muﬁ%ale. Qu’y avoit-il de plus ai(é que de
Jui montrer la faufl-té !e fes opérations & la juftefle
de celles de Pythagore * Mais, auroit-il dit, je prends
toujours des doubles, ou des moitiés, ou des tiers;
cela eft plus fimple & plutét faic que vos comma,
vos limma, vos apotomes. Je I'avoue, efit répondu
Pythagore ; mais dites-moi, je vous prie ,-comment
vous les prenez, ccs doutles, ces moitiés, ces ticrs?
L’autre ciie répliqué qu'il les entonnoit naturellcment
ou qu'il les prenoit {ur fon monocorde. Eh bien! eiic
dit Pythagore, entonnez-moi jufte le quart d’un ton.
Si lauteur cie éeé aflez charlatan pour le faire , Pytha-

gore eiic ajouté : Mais eft-il bien divifé votre mono-.

corde 2 Montrez-moi, je vous prie, de quelle mé-
thode vous vous étes fervi pour y prendre le tiers ou
le quart d'un ton ? Je nc faurois voir, en pareil cas,
ce qu'Aciftoxtne cfic pu répondre; car de dirc que
Finftrument avoit été accordé fur la voix, outre Gue
C'eiix éeé comber dans le cercle, cela ne pouygit con-
venir aux Ariftoxéniens , puifqu’ils avouoicnt tous
avec leur chef qu'il falloit exercer long-temps la voix
fur un inftrument de la derniére jufteflc, pour venir
4 bout de bica entonner les intervalles du chroma-
tique mol & du genre enharmonique.

Or, puifqu‘il faut des calculs non moins compofés,
& méme des opérations géométriques plus difficiles
pour mefurer les tiers & les quarts de ton d'Aril-
toxéne que pour afligner les rapports de Pythagore,
c'cft avec raifon que Nicomaque, Boéce & plufieurs
autres théoricicns préféroient les rapports. juftes &
harmoniques de leur maj-re aux divigons du (yftéme
ariftoxénien, qui o'éroient pas plus fimples, & qui
ne donnoient aucun intervalle dans la j.fteffe dc fu
génération.

I! faut remarquer que ees raifonnemens , qui con-
venoient 2 la mufique des Grecs, ne conviendroient
pis également a la ndtre, parce que tous les fous de
notre {yftdme s'accordent par des confonnances; cc
q i ne pouvoi fc faire dans la leur que pour le feul
genre diatonique.

- Il s'enfuit de tout ceci, qu'Ariftoxdne Ciftinguoit
avec raifon Ics intervalles en rationnels & irration-
nels, puilque, bien qu'ils fufent tous rationncls dans
le (yfttme de Pythagore, la plupast des diffonances
£totent icrationclles dans le Gien,

Daos 13 mufique moderac on confidére aufli les
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interyalles de plufieurs mavidres; favoir : ou géné-
ralement comme I'cfpace ou la diftance quelconqne
de deux fons donnés , ou feulement comme cclie de
ces diftances qui peuvent (¢ noter, ou enfin comme
celles qui fe marquent fur des degrés différens. Sclon
le premier feus, toute raifon numérique,, comme cft
le comma, ou fourde, comme eft ?e ditfe d'Arif-
toxéne, peut exprimer un intervalle. Le fecond fens
s'applique aux feuls intervalles regus dars le {yftéme
de notre mufique, dont la moiadre eft le femi-ton
mineur, exprimé {ur le méme degré par un ditfc ou
par ua bémol. ( Vuyez Semi-TON.)

La troifitme acception fuppofe quelque différence
de pofition, c'eﬁ-‘a-:irc, un ou pluficurs degrés entre
les deux fons qui forment V'intervalle, Clelt & cette
dernitre acception que le mot eft fixé-dans la prati-
que; de force que deus intervalles égaux , tcls que la

auffe quinze & le triton, poreent pourtant des noms
différens. - - ‘

v

Nous divifons, comme faifoient les Anciens, les
intervalles en confonnans & diifonans,

Les confonnances font parfaites ou imparfaites.
(Voyez Consonnance.) Les diffonances font telles
par leur pature , ou le devicnnent par accident. Iin’y
a que deux intervalles diffonans par lcur nature;
favoir, le fecond & le {cptiéme, en y comprenant
leurs o&aves ou répliques ; encore ces deux peuvent-
ils (e réduire 2 un {cul; mais toutes les confonnancgs

cuvent deveoir diffonances par accident, (Voyez
1SSONANCE. )

De plus, tout intervalle cft fimple ou redoublé.
L'intervalle fimple ¢t celui qui cft contenu dans les
bornes de I'o&ave. Tout intervalle qui cxcide certe
étendue eft redoublé, c’eft-a-dire, compofé d’unc
ou pluficurs oQaves, & de l'intervaile fimple dont il
cft L réplique,

Les intervalles fimples fe divifent encore en di~
re@s & en renverfés. Prencz pour dire& un intervalle
fimple quelconque : fon complément & F'o&ave efk
toujours le renverfement de celui-1a , & réciproque—
ment. :

Il o'y a que fix efpices d'intervalles fimples, dont
trois font complémens des trois autres 2 FoQave , 8¢
par conféquent auffi leurs renvei(és.

Si vous prenez d'abord les moindres intervalles o
vous aurez pour dire@s la feconde , la tierce & la
quarte ; pour renverfés , L feptidme, la fixee & la
quinter. Que ceux-ci foient direQs, les autres fone
renverfés : tout cft réciproque,

Pour trouver le nom d'un intervalle quelconque

il ne Mut qu'ajouter I'unité au nombre de degrés

qu'il conticnt. Ainfi I'intervalle d’un degré donnera

la feconde ; de deux, la ticrce 3 de trois, la quarte g

de fepe , lo@ave ; de neuf, la diritme , &c. Mais ce
o'clk pas aflez pour bien déterminer un intervalle 5
ax



INT
ar fous le m&me nom il p:ut &cre majeur o mineur,
_ jufie ou faux, ciminué ou iaperflu, -

Les confonnarces imparfui-e: & les deux diffonan-
ces nuturel s pruvent étte wajeures Qu mineures ; ce

ui, fans changer le degré , fuit dans l'intervalle la

iffrence d'un {emi-ton. Que 4 d'un iazérvalle mi-
pear on Ste encore un femi-ton , cet intervalle de-
vieor diminué. Si I'on augmente d'un femi-ton un
istervalle majeur, il devient fuperflu.
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Les confonnances parfaites font jnvariables par leur
nature. Quand leur intervalle eft ce qu'il doit étre ,
elles s’appellent juftes. Que fi l'on altére cet intervalle
d’un femi-ton, la confonnance s'appelle faufe &
devient diffonance ; fuperflue, fi rc (emi-ton eft
ajouté ; diminuée , 8'il eft retranché, On donne mal-
a-propos le nom de fauffe quinze a la quinte diminuée;
c’eft prendre le genre pour I'e(péce. La quinte fuper-
flue eft rtour auffi faufle que la diminuée, & Peft
méme davantage i tous égards.

TABLE de tous les intervalles fimples ou pris dans la méme oiave.

Intervalle exprimé en notes. , Nombre de degrés, . ou femi-tons. V'intervalle.
Dur®arfb .cociviieveenes.s 1 deg, o comme de 375 3 384.
feconde diminuée. .

—Mlyieiiieiaieiiiieisenes 1 femi-ton 15— 16
fcconde mineuse, : ;
w—ré...... P 1 fon 8— .
feconde majeare. .

TR 2 TN S S | 1s 64— TS5,
feconde fuperflue. .
ﬁ—ftlb-..o-.-noco-oo'o.-t-.. ) I ) v !"’—144'
tierce diminuée, .

mi— fol...iiieearinnnenanden 2 1L §— 6.
ticrce mineure. o

M — Mli.eoiiveecnnenransneeie 2 Y ‘ . 4— 5.
tierce majeure. ) ’

fa—lak.  coiiiiiiiiiiiiiiins 3 L) 96—124,
ticrce fuperflue, ,

wh — Qe seceonscssoscscscsorons § 2 75— "'
quarte diminuée.

B—fa....coiiiiiiiaaiiinens 3 1 ¢ i 33— 4
quarte jufte.

.‘—f;'ao-voccOlototlcvoool‘loo ’ ’ ‘ 31—— 4"
quarte {uperfine, on triton, , -

fa¥ — w4 3 ' . 45— 64
quinte dimiouée, dite fauffe quinte.

W — fol..i.iiiniiiiiinaneaes 4 3: 1— 3.
quinte jufte,

ll—fol. seecscssesesresssas e ‘ 4 x‘- 1’.
Z\:;n:e {uperfive.

— fAcoceovsseprrprsarecsne ':‘ "’—.l,t'
fixte dimfi-nue'e. ' i :
"‘._l‘..ooo.'o-oyl.'o,'-ocll s f ’— 8'
fixre mincure. :
o‘.‘—’?it‘o.’-..,o.ovtto!.a'. ’ b} $— 5
fixte majeure. '

I A 1 7y — 114,
ﬁnefup'frﬂue. g g

PéR — ut...iiiiiieiiiiiiiein, 6 45 75— 128,
feptidme diminuée. '
"l‘—'réug.-ooooo-o-oovnnnt-on '3 [ ;:— 2.
feptiéme mineure,

BE — fliiiiiiiiiaiaireienanes 6 [ 8— 15.
fepridme majeure,

ﬁlb —fG”OIOOOQQOOQQ‘.o.'n'QOO [ 6 - 'l—l‘o.
fepridme fuperflue. : ) '
&z -—-ut......o...-..........- 7 ‘ I— L

o&ave. .

Mufigue. Tome I1.

Nombre de tons

Nombres qui exprment

H
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11 faur remarquer {ur la table ci-deflus, que 'inter-
valle appelé })ar les harmoniftes feptiéme fuperflue
n’eft qu'unc {cptidme majeure avec un yccompagae-
ment particulier ; la véritable fepritme (uperfiue,
telle quelle eft masquée dans la rable, n'ayant pas
lieu dans I'barmonie, ou n'y ayant licu que {uccef-
fivement comme tranfition ¢aharmonique , jamais
rigoureulement dans le méme accord.

. On obfervera auffi que la plupart de ces rapports
peuvent (¢ déterminer de plufieurs maaidres. J'ai pré-
féré la plus fimple, & celle qui donne les moindres
nombres. ' ,

Pour comPofer' ou redoubler un de ces intervilles

- fimples , il {uffic d'y ajouter 'o@tave autant de fois

que l'on veut ; & pour avoir le nom de ce nouvel in-
tervalle , il faut au nom de I'intervallc ajouter autant
de fois fept qu'il contient d'o&aves. Réciproquement,
pout connoitre le fimple d'un iatervalle redoublé
dont on a le nom, il ne faut qu'en rejeter {ept autant
de fois qu'on le peut; le refte donnera le nom de

- Vintervalle fimple qui I'a produit. Voulez-vous une
quinte redoublee, c'eft-a-dire,, Fotave de la quinte,
ou la quinte de 'o&ave? A 5 ajoutez 7, vous au-
rez 12 : la quinte redoublée eft donc une douzitme.
Pour trouver le fimple d'une douzieme , 1ejetcz 7 du
nombre 12 autant de fois que vous le pewercz, le
refte 5 vous indique une quinte. A I'égard du rap-
pore,, il ne faut que doubler le conféquent, ou pren-
dre la moitié de I'antécédent de la raifon fimple au-
tant de fois qu'on ajoute d'oQaves, & I’on aura la
-taifon de l'intervalle redoublé. Ainfi 2 —3 éeant la
raifon de la quinte, 1— 3 ou 2 — 6 {cracele dela
douzitme ,-&c. Sar quoi I'on obfervera qu'en termes
de mdfique, compo?cr ou redoublcr un iutervalle,
ce n'eft pas I'ajouter a lui-méme . c’cft y ajouter une
o&ave ; le tripler, c'eft en ajouter deux , &,

Les intervalles exprimés par les noms des notes
doivent toujours {¢ compter du grave a l'aigu, 2
“moins d'une indication contraire; ut /i elt une fcp-

ti¢me ; fi ut, uge feconde. ~ (J. J. Rouffeau.)

Intervacie. ( Théorie de J. J. de Momigny.)
L'intervalle doit fe compter d'aprts le non.bre de de-
tés différens qu'il contient, en comprenant le poine

) ge départ & celui d'arrivée.

L'intervalle d'un ut au ré le plus prés, c’cft-a-dire,
du ré qui eft dans Ja méme o&ave, eft une {cconde,

parce que cet interyalle contient deux degrés , celui |

-~ d'ut & celui de ré.

L'intervalle d'ut & mi eft une tierce ou upe troi-
fidme, parce qu'uz eft un degré, ré un fecond, & mi
un troifitme,

Rouffeau a donc tort de dire qu'unc feconde eft
Vintervalle d’'un degré; uneticrce; celui de deux;
une quarte , Pintervalle de trois degrés , & ainfi des
autres ; car ces dénominations ne s'dccorderoicent plus
avec ce qu'clles défignent, feconde devant s'appliquer
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3 deurx , tierce & trois, quarte 3 quatre, quinte a
cinq, fixee 2 fix , feptitme a fept, &c. &c.

En définiliin: la feconde comme étant I'intervalle
d’un degré feulement, il a donc torr, & ce tort vient
de ce qu'il a cru qu'on ne devoit pas comprendre le
point de départ comme cclui d'arrivée.

Ilen eft de méme de la tierce, qu'il a définie I'in-
teryalle de deux degrés; car fi on ne veut parler que
du nombre de degrés qui {éparent unc note de celle
qui cft 2 la tierce, il n’y en a qu'un & non pas deux;
mais |'intention bicn formelle de ceux qui ont nommé
les intervailes ayant été de défigner combien il fal-
loit de degrés diftérens pour former chacun de ces
intervalles , il cit abiurde de vouloir que cc nombre
foit un pout tne {econde, deux pour une tierce , &¢.
Si Roufleau s'étoit demandé ce que ceft qu'une
uniéme, il n'auroit pas commis cette bévue 5 car il
eiit néceflaircment reconny qu'une uni¢me comprend
un degté, une deuxiéme deux, une tsoifitme trois,

unc quatriéme quatce , & aiah de {uite, -

Quand il s'agit des intervables de 12 gamme, on
les compte de la tonique, parce que , d'aprés lagamme
vulgaire, on la croit d¢ droit la premitre e rang ,
comame elle I'eft ¢n qualité & en imnjorcance.

De la tonique en ut nature!..

Soit que le mode foit majeur ou mineur, la toni~
que eft roujours uz, en u¢ naturel diatonique,

Dans le geare chromatique , la tonique d'u¢ natu-
rel eft ur diete.

L't bémol appartient au genre enharmonique
afcerdanc.

L'a¢ double didfe fait partic de I'enharmonique
afcendant ce ce méme ton d'uc naturel, :

Ainfi la ronique a donc quatre intonations diffé-
rentes  {a oir, la premitre, < naturcl, comme dia~
tomque, corde qui ¢ft la mé.ve dans les deux modes,

La fec: nde, ur ditfe, comme chiomatique af:cn-
dant dans les deux modes. Cet:e no ¢ de la ganme
n'a point de corde chrumatique defcendante, parce
que L'ut bémol appartient au genre enharmonique de
ceton, .

La troifitme intonation de la tonique cft dome
celled’'usb , comme corde enharmonique defcendante,

La quaiitme enfin eft celle d'ur double ditfe
comme corde enharmonique alcendante.

De.la feconde note du ton en ut.

La (econde note du ton, en ut, ¢ftroujours un r€ 5
mais ce ré eft modifié telon le moce ou le genre au-
quel il apparticnt.

Le ré nacurel eft Ia feconde diatonique de ce ton ,
feic que le mode foic majcur ou mineur,
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Si le genre eft chromatique & que ce chromatique
foit alcendant , le ré cft di‘gfe; mais il eft bémol dans
le gente chromatique defcendant,

La feconde du ton n’a point de modification en-
barmonique. - oo ,

La feconde d'sz tonique ne peut donc étre que
rénaturel , ré bémol ou ré ditfe,

De la troifszme note du ton, ou de la tierce de la
‘ tonique , en ut.

La ticrce de la tonique, en uz, eft mi nacurel file
genre eft diatonique & le mode majeur. Si le mode
eft mineur & le genre diatonique, cette tierce eft
mi bémol.

Il faur remarquer que la tierce a unc propriéeé
g‘ancune autre note de la gamme n'a, hors la

ieme ; c’eft celle d'¢tre diatonique fous deux formes
différentes; favoir, comme mi natorel dans le mode
majeur, & comme mi bémol dans le mode mincur.

Le mi naturel cft chromatique en mineur, & le
mi bémol cft chromatique en majeur,

C’eft certe double propriéié de la tierce & de la

fizze de la ronique, qui fai¢ qu'il y a deux modes dif-

fércns dans la mufique.

Pourquoi eff-ce une extravagance que de vouloir
¢3’il y ait plus de deux modes dans la mufique ?

Ceft que, pour qu'il y en eix trois , il faudroit que
k ticrce & la fixte de la tonique puffent étre diato-
niquts de trois manidres différentes. Or, commeil cft
inconteftatle que ces deux intervalles ne fone & ne
peuvent étre diatoniques que fous la forme de majeur
ou de mineur, il eft impofliblc q'il exifte plus de
deox modes. En propofer un troifitme feroit donc une
abfurdité , une preuve d'ighorance ou de falie , main-
tenant que j'ai décquvert %a caufe des'modes, & que
le principe en eft érabli ici. :

Avant que ce principe fiit pofé , on pouvoit, 2
Fezemple des Anciens, imaginer autant de modes
que de manidres de difpofer graduellemenc les (epr
cordes diaconiques; mais preadre ces diverfes difpo-
fiions pour autant de modes , ne feroit plus. pardon-
nable avjourd’hui que nous avons éayé le fentiment
des muficiers | 2 cet égard, de la découverte & de la

ablication de la véri:% importante qui pouyoit {eule
‘expliquer.

Si les muficiens peuvent trouver un troifiéme ac-
eord . parfair , alors il leur fera permis d’offrir un
twifitme mode 5 mais tout le temps qu'il.n’y aura
qee Vaccord parfait majeur & l'accorj parfait mi-
neur , & ju(qu'a ce que la tierce & la fixve de la to-
nique paiflent éue diatonigues fous srois formes dif-
rentes , il fera roujours interdic de propofer ua
Toifieme mode, .

La tierce de la tonique w eft mi didfe dans le
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genre enharmonique afcendant; elle elt mi double:
bémol dans I'enharmonique defcendant.

- Ainfi la troifitme note du ton a donc quarre in-
totations différentcs & fix manities d'dere.

De la quatritme note duton, oa de la quarte de la
. tonique.

La quarte de la tonique ue cft fa, dans le mode
majeur comme dans le mincur, '

Dans le geare chromatique afcendant, ce fa eft
didfe. A

Dans L'enharmonique afcendant, le fa eft double
diéfe; & il eft bémol dans I'enbarmonique defcen-
dant, .

Cetre note de la gamme n'eft pas (ufceprible d'ap+
partenir au chromatique defcendaat.

De la cinqui¢me note du ton , ou de la quinte de la
tonique en ut,

La quinte d'sz tonique eft fo/ naturel , tant en ma-
jeus qu'en mineur. - , '

Dans le chromatique afcendane, ce fo/ cft ditfc,
& bémol dans le defcendant.

Dans I’enharmonique afcendant, ce méme fol eft
double didfe.

Cette note n'eft pas fufceptible d"appartenir a I'cn-
harmonique defczndant.

D la fixieme note du_ton, ou de la fixte de la tonique
en ur,

La fixte d'«t tonique eft /a naturel Jiatoniqnc dans
le mode majeur, & /a bémol dans le, mode mineur.

Dans le genre chromatique, la fixte d'ut tonique
eft /a natorel en mineur, & /2 bémol en majeur &
e defcendant , ou /a diéfe en montant,

Le Ié’«joublc bémol cft la fixte enharmonique d'ue
tonique en defcendant.

Il n’y a point de /a enharmonique, en montant,
dans le ton d'us. ‘

De la feptieme note du ton, ou de la feptitme de la -

tonique en ut,
La feptitme diatonique d'x¢ tonique eft, en mi-
neut comme co majeur, /5 nacurel, .

Le £ bémol eft chromatique dans l'un & Fautre
mode, -

La feptitme enbarmonique d'uz cft £ didfc en mon.

tant, & fi double b{mol en defcendant, _ .

H ij
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De la huititme note du ton , ou de I oflave de la toni-
que en ut.

L'o@ave d'ut tonique diatonique eft ur nacurel
dans ces dcux modes.

Comme il n'y a point d’aniffon qui ne foic jufte,
il n'y a point d'o&ave qui ne foit jufte auffi.

L'uniffon faux & I'o&ave fauffe ne {ont donc pas
I'uniffon ou I'o&ave véritable d’une corde , mais celle
d'une autre corde qui porte le méme mom avec une
modification qui la diftingue, :

Les dénominations d'uniffons faux ou fuperflus, ou
d'o&aves faufles ou {uperflues font donc impropres.

L'uniffon ne devroit pas étre compté au nombre
des intervalles , parce que V'intervalle eft a 2éro dans

Luniffon jufte, & il ne devroit pas non plus ére |

compté dans I'uniffon faux, feit un demi-ton plus
haut ou plus bas, parce qualors I'une des deux cordes
de ce prétendu intervalle exclur l'aucre.

Pourquoi l'ue, ue %, Puth & Vue double diéfe ou
double bémol fe polent ils tous fur le méme degré?

C’eft que I'échelle muficale ayant éié érablie pour
Yes fept cordes diatoniques qui furent les premidres
découvertes, & long-temps les feules en ufage, quand
les chromatiques s'infinutrent peu 2 peu dans le
chant, on nc téforma point I'échelle pour y loger ces
nouvelles cordes, mais on les plaga fur les mémes
li?ncs ou interlignes que les diatoniques auxquelles
clles fe fubfticuent momentanément, parce que le (en-
timent mufical fit comprendre que ce n'éroic_que fes
mémes notes modifiées & non des notes différentes,
& la preuve de cette vérité cft dans le nombre des
notes, toujours réduit a fept, malgré I'augmentation
de cordes, occafionnée par le chromatique & I'enhar-
monique,

Quoique j'aie découvert qu'il y a vinge-fepe cordes
différentes par chaque o@ave de chaque ton ou gam-
me, il n'y a, malgré cela, que (ept notes encore , &
il n’y en aura jamais davantage, parcc qu'ainfi le
veut la nacure. .

"De la newvitme du ton, ou de la newvitme de la
tonique,

La neuvidme du ton ou celle de la tonique n'eft
ue l'o&ave au-deflus de la feconde note du ton, le
yftdme recommengant dés l'octave, non comme la

premiére fois précifément, mais dans des proportions
analogues , & moindres de moitié 2 chaque o&tave 2
laigu.

Toutes les modifications de la feconde (e repro-
duifent donc dans la neuvidme, mais avec un effec
gui en differe comme la diftance d'une {cconde differe

e celle d'une ncuvidme, La dixiéme cft donc I'oc-
tave a l'aigu de la troifiéme ; la onziéme de la qua-

tri¢me ; la douzitme, celle de la quinte; la treiziéme, -
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celle de la fiste; la quatorzidme , celle de la fep-
titme, & la quinzitme, lo&tave de 'o&ave.

Des intervalles fous le rapport des deux termes qui les
conflituent, harmoniquement confidérés.

Les intervalles , confidérés fous le rapport de har-
monie , ont &é julqu'a moi une fource d'errcurs trés-
graves quant 2 la théorie ; & fi les partitions des plus
grands mairres ne fourmillent pas des fautes les plus
infupportables, c'eft 3 leur fentiment mufical qu'ils
le doivent, & non aleur {cience ; car s"ils étoient con-
{équens aux principes qu'ils profeflent, on enten-
droit de beaux charivaris. :

On s’eft perfuadé que les intervalles fonr d’autane
plus confonnans, que1c rapport des deux termes dont
ils (e forment eflt plus fimple.

Telle eft 1a profeflion de foi des phyficiens, des
monocordiftes & des muficiens qui s'occupent de fa
théorie. '

Tous difent unanimement qu'aprés oave , la
confonnance la plus parfaite eft 14 quinte.

Voici lorigine de cette erreur.

Croyant bonnement qu'une corde divifée par un
chevalet mobile, fclon la fuite décroiffante des ali-
juotcs 11ttt is, forme unc échelle également

écroiffante en degré de confonnance , d’harmonie
ou d’entemble, comme elle décroic en longueur, ils fe

font dit :

« Si 'o@ave nous plait tant, fi elle forme un cffec
» fi agréable 2 notre orcille, ccla vient de la fimpli-
» cité du rapport qui exifte entre un tout & fa moi-
» tié, & entre le concours des vibrations, qui eft
» dans la proportion d'une a dcux.

» En conféquence , I'intervalle le plus confonnant
» aprés 'o@ave doit néceflairement naitre du fon
» donné par le ticrs de la corde entendu avec celui
» que rend lacorde entidre , laquelle nc fait qu'une vi-
» bration pendant que leciers en fait trois. L'o&ave
» de la quinte, qui cft la douzitme , eft I'incervatle
» qui ré{ulte de enfemble de ces deux cordes. Donc
» |'o@ave de la quinte eft la confonnance la plus
» parfaire qui exlae aprds 'o&ave de I'uniffon,

» Le fon donné par le tiers d'une corde & celui
» que rend fon. quart, entendus 2 la fois, formance
une quaree jufle, il cft évident qu'aprés la quince
la quarte cit 'intervalle le plus confonnant. Le
fon donné par le quart de la corde & celui que
rend fon cinquitme formant enfemble une tictce
majeure, il cft de méme ¢ereain que certe ticrce <ft
Pintervalle le plus agréable aprés la quarte; cat
celle~ci fait cinq vibrations contre quatre de la
quarte.

» Le fon donné par le cinquitme d'une corde &
celui que rend fon fixitmé, entendus enfemble



INT

» formant une tierce mineure, il s’enfuit que la tierce
» mineare cft la confonnance qui vient irnmédiate-
» ment aprds la ticrce majeare dans I'échelle décroif-
» fante des confonnances.

» La tierce minime qui réfulte da produit du
» fizieme & du [cptitme d’une corde, entendus a la
= fois, eft la conlonnancc la plus compléte aprds la
» ticrce mineure,

» Le fon donné par le feptitme d'une corde &
» celui que rend fon huitieme, entendus enf{emble ,
» forment l'intervalle le plus confonnant aprés la
» tierce minime 3 ;

Ehlad

Que des phyficiens , mal organifés pour la mu-
fique, difcnt d'aprés eux, ou répétent d'aprés aucrui,
que la quarte eft plus confonnante que la tierce ma-
jeure, cela (e congoit de leur part, {urtout s'ils font
joffédés de la manic orgucilleufc d'¢établir un fyftéme
mais que des mufi.iens de profeffion, qui n'ont pas
cette vanité, puiffenc donner dans un tel égarement ,
Ceft 1a ce qui cft incroyable, & qu'on devroir ré-
oquer en doutc, fi on ne lifoit partout ces méprifes
extraordinaires. N

La fimplicité des rapports & le concours des vibra-
rions font donc deux bafes également fauffes pour
¢valuer le degré de confonnance, puifque ces prin-
cipes conduifent 'un & l'autre a conclure que la
quinte & la quarte font plus confonnantces que la tierce
majeure & la mineure,

Tout muficicn qui ne fent pas I'abfurdité d'une
telle propofition , manque d'oreille ou de jugement.

Que dit le fentiment mafical fur les confonnances?

Qu'il o’y a que I'oQave, la tierce & la fixee ma-
jeure ou mireute qui en foient; ce qui elt prouvé
par le fait, puifqu'on ne peut faire marcher deux
parties par mouvement {emblable, qu'en les plagant
a loQave, a la tierce ou i la fixte. .

A tout autre intervalle. que ces trois-1d, il n'y a
plus de confonnance, d’enfemble, d'unité entre les
deux parties ; clles ne forment plus un tout, mais
deux mufiques différentes qui ne s'accordent point,
& qui (e repouflent mutuellement quand deux de ces
intervalles fe font cntendre immédiatement entre les
deux mimes partics.

Drot vicot donc que les {avans (e font fi éconnam-
mere fourvoyés a cer égard? Cela vient de ce quils
oot mal raifooné, & de ce que leur orcille n'a pas re-
drefl¢ leur jugement.

Avant de parler de confonnance & d*harmonic , il
e fullu favoir ce qui conftitue 'une & l'aurre,

Les véritables caufes de I'harmonic font dans I'unité
&rla variété des objets, de I'enfemble defquels elle
réfolce.

- Deux chofes qui-ne peuvent pas s’unir de manidre
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i n’en former qu'une feule, ne font point harmo-
nieufes ni confonnantes entr’elles.

Puifque deux chants 2 la quinte ou i la quarte
bleffent notre oreille, c’eft que ces deux chants ne
font point confonnans l'un par rapport a aucre; &
puifquion ne peut pas plus concerter a la quinte qu'a
la quarte, qu'a la {eptidme, a la neuvitme ou 2 la
feconde , c'eft que la quinte & la quarte participent
plus ou moins du défaut d’union qui s'oppofc a ce
que deux chants, placés 2 un intervalle diflonant,
puillent &rc entendus 4 la fois avec plaifir.

Si les livres qui traitent de 'barmonie, & les maitres

ui I'enfeignent, vous difent que /a quipze eff une con-

?onnancc parfaite , n'écoutez ni ces maitres ni ces
livres, car ils (¢ rompent inconteftablement.

Quoi! la quinte feroit une confennance plus par-
faite que la tierce, & je n’en pourrois faire deux con-
fécutives par mouvement femblable entre les deux
mémes parties, & {urtout entre la baffe & le deflus,
fans que mon oreille ne foit choquée de la feconde
de ces quintes, tandis que je puis faire une fuite de
ticrces ou de fixees i {a grande {atisfaltion 2

Quoi! je ne puis faire deux quartes confécutives
entre la baffe & le deflus, & I'on voudroit mertre ces
quartes avant les ticrces & les fixees dans I'échelle des
confonnances ?

Une telle dorine muficale eft aufli révoleante
que celle qui mettroit en morale le vice au-deflus de
la vercu. :

Voici comme I'dquité muficale clafle les intervalles,
en les pefant fucceflivement dans les deux balances
de anteé & de la variéié.

Balance de lunité.

L'uniffon y cft au premicr degré.
L'o@ave au fecond.

La double o&ave au troifidme.

La triple o&ave au quatri¢me.

La quadruple oQave au cinquidme.
La quintuple au fixidme. .

La fextuple au (eptitme.

Pourquoi 'o@ave eft-clle, aprds l'uniffon , I'incer-
valle q::1 a le plas d'unité & de cenfonnance? C’eft
que 'o&tave n'clt que le renverfement de I'uniffon,
ceft-a-dire, Puniffon lui-méme, mais pris dans une
o&ave plus aigui ou plus grave, & dans I'échelle la
plus voifine de celle des umflons. A

Aprds I'échelle des uniffons vient donc celle des
oftaves.

Apres cellc des o&aves vient celle des doubles oc-
¢aves, & non celle des guintes; car la quinte n'eft
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-pas le renverfement de l'o&ave; c'elt la double oc-
save qui eft ce renverfement, -

~ Ce n'elt donc point la fimplicité des rapports pris
felon les aliquotes exprimées par la (uite des nombres
1,2,3,4,%,6,7,8,9, qui forme I'échelle dé-
croiflante en confonnance des zntervalies de la mui-
que; mais cette échelle eit formée par les nombres 1,

2,4,8,16,32,64, 128, Ainfi les données de laré- '

- fonnance du corps {onore, ou les divifions du mono-
corde 1,2, 3, 4,5,6,7,8,9, 10, 11, 12,&c.,
qu'on donne partout pour cecte échelle, font donc
. toute autre chofe, - ' :

"Il eft donc bien évident que je fuis arrivé i temps
encore pour qu’or: baalsz de moi cette vérité impor-
tante qui forme la bafe du (yltéme harmonique. -

Les deux principes de- la fimplicité des rapports &
du concours des vibrations, appliqués a I'échelle 1,
2,3,4,5,6,7,8,9,10,11,12, 13, 14,15,
16, 17, &c. &c., ne conduifent done qu'a l'erreur,
& il eft bien temps que les favans & les muliciens en
foient avertis & le reconnoiflent folennellement , en
faveur de la raifon & de la véricé.

Mais les aliquotes 1, 2, 4, 8, 16, 32, 64, 118,

~ &c., ne donnaat que l'uniffon ou l'o&ave & fes di-

vers renverfemens , il faut bien chercher ailleurs

uc dans cette échelle les autres intervalles harmoni-
‘ques. Od, prendre cette échelle ' :

Dans ces aliquotes clles-mémes, maisde 41 §, &
de 5 a 6 feulement, :
L'harmonie fimultanée des Anciens , toujours ren-
. fermée dans l'uniffon, I'oftave & fes renverfemens,
"ne s'eft jamais tirée des aliquotes 1, 2, ¢, 8;
mais celle des Modernes , qui admet une tierce ma-
jeure & pluficurs mineures, s'cft enfin portée fur 4,
§, & 5, 6, proportions qui donnent la tierce majcure
& la tierce mineare. ’ S

Ces deux intervalles font foncidrement les feuls
- qui aienc écé ajoutés a I'harmonic des Anciens; car
. la quinte & la (epritme, ajoutées a la tierce, nc
" font elies-mémes que des tierces,

Il n’y a d’enfemble cntre deux voix qu'd la tiérce
ou'i Ja fixte, quand Funiffon & I'o&ave font mis a
f:r:; car la quinte n'eft que la ticrec de la tierce , &

{epti¢me que la tierce de cetre dernidie,

‘Une quinte {uppofe toujours une ticrce intermé-
diaire,, & une feptitme en fuppofe deux, La quinte
Jol ré fuppofe donc [o! fi ré; la feptidme fo! fa, fol
i ié fu, .

Mais il y a une obfervation i fairc; c'eft que,
pour que deux partics puiffenc marcher enfemble &
ne former qu'un feul touc, il o'clt pas néceffuire
qu’clles (oicnt en harmonie immédiate 3 chaque note;
1l n'eft pas' méme néceflaire que chaque rote des
deux parties forme , avec celle qui I'accompagne

» oy qu'elle accompagne , un intervalle harmonique,

INT

Comme, en archite@ure, il n'eft pas néceffaire qu'un
plancher porte dans toute fa dimenfion (ur les murs
ou fur les pourres qui lc foutiennent, de méme une
mélodie n’a befoin de s'appuyer fur la partie qui
l'accompa%ne » que dans les temps harmoniques. Les
temps mélodiques ne font pas affujectis a cette loi.
(Voyez NOTES INTERMEDIAIRES Ou MELODIQUES.)

Les degrés harmoniques étant des tierces, il y a en
général autant de notes qui portent fur I'harmonie ,
qu’il y en a qui n'y portent pas, quand on procdde
graduellement & faos fauter aucun des degrés diato-

niques. ;

1l y a deux notes intermédiaires confécutives entre

-une note d'barmonic & la fuivante , toutes les fois
qu'il fe trouve une quarte de I'ane i Faurre.

"Si entre ut & mi il n’y a diatoniquement que ré
qui les (épare . il n’en cft pas de méme entre fo! &

.ut, carily ala & f5.

Or, fi la gamme ut ré mi fa fol'la fi ut porte fur
accord ue mi fol ut, il eft clair alors que ré, fa,
la & fi-font autant de notes érrangeres a Faccord , &
qui n'appartienncent qu'a la mélodie, c’cft-2-dite, a

 I'barmonte {ucceflive , & non a la fimultanéde.

Dabs les accords de (eptidme’ qu'on répate d'oc-
tave en o®ave, comme fol i ré fu , fol fi'ré fa,

‘alors il y a deux notes de I'harmonie fimultanée qui
| {e touchent diatoniquement, & qui font fa & fol,

Si le genre diatonique n'offre au plus que deux .
notes intermédiaires entre une note \d'harmonie fi- .
multanée & celle au-deflus, il nen cft pas de méme
dans le chromatique, qui en renferme quatre entre {ol .
& ut; (avoir, fol#, la, la¥ & fi; en forte que (ur
les fix cordes fol, fol B, la, la B, f, ut,il v’y a que
la premiére & la dernitre qui apparticnnent, ence
cas, a2 'harmonie fimultanée,

Comment quatre cotdes confécutives qui fonnent
mal avec celles dé I'harmonic fimultanée , qui fone
ut, mi, fol, u¢, peuvent ciles étre fouffertes, & ne.
pas déeruire Pimpreflion de I'accord dont clles com-
blent les intervalles ?

C'eft que la nature nous a donné la faculeé de faifir
a la fois 'harmonie & la mélodie.

Les interyalles foot confonnans , diffonans & dif
cordans, .

Les inmwila coafonnans fe réduifent ; 1°. a I'u~
niffon & 3 fon renverfement, 'o&ave , & aux divers
renverfemens de celle-ci.

2°, A'la tierce majeure & 2 la mineure direées ou

‘renver{ées en fixtes,

Comparées & ces deux ordres de confonnances, la
quinte, n'en eft pas une, & la quarte bicn moins en-
core. Mais comme l'accord parfait admet, 2 certains
égards, une quinte & unc quarte, telles qu'uz fo/ & fol
s, dans ut my fol us, on ne peut mettre ¢ctte quarte, &
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encore moins cette quinte ,.au nombre des diffonan-
ces, telles que la feptitine & la feconde. .

La quinte & la quarte juftes peuvent alers écre
confidérées comme_diux coufonmances {ubalternes
qui forment ume clafle 2 part entze les vraics confon-
nances & les diffonances harmoniques participant des
unes & des autres, mais fe rapprochant plus des dif-
fonanccs que des vraies confonnances,

-La quinte jufte avoifine néanmoins les confonnan-
ces pre{qu’autant que la quarte avoifine les diffonan-
ces, puitque , moyennaot qu'on emploie les quintes
par mouvement contraire, on peut fe permertre d'en
Lire plufieurs de (uite & fans accompagnement.

Quant aux quartes juftes, cctee propriéeé leur érant

refoféc, elles reffemblent en cela aux fcytiémes har-

moniques.

" La fauffe qui-te & fon renver{ement le triton font
dcux diffonances qui ticonent du charme des’conf{on-
pauces. '

. Les difonances mélodiques forment des difcor-
dances quand oo les prend pour de I'barmonie; par-
tout od il doit y avoir de | harmonic entre les {ons
?ui fe font entendre, on doit donc s'interdire toute
cconde mincure diatonique ou chromatique , & tout
intervalle mélodique quelconque, ( Voyez mon ar-
tcle HarMonie.) . (De Maomigny.) .

INTONATION, [. f. A&ion d'entonner. (Voy.
ExromNNER.) L'intonarion peut éue juile ou faufle,
trop bawte ou trop bafle, trop forte ou trop foible ,
& alors le mot imtonadion , accompagpé d'une épi-
théte, s’cntend de la maviére d'entoancr. '

(J. 1. Rauflean:)

INVERSE. (Voyer Renversis)

10-BACCHUS. Chanfen i 'honnent de Bacchus,
ave les Anciens chantoient dans les féres & dans les
(acrifices. On répéroit fouvent dans ces chanfons les
mots lo & Bucchus, & c'eft d’ou leur vient le nom
de io-bacchus. (M. de Cafiithon.)

IONIEN ou IONIQUE, adj. Le mode ianien
éoit, en ce mptant du grave a l'aigu, le fecond des
cm03 modes moyens de la mufique des Grees. Ce
mode sappeloit aufli iacm » & Euclide Pappelle
encore phrygien grave. (Voyez Mobe. )

‘ . (J. J. Rouffeau )

IRLANDE (Hiftcice de la mufique en ). Le goi
de la mufique paroit inné dans les premiers & indi-
géaes habitans deceutefile, od il c'ef{ enfuire renforcé
& graducilement perfe@ionné avec les progrds de la
fockré civi'e. L'antique inflticution des Barles eft
fans dou:e e qui I'y intredu: it d'abord ; mais I'érude
ce la mufique ne fur pas long-temys exclufive 2 cet
ordre. Chaque héros & chaque jeunc vierge appri-
reac 3 toucher la harpe long - temps avant que les

IR L 63

[ arts wiiles fuffent connus dans ce pays. A certaines

fetes publiques on faifoit paffer a la ronde cet inf-
trument dc miin’ en main, & tous chantoicnt, en
s'accompagnant a leur toar. Si quclqu’un fe trouvoit
incapable d'en joucr avec un certain degré de perfec-
tion, il (e donnait, comme cn Gréce, un ridicule
dont la royauté mérae ne le mereoit pas a I'abri. L'hé«
roi{me des Irlandais, dans ces temps reculés, prouve
que la mufique , qui adoucit I'ame, loin de I'énerver
& de lavilir, peut en foutenir & peus-ére en auz-
menter la force. .

Les Irlandais prétendent que leur langue eft erde- -
propre a la mufique; quelques-uns méme qu'c.le Ueft
plus quaucune langue de I'Europe, furtour a caule
de la propriéié particu'idre qu’elle a d'élider les con-
fonnes les ptus rudes. On pourroic dire , 2 I'infpeGion
fcule, quielle a {ouvent 'occalion d'ufer de cctze pro-
priéeé; mais on a toujours mauvaife grice a contre-
dire un peuple fur les perfections qu'il attribue 3 fon

langage.

Quelqu’adonnés que fuffent les anciens Irlandais
a 'érude de la mufique,, il eft cereain qu'ils n"avoiene
inventé aucune manidre de la nover; mais il eft pro-
bable que les Bardes, comme les anciens muficiens
chinois, avoicnt quelques cara@éres ou fignes pour
régler les tons de voix, lorfqu'ils exergoient leur art. -
Les prétres chrétiens vinrent enfuite, & introduifirenc
les accens poétiques des Grees & des Lating pour
noter leur plain -chant. Les Bardes adoptérent ces
accens, comme on le voic par plufieurs de leurs com -
pofitions poétiques , poftérieures a cette époque. De-

-puis |z onzieme fidcle, les Irlandais eurent uae nota-

don muficale, qu'ils tirt¢rent de la méme fource.

Les écrivains irlandais conviennent eux-mémes que
ce que leur ancieane mufique a de fauvage & d'extraor-
dinaire, la mettant en quelque foree hors de la portée
de l'art, rend trés-diﬂ?cile de {pécifier en quoi ells
difftre de l'anciennne mufique des autres nations.
Quant 2 fes effess, il eft aifé, (elon eux, de la dit-
unguer « par unc douccur infinuance qui fc frape ircd -
fiftiblcment une route jufqu'an cceur, & y répaad un
plaific extatique qui faiz vibrer toutes les fibres,.
éveille la {anfibilité, & agite on rrasquillife Lame, »
C'clt ainfi qu'en parle M. Walker dans {es Mémoires
hifiorigues fur les Bardes irlandais. « Quelque pa(-
fion, continue-t-il, que cette mufigue veuille exctrer,
cllc ne manque jamais d'y réuflic. C'eft la voix de la
nxare , clle lera toujours entendue, »

C'eft de leor ancienne mufique qu'il parle ainfi,
& Uon {ent combien il feroit difficile de le contre-
dire. Plufieurs morceaux de cette ancieane mufique
irlandaife (c font_cependant ccnfervés, mais il faue
fans doute &re Lrlandais pour en fertir le charme.
On doit cetre confervation a la paffion des natusels
du pays pour leurs particularités nationales. Ces mor-
ceaux font antérieurs i I'are de noter la mufique;
mais les grandes famitles d'Ir/ande., médme duns le der-
nict fiécle, cntretencient dans leurs maifons des joueucs'
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de harpe, qui étoient les dépofitaires de leurs meil-
leures pitces de mufique. -

Il paroit que lc plus ancien de tous ces morceaux
eft le ceanan, ou, comme on l'appelle communément,
le cri irlandais (erish cry.) Une des meillcures preuves
de {a baute anrijuit?, et quil fe refufe obftiné-
ment 2 tous accompagnemunt de balle, Chaque pro-
vince d’Irlunde a un ceanan dittérent de ceux des
autres provinces, feion ie dittérent génie du peuple qu,

les habite.

Les anci.ns Irlandiis, de méme que les anciens
Ecoflais, cultivoient trois torts de mufique, qui 1é-
pondoient aux trvis modes que les Grees avoient em-
pruntés es Egy; ticns. Leur nom, hérillé de ¢ nfon-
nes , etfrayeroit ds yeux frangais , & feroit d'ailleurs
inutile, 11 fuffic d'imndiquer leur difiérent caradtére.

~L'un &oit propre aux fé:es publiques, foit pour
y élever 'ame aux athions gucrritres, foit pour la
difpofer a 'amour, a la joie ou a la danfe. L'autre
s'adaptoit aux circonftances douloureufes, lorfqu’on
déploroit la pertc d'un homme vertaeux ou d'un

rand-homme, ou les mauvais fuccts d’un héros
matheureux, j.dis les ornemens de la fociéié, Apreés
Iinvafion des Anglais, les Iilandais fe borndrent
prefqu'entidrement a ce genre de mufique. Le troi-
fieme écoit deftiné a préparer I'ame au repos, & a
(pfpendre les peines d’efprit qui pouvoiene fuccéder
aux travaux du jour. Au refte, G I'on eft curicux de
connoitre les noms irlandais de ces trois genres, les
yoici : 1°. gollttra:dheache; 1°. geanlruidfeacbl i 3%
Suanuraidheacht. Ce qui cft funs doute aufli barmo-
nicux pour des oreilles irlandaifes que cette mufique
méme.

« Dans tous les concerts, dit M. O'Conor, le
chant accompagnoit la mufique infirumentale , &
Fode chantée étoit adaprée invariablement aux trois
cfpeces de mufiques héroique, douloureu(e ou aflou-
piffante; cc qui prouve que les anciens Irlandais
éioient bien loin d'ére érangers au pouvoir qu'a
Pharmonic de diriger ou d'exciter les paflions hu-
maines. Les {ons étoient donc alors cultivés & modi-
fiés de manidre a produire des etfets exeraordinaires,
capables d'influer {ur I'ordre civil & politique , & cela
dans'les ames d’hommes que nous regardons comme
barbares , parce qu'ils n'entretenoient pas un com-
merce intelleGuel avec les peuples plus policés de la
Gréce & de Rome. »

" Parmi les inftrumens qu'ils cultivérent avec le plus
de fuccés, la harpe mérite le premier rang. Ils en
avoient de quatre elpéces.

I, Le clar-feach , appelé communément harpe irlan-
duife, eft d'unc antiquité §i reculée dans ce pays,
qu'clle paroit ou y étre née, ou du moins y avoir été
en ulage long- temps avant de I'écre chez la plupart
des autres nations occidentales, Sur fon origine, {a
forme & fes ditférens degrés de perfedtion, voyez
HARPE IRLANDAISE. ' ‘
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IL. Le keirnine, ou petite harpe, Quelques anti-
quaires bibernois conje@urent qu'clle fut ainfi nom-
mée parce qu'elle étoit confucrée a Kurneios, (urnom
que les lrlandais idolitres donnérent 3 Apollon, &
qu'elle (ervoit aux danfeurs dansle facrifice appelé ker
naire, qu'ils offroicnt a ce Dieu. Selon {'uutres ; c’és -
toit le kunun des Perles, cfpéce de harpe ou de faque-
but¢ dont l.s cordes, au nomb:e de cinquante ou-
{oixante , poltes fur deux chevalets, te touchent des
deux mains, [ans I'ulage d aucun aichet.

HL. Le cionar cruil, au contraire, n’avoit que dix
cordes & (e touchoit avec le plevtram , cipice de dé
pointu que 1 on metroit au doige, & aves ieyuel on
pingoit les cordes: il érvit fuit d'ongle de chévre ou de
quiiqu’sutre animal, On fuppofe que certe efpice de
harpe retlembloit au kashsr, inftzument des Hébreux
dont 1l clt fouvent fuie nention dans les pleaumes ,
fous lc nom d'inytrument a aix coraes, & dont la
forme, felon dom Calmet, reflembloit beaucoup au
deita des Greces , A,

1V.. Le creamthine cruit avo't fix cordes, dont
quatre {eulcment pouvoicne étre appelées fympho-
nigues ; elles étoient étendues fur une touche & fou—
tenues par an chevaler. Les deux autres éeaient ten-
dues au-deflous de la touche & n’étorcnt point pincées
par le plectrum, mais teulement au befoin touchécs
avec le pouce, comme ur accompagnement de baffe
aux notes que faifoient entendre les autres cordes.
Cet inftrument, que les [rlandais regardent comme
le pere du violon, accompagnoit la harpe, en partie
de tenor, dans les fétes & feitins folennels. C'eft du-
creamthine cruit que les Welches ou Gallois & les-
Ecoflais ont fait I'inftrument qu'ils nomment crweh
ou croith. (Voyez HARPE IRLANDAISE. )

La muletre eft encote certainement d'unc trés-
haute antiquité en Irlande. Pluficurs hiftoriens en ont
parlé {ous différens noms ; mais les delcriptions qu'ils
en donnent, prouvent qu'ils entendent tous le méme
inftrument que nous nommons muferre , & que les
Anglais appellent bag-pipe , de bag, qui veut dire Jacs
& de pipe, qui fignific tuyau, puifque tous parlent
d'une réunion de tuyaux, & d'un fac fonore od ils
aboutiffent. .

Quelques-uns en attribuent l'invention aux Danois ,

"d’autres aux Grecs, Un beau bas-relief grec aQuclle~

ment 2 Rome, od eft repréfenté un homme jouane
d’un inftrument tout'i~£it femblable 2 la mufette
des montagnes d’Ecofle, prouve en faveur dc fon
origine grecque. Les Romaios, qui I'avoient prife des
Grecs, peuvent I'avoir portée en Angleterre dés leur
premicre defcente dans cette fle, & quelques favans.
{one de cct avis. Les Danois I'auront enfuite em—
pruntéc , des Calédoniens ou Ecoffais, avec qui ila
curent de fréquentes commuoications,

Les Irlandais, qui avouent n’en étre pas les inven—
teurs , croient aufli I'avoir regu d'cux, en échange de
la harpe qu'ils leur ant donné¢ ; mais ils ne tardérene

pes
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pas a la perfe@ionner. Les Ecoffais en jouoient tout
fimplement avec la bouche, comme le font encore
les payfans de pluficurs de nos provinces ; elle pric en
Irtazde unc forme plus compliquée, qui confifte en
deux perits bourdons, un autre plus long, avec un
tyaa 2 huit trous, & deux petits {oufflers que I'on
enflc par un mouvement compreflif du bras. Cer inf-
trument étant conftruic dans le {yft¢me chromarique,
eft le (cul , depais que la harpe irlandaife n'elt plus
d'alage, fur lequel la mufique véritablement irlan-
diile puiffc étre exécutée avec avantage. Ce fut tou-
jours, méme lorfque la harpe exiftoie, Vinftrument
favori du peuple ; & il I'elt encore aujourd’hui. Chaque
village en Irlunde a fon joueur de mufette , qui, dans
les belles foirées, aprds le travail, raffemble autour de
lui les jeanes gargons & les jeunes filles, & les fait
danfer au fon joycuz de (on inftrument. ‘

Les ancicns Irlandais avoient auffi une efpéce de
cor dont ils fe fervoient {urtout dans les cérémonies
religieofes , & qu'ils {ufpendoient dans les foréts aux
arbres facrés. '

Ils avoient des trompettes de cinq ou fix efpéces
ditférentes : 1°. le fluic ou floc, qui n'éoit qu'une
forte de tube dairain, & dont I'embouchure éroit fi
large qu'on n’en pouvoit tirer aucune note muficale.
Cert inftrament (l:rvoit comme de porte-voix fur le
fommee des tours pour convoquer les affemblées ,
proclamer les nouvelles lunes, les Quartiers & les
feres publiques. Cet office éroit rempli par les druides
du fecond ordre ou fous-druides.

2°, Le corna & (es diverfes fubdivifions. C'étoit
L trompette de chafle & de bataille. Sa forme éeoit
fort imple , & conferva toujours a peu prés celle d'une
come de baeuf, dont elle avoit d'abord éé faice.
Lor(que les arts mécaniques eurent fait des progrés
en lrlande, on la fit de cuivre, mais on lui con?cgrva
fa forme originale. :

3°. Le dudag, que M. Burney croit avoir été une
efpéce de clairon ou de trompette aigué, appelée par
t:w Larins leaus , & qui éroit en ufage pour la cava-

4°. Le gall-trompa, ou trompetre gallique, que
Flrlande emprunta des Anglais, & qui par conféquent
apparticat 2 des temps poftérieurs, ainfi que les tam-
bours, icftrument d'origine orientale , & que quelques
aureurs croient n'avoir éé apporté en Europe qu'au
retour des croifades.

Les Itlandais avoient empranté des Ecoffais e
#aofg ou la conque marine , inftrument guerrier que
les Romains nemmoient buccina, & quiils avoient
Laifié en Ecoffe aprés une expédition hoftile.

Le cibbual ou corabas éroit unc elpéce de cymbale
compofgc de pluficurs peites plaques de cuivre ou
lan de bois, liées avec une courroie que l'on
tenoir d'anc main, & dont on frappoit dacs l'autre
main, Les Iilandais s'en fervoicne dans les chawurs,
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aux féres, aux funérailles & dans les autres occafions
publiques.

Il cft difficil - de d"couvrir quand les orgues furent
introduites en Irlande. On n’en trouve aucune trace
dans I'hiftoire eccléfiaftique de ce pays avent l'annde
1641. Selon quelques hiftoriens, ils furent aufli a
peine connus en Ecoffe avant le régne de Jacques I,
qui les introduife dans les églifes.

On ne voit pas non plus de preuves que la fliiie
proprement dite ait été connue des anciens Irlandais,
mais ils avoient quelques inftrumens 2 peu piés de
méme nature, & entc'autres le readan & le fideog,
dont la conftruion éroit extrémement fimple , m.1.
dont le (on éeoit fort doux.

On a découverr des traces d'un collége de choriftes
parmi les anciens Irlandais. Il eft probable quily e .z
autrefois pluficurs de ces [éminaires de mufique da1s
le royaume, & qu'ils refleroblaient aux différens col-
léges des Bardes. Il I'eft aufli que ces ménétriers ou
muficiens errans, dont parlent fi fouvent les hiftoriens
irlandais, étoient des hommes nés avec le génie de 12
mufique, que des connoiffurs diftinguoient dans les
dernicres claffes de la foci¢té & qu'ils recomman-
doient aux principaux de ces colléges, lefquels les
admeteoicnt, entretenoient & inftruitoient aux dépens
dela fondation. On apprenoit dans ces {éminaires les
différens genres de mufique par le moyen d'un cercle
mufical appelé draicache, diftin@ du cercle profo-
dique , qu’on nommoit ogkam.

Parmi les chanes nationaux des Irlandais, ils affec-
tionnoient particuli¢rement leur chant de guerre,
qu'ils a};{)c!oient rharrok. Cette chanfon, comme
cellede Roland chez les Frangais, célébroit les a&tions
d’un ancicn héros nommé Pharrok ou Pharrogh
efpdce de féant dont le peuple fe plaifoit 3 raconter
les merveilleufes proneﬂ{:. Lorfque les troupes fe
préparoicnt au combat , un Barde ou filca la chantoit
a la téee de I'armée, au fon rude, mais belliqueux de
divers inftiumens guerriers. On retrouve encore des
fragmens épars du pharroh dans des manufcrits irlan-
dais, mais la mufique s'en eft entit¢rement perdue,

L’Hifioire de la mufique en Irlande , dans les pre-
miets temps , eft 2 proprement parler celle des Bardes
irlandais. (Voyez a I'article BarDEs la preuve de la
haute antiquicé ou remonte , chez ce p.uple, lc godt
de la muaque » & méme une certainc ll::iencc dans
cet art. )

John de Fordun, prétre écoffais qui fur envoyé
en Iriande au quatorziéme fidcle pour recueillic des
matériaux relatifs 3 une Hifoire & Ecoffe , dit expref-
fément que I'Irlande éroit, de {on temps, la fource
de la mufique , d’ou cet art commc:ga alors a fe té-

"pandre en Ecoffe & dans le pays de Galles.

John Major, dans le Parégyrique de Jacques I**,
d'Ecoffe, dit que ce prince touchoit la harpe avec
plus de délicateile que les Ecoffais du baixt pays, ou
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que les Irlandais, qui étoient les plus habilcs Larpiftes
alors connus.

Ces deux témoignages {ont d'autant moins (uf-
pects, que les Ecofluis font en général fore prévenus
contre les Irlundais, Le premier contient (urtout
I'aveu précieux que la mufique d'Ecofle eft irlandaile
d’origine. . .

1! paroit que le caraltire de cete mufique éroit
fier & guerricr; les malheurs de la nation, apiés
I'invafion des Anglais, imprimérent 2 fes chants un
autre cara@tére. Telle écoit I'exquile (enfibilicé des
Bardes ; telle éroit leur tendre affeltion pour leur pa-
trie , que l'e(clavage ou elle fur réduite les plongea
dans une profonde trilteffe. De-la lc ton plaintif qui
s'introduifit dans la mufique.

Une autre caufc y <oncourut crcore. Les Bardes,
fouvent chaffés dzs vil'es avec leurs patrons , par le
glaive des oppreffeurs, furent obligés de refter ca-
chés dans des muarais, dans des foréts fombres, parmi
des monts cfcarpés, ou dans dc profondes valiées ou
- retentiffoic le bruit des cafcades lointaines & des échos

prodigicux. De telles fcdnes jerant un nuage fur lear
imagination déja bleflée, dirent confidérablement
accroitre leur mélancolie. Lorfqu'ils effaysient de
chanter, il n'clt donc pas étonnant que leurs voix,
affoiblies par lcurs gémifemens, ne s'élevafient plus
facilement par tie:ces mineures que par tierces ma-
jeures, qui ont un demi-ton de plus. On remarque
cn effec que prefque tous les airs de ce-temps fone

en ton mincur, & d’un cara@tere polé,, mélanco ique
& folenncl.

Peuté:re aufli Ia mélancolic qui refpire dans la
poéfie & la mufique irlandaife peut-clle ecre artribuée
-a une autre caufe antéricure a l'invafion des Anglais,
& qui a contisué de {ubfifter depuis; c'cft Ic pen-
chant extraordinaire des Irlandais pour Iamour. Les
riches établiffemens fon1és en faveur des Ba-des leur
permetcoient de fe livrer librement a cetze paffion. La
pluparc des anciennes poéfics irlandailcs ont le carac:
tére élégiaque; & la plupare des airs irlandais ont

beaucoup de rapport avec les chanfons écoflaifes du
haut pays.

M. Walker affure que M. Beauford, fon ami,
ayant fait, a fa pridre, la comparaifon de plufieurs
airs des deux pays, a trouvé qu'ils éoicne conftruirs
fur le méme principe, qui eft le chromatique, ou plu-
t6t I'ancien diatonique, fondé fur I'union de plufieurs
efpéces de chromatiques unies en un feul fyftéme.
(Mémoires hiftoriques fur les Bardes irlandais. ) On
trouve dans les hi{%oriens écoffais la caufe du rappore
qui exilte ¢éntre les airs des denx nations. Ils nous
apprenne-t que,, vers le temps dont il eft ici quef-
tion, plufieurs harpiftes irlandais voyagerent dans les
hauts pays d'Ecoffe. 1l n'eft pas douteux qua’en y ré-

andant plufieurs de lears airs nationausx , ils.n’occa-
fionndrent une révolution dans le golit muficsl du
pays. Ils n’avoicnt point alors d’égaus dans leur pro-
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feflion, La fupériorité de leur exécution dut exciter
une admiration générale , & ce que nous admirons,
nous fommes toujours ambiticux de I'imiter. Le doc-
teur Campbell affurc avec confiance que I'honneur
d'avoir inventé la mufique écoffaife doit &re auribué
aux Irlandais,

Ils continudrent , malgré leur difperfion, de culti—
ver la harpe , inftrument favori de leurs ancétres,
mais certe perfe@ion od les Bardes 'avoient portée
difparut avec eux; ccpendant un certain nombre de
harpiftes , de compofitcurs originaux & de princi~
paux dépofitaires de I'ancienne muﬁ?ue nationale
con-inudrent long-temps d'écre protégés & foutenus
par la nobleflc & les gens riches du pays. 1ls s'effor-
cerent de (e furpafler 1'un l'antre en jouant les airs
les plus eftimés avec exa@itide & avec leur cxpref~-
fion propre. Quelques-uns d'entr’eux , plus habiles,
ticherent de les embellir par des ornemens & des
variations;; ils en formérent des recueils choifis, qui
furent communiqués 2 leurs {uccefleurs, & par eux
tranfmis avec des additions. C'eft ainfi que ces airs
furent confervés,

Tandis qu'ils reftirent entre les mains des harpiftes
irlandais , on doit fuppoler qu'ils fe perfedionnérent
par degrés 5 que les embellifflemens qui y furear ajou-
tés éroient aflortis a leur cara&ere, & tendoient feu-
lement 2 élever & a dévclopper I'efprit particulicr &
I'expreffion de cette mufique. Le goit de cetee {orte de
ftyle paroit décliner maintenant. Les harpiftes natio-
naux Font peu encouragés ; un grand nombre de leurs.
airs font tombés entre les mains de muficiens étran-
gers , qui ont tiché de les arranger fur le modéle de
la mufique moderne ; & les recucils qu'ils en ont pu--
bliés, font regardés, dans le pays méme, comime*
remplis d’améliorations importantes.

Depuis que les Anglais fe font liveés avec plus
d’ardeur peut-étre que de fuccds a la culture des
beaux-arts , & furtout de la mufique, les Irlandeis
ont {uivi lentement leurs pas. Les muficiens, chan~
teurs & inftrumentiftes appelés a grands frais d’laalie
a Londres, y oot fait régner de(roriquement la mu—
fique iralienne. L'influca:c s’en eft répandue julqu'en
I-lande ; le goir mufical s’y cft raffiné, & les chants
les plus doux de I'ancienne mufique foat tombés enr
difcrédic. Les amateurs de ce genre s'en plaignirene
comme d'une dépravation de l'art: on s’cccupe trop ,
difoient-ils , du plaifir de’oreille, on néglige cclui du
cceur, -

La mufique devint alors une rage, dit un hiftorierx
que j'ai déja cité : on fic venir 3 Dublin des chanteurs
italiens, & nos belles dames irlandaifes apprirent &
fe pAmer en entendant un opéra. Dans[éducation de
la jeuneffe des deux fexcs, on regarda comme indiC—
penfablement néceffaire la connoiffance de quelqu e
inftrument de mufique. Les concerts furent les amm—
{emens favotis des maifons les plus diftinguées, & des
fociétés muficales fe formerent dans toutes les grande
villes du royaume.

~
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En 1753, I'hdpital des Incurables de Dublin , tel
qu'il eft aujourd’hui, fur bati par le pouvoir de la
mafique , c'cft-a-dire, du produit des foufcriptions
pour les conceres de la fociéé phylarmonique.

Mais cette pafion ne s’eft pas foutenue long-temps
elle eft prefqu'entidremént éteinte. La politique, lc
jeu & d'autres genres de diffipation en ont amorti
'a-deur. 1l y a encore des concerts 2 Dublin pendant
Pété, mais ils font trds-peu fuivis. La mufque eft
encore quelquefois, parmi les Irlandais, un fuje
d’enuretien : ils Ja cultivent méme roujours un peu ;
mais elle n’cft plus I'objet favori, ni de leurs conver
fations, ni de leurs étudcs, (M. Ginguené.)

IRREGULIER, adj. On appelle dans lc plain-
chant modes irréguliers, ceux dont I'étenduc eft trop
grande , ou qui ont d'autres irrégularités.

On nommoit autrefois cadence irrégulitre celle qui
0: romboir pas {ur unc des cordes cflenticlles du ton;
miis M. Ramcau a donné ce nom i une cadence
pariiculidre , dans laquelle la bafle fondamentale
mounte de quinte ou defcend de quarte, aprés un ac-
‘cord de fixte ajoutée, ( Voyez CADENCE.)

(J. J. Rouffeau.)

Ceft 4 tore quel'on pfodi%ue I'épithete &'irrégutier
2 tour cc qui n'eft pas dans lcs premiers erremens de
Tharmonie 5 car irrégulier ne fiznifie pas a'ors ce qui
eft bors des limices tracées par les regles véritables,
@ais aa dela des foibles connoiflances de ceux qui en
parienc. '

Riea d'irrégulier ne peut avoir licu en mufique;
tour y oft régulier, & parfaitemert régulier , méme
jofqu'aux licences, qui n'en font que pour ceux qui
sgnoreat {ur quels principes clles font fondées.

(De Momigny.)

ISON. Cbant en ifon, (Voyez CHanrt.)
(J. J. Rouffeau.)

1ISOCHRONE. Temps ifosrones. (Voyez Mg-
suxe,)

ITALIE (Hiftoirc de la mufique en). S'il eft
wrai que les progas de la mufique daas chaque pays
dépendent du degré de civililation des autres ares &
des fciences chez le peuple qui I'habite, & de leur
Jangue, donr les accens fourniffent les premiers é1é-
mcas de la méladic vocale, on ne doit pas attendre
uac grande perfedion dans la mufque de coute 'Eu-
rope pendant le moyen age, tandis que les Goths
les Vandales , les Hans , les Germains, les Francs &
Gaulois, dnnt les idées éroient auffi (auvages que
leur bangage étoic dur & barbare,, oceupoient (es plus
fertiles prowinces.

Tous les dialc@es que l'on parle aujourd’hui en
Europe commencérent alors 2 (e former. C'étoit un
xélange groffier de cchique & de latin ; & comme
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les h.bitans de I'ltalic conlervirent le langage ro-
nain plus long- temps que ceux des autres contrées
plus éioignées du fiége (c}e I'Ewmpire, il refta pius de
veltiges du latin en ial:'c qu'ailteurs. L'Izalie, cette
belle contrée, fut fans doute forcée d'ado;ter quel-
ques cxpreflions des barbarcs qui l'avoient envahie ;
mais le nouveau langage qu'ellc fe forma , fils immé-
diac de la languc latine ,tilérita de fa richefle , de {a
purcté, & s'étant donné d'aprés ell: (on principal cas
raQére, il adoucic & civilila pour a ofi dire tout ce
qu'il fur contraiot d'y joindre d'écranger.

La lictérature , les arts, les raffinemens & les rea
cherches de Uc(prit furent plutdt encouragés en Iralie,
a la cour des Pontifes romains & dans que!ques au-
tres cours , que dans le rcfte des conrrées européens
nes, C'eft de-la que la mufique modernc a tiré fon
échelle , {on contre-point, fa mélodie la plus pure,
fes drames r:ligicux & profanes, & la meilleure parti¢
de fon élégance & de (a grice. L'ltalic , dans les temps
modernes, fut pour toute I'Europe ce que l'ancicnne
Gréce avoit été pour Rome.

Ce furent les chants de I'Eglifc qui amen2rent ed
Iialic le goi de la mufique. (%’ ¢z au mot Prain-
CHANT comment ils s'y introduifirent, & les diffé-
rens degrés de perfection qu'ils y requrent. Voyez
ay mot CONTRE-POINT comment 'harmonie fe joi-

nit 2 la mélodie, & tout ce qui concerne certe partie
importante de l'are ) Il refte 3 donner ici hiftoire de
la mufique italienne proprement dite, de celle qui,
née fur la plus belle, 1a plus riche, la plus muficale
des langues, (ur une langue que Méitattale appelle
avec raifon la mufique méme, mufica fleffa, ena dis
{uivre d’abord les rjvolmions ou plutde les progres,
& a fini par régner avec ellc (ur toutes les autres mu-
fiques & fur toutes les autrcs langues.

Le gouvernement démoeratique de Florence, avane
ue les Médicis en ufu: paffe -t la fouveraineté, ayant
urni aug citayens de plus fiéquentes occafions de
arfer eo public, & plus d’encouragemens pour polic
cur langage, afin d'attirer le peup\e a leurs opinions
ar les cgi:armcs de I'éJoquence, c'cft a Florence que
ra langue vu'gaire commenga de (e perfe@ionner, &
de-1a vint la fupéijorité du dialeGe tofcan (ur rous
les autres qui {e formoicnt en méme temps dans la
plupart des principales villes d’Iralie. Mais ce ne fuc
qu’au douziims fidcle que les mufles s'emparérent de
ceree langue nouveile, & daignérent I'admettre dans
leurs conceres,

Dante affure dans {a Pitg nuova, écrite au enm-
meacement du quarorzidme fidcle, que la langue
italicnne n’avoit pas plus de cent cinquanrte ans d’cxif-
tenze , & que le premicr poéte qui‘en avoit fait ufaze,
I'avoit fait pour étre entendu de fa maitrefle quiavoic
de la peinc 2 entendre les vers latins. I primo che cc-
nimcid a dire come pocta volgare , i moffe, verocchd
volle fare intendere le i€ parole a donna, all: quale -
effe malagevele ad jntendere i verfi latini.

Iij
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" Les vers lyriques précéderent en Italic toute autre
forte de vers. %mfcimbini & d'autres critiques en
fixent la naiffance vers I'an 1184, Mais ces commen-
cemens €roient fi foibles, qu'on peut a peine en tenir
compte. C’eft donc aux chanfons ficiliennes du trei-
ziéme fitcle qu'il faut accorder les premiers honneurs.
Elles furent bicntd: imitées par des poétes italiens ,. &
furtout pard cs Tofcans. Aux Siciliens , d"autres {ubf(-
tituent, avec plus de vraifcmblance, les Provengaux
(voyez CHANT ), venus en Iralie avec Charles d° An-
jous & Péerarque lui-méme doutoit fi les Siciliens
avoient été, dans leurs compofizions poétiques, les
modeles ou les imitarcurs des Provengaux. Comme la
Sicile & la Provence furent long-temps (oumifes aux
mémes {ouverains , ii cft aflez naturel que leurs habi-
tans cultivaflent les mémes arts,

Dans fe treizitme & le quatorzieme fitcle, toutes
les nations de I'Europe commencérent  cultiver leurs
langues & leur poéfie 5 mais aucune n'a confervé de-
puis ce temps, comme I'Jtalie , le méme gour & la
méme douceur. Nous n. us vanterions en vain d'avoir
éctit dans notre languc lang-temps avant que les Ira-
liens écrivitlent dans la 'eur , puifque la ndtre n'a éeé
rerfe&iom\éc que depuis le dernier fidcle, tandis que
es €crits italicns du quatorziéme figcle fone encore
regardés comme des modles de periection.

La mufique éeoit dis-lors en honneur en lIralie,
méme aillcurs que dans les égliles; & lor{que le
prince Courad marchoit contre Charles I¢*., roi de
Sicile, en 1268, un chaeur de femmes chaneoic dans
les rues, accompagné de cymbales, de tambours,
de fliites, dc violons & d'autrcs inftrumens. I.’ancien
ufage des Romains , de gager des femmes qui chan-
taient & pleuroient aux fgnéwilles des morts, fe con-
ferva jufqu'au quatorziéme fidcic, Alors & depuis, ce
fut la coutume en Lombardic, de chanter des épitha-
-James au mariage des perfonnes qui avoient le moyen
de les payer.

Toutes les cours d'Italic broient remplies de mufi-
<iens, chanceurs, joucurs d'inftrumens , mimes &
bouffons, dont I'emploi éroir d’amufer les princes, &
qui en €toient fort bien payés. On les nommo't en

~tofcan, giullari & giocolari; C'étoit 3 peu prés la
mémc chofe que nos ménétriers & nos jongleurs.

Quoiqu'un certain nombre d'affez bons poéres pour
Je temps aient rempli l'intervalie de ces giullari au
Dante, il cft cependant. regardé comme le créatear
de la languc poétique en ltclie; la premicre parri: de
fon poéme, écrite avane fon exil, éroit non- feule-
ment lue avec plaifir par fes concitoyens, mais un
‘autcur prefque contemporain ( 1) nous apprend
ull< la favoicnr par catur, & que le peuple méme
la chantoit duns les rues. Il eft dit dars une dcs
nouvel'es de cet auteur, qu'un certain chanreur,
nommé Manlcfcalio, & un villageois, fon cama-

(1) Frang. Sachetti, mort en 1390,
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rade, choquirent tellement lc Dante, qui paffoic
par_hafard, en pronongant fes vers d’'une maniére
bafle & cotrompue, qu'il ne -pur s'empécher de les
teprendre & de les punir {évérement de leur igoo-
rance. Il eft aifé de penfer que la mufique chantée par
des gens de cette e(,;écc n'étoit pas de meilleur gofic
que leur prononciation. La mélodie dont ils fe fer-
voient pour les rercees du Dante éroit auffi fimple,
auffi groffidre que celle des gondoliers de Venife pour
les oétaves du f'l'aﬂi: ; ce n'étoit 2 peu prés qu'unc cf-
pece de plain-chace,

Cn découvre pourtant dans pluficurs parties des
écrits du Dante, qu'il n*étoit inlenfible ni au pouvoir
de la mufique, quelle qu'elle fac alors, ni aux ralens
de ceux qui Fexécutoient. Scocchetrti, fon contem-
porain & fon ami, éroit non-feulement poéte , mais
encore aflcz habile muficien. On le voit par le titre
d'une efpéce de ballade cicée par Crelcimbini ; on y
lifoit que les paroles éroient du Dante & la mufique
de Scocchetti : parole di Dante, ¢ fuono di Scocchetti.
Son autre ami, Cafella, paffoit pour un excellent mu-
ficien : c'eft celui qu'il a placé dans fon Purgatoire, &
done il peint la tencontre avec une fimplicité fi tou-
chante. .

Tous les vers fe chantoient alors. Auffi ce méme
poéte définic-il la poéfic en général une fition ora-
toire (recorica)) mife en mufique.

Les plus anciennes mélodies qu'on trouve en lra’ie
qui aient été originairement compofées (ur des paroles
italiennes, fonc dans un recueil manuferit de chants
{acrés, conlervé a Florence, & intitulé : Laudi fpiri-
tuali. Ce fort des elpices de cantiques 3 la lovange
de Dieu, de la Vierge, des faints & des martyrs. Dés
I'an 1310, une fociété s'éroit formée a Florence pour
chanter ces poémes religreux. Les membres de cetre
fociéeé s'appeloient Laudiftes, Laudifti. Elleseft long-
temps confervée, & I'on a pluficurs recucils imprini¢'s
des airs qu'ils chantoient aux proceflons & zutres
cérémonies folenneiles; clle exifte méme encore a
Florence. M. Burney, pendant {on {éjour dans ccrre
ville, en 177¢c, les entendit {ouvent dans les rues
chanter leurs hymmes en trois parties, accompagnés
d’un orguc portatif.

L’ancien manufcrit de Florcnee commence par un
cantique 4 la Sainte-Trinicé ; on le trouvera noté
dans les Planches, non en “caraltére grégoriens., tel
qu'il eft dans le manufcrit cité c‘mr le do&cur Burney ,
mais {eulement en notes moderaes. On verra que
pour le temps il re manque ni de rhythme ni d'uce
certaine mélodie.

Mais il ne refte pas de traces de la mufique profane
de ces fidcles reculés , aufli inconteltables & aufli in-
téreflantes que I'u‘age qui en fur fait 2 Rome, lorfque
Pétrarque y fut couronné. On fait que ce poete regur
le méme jour deux lettres, I'une du (¢nat de Rome ,
Paur:e de I'univerfité de Paris, qui lui offroient la
couronnc de laurier, Ayant dorné la préférence a
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Rome, il y arriva fous le pontificat de Benoit XII,
01341 , & trouva touc préparé pour fon triomphe.
Il marcha aa Capitole, précédé de douze jeunes gens
des meilleures familles s«: Rome, qui chantoient des
vers compofés par lui-méme, :

Il eft méme dit dans un récit du couronnement de

Pérarque, imprimé 2 Padoue en 1549 , fous le nom |

de Sennuc:-io del bene, qu'i! y avoit deux chaeurs de
mafijue , Fun vocal & I'autre inftramental, qui chan-
toieat & jouoient alternativement, avec unc douce
barmonie, con dolce concento. Ce quiprouve que dés-
lors on commengoit 2 connoftre la mufique en parties,
le contre-point , I'barmoaie, concento.

U paroft par plufieurs paffages des poéfies de Pé-
trarque , que [.aure avoit cultivé la mufique, & que

Ton chant n’avoit pas peu contribué a reflerrer les
chaines de (on amant.

E Pangelico canto, e le parole
Del dolce fpirco.
(Sonn. 104.)

E’l cantar che nell’ anima fi fente.
(Sona. 177.)
Era ponente
Cantando d'acquitar gli fdegni e Uire,
Di ferenar la tempeflofa menze ,
E fgombrar & ogni ncbbia ofcura ¢ vile, &c.

On ignore quel genre particulier de mufique vo:ale
€:oit en vogue au temps de Pérrarque; mal cureufe-
ment aucun des chants originaux compofés fur des
fonners ni fur fes odes ne seft confervé jufqu'a
‘nous. U article de fon teftament prouve qu'il favoit
& pratiquoit lui-méme la mufique. I légue fon bon
luzh 2 Thomas Bambazfio de Ferrare: 4 Maceftro Bam-
bato da Ferrure, luafcio il mio Euon liuto, affine
¢’ ¢gli lo fuoni, non per vanita del fugace feculo,
mi a lode ¢ gloria dell’ eterno 1ddia.

Dans le Décameron de Boccace, qui (urvécut de
viagr ans a Péurarque, il eft fouvent queftionde mufique
vocile & initrumentale , & toutes les journées fe ter-
mioent par des chanfens qui {e répéroieat quelque-
fois en charur & qui éroient accompagnées de danfes:
Menando Emilio la carolu, l2 feguente Canyone da
P_.mpinea, reipondendo L altre, fi cantata, &c.

11 y avoit alors, comme a préfent, deux genres de
muf juc & de muficicos. On diftinguoit une mufique
dout la mélodie éroit fimple & populaire, & qui pou-
voit érre généralement cotendue & exécutée par tous
Jes geas bicn élevés 5 & une autre plus travailiée, plus

‘arificielle, queles feuls profefleurs ou ceux quiavoient
_é&udif I'art pouvoient exécuzer. Du premier genre
&oient fans doute les chanfoanettes, ballades ou
chanfons a danfer, dout il eft queftion 2 la fin de la
necaviéme journde , cangoneite pik follagzevoli di
parole che di canto Maefirevoli. Mais de méme que
le Daute eut {on Catella, & Pétrarque {on Bambafio,
Bocrace céleébre aufli, parmi les plus fameux pro-
felcurs de mufique, Minuccio d'Arczzo, qui éuoit,
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dit-il, un excellent chanteur & joueur de viole, trds
en faveur auprds de Picrre de Rohan, roi de-Sicile.

Il eft rrobable que les chants les plus recherchés
€roient alors fort fimples. Peut-étre reflembloient-its:
a ceux des Troubadours provengaux, ou a ces forres
de récitatifs que confervent encore quelques impro-
vilareuars italiens. Les modes ou tons de I'Eglife, ren-

_fermés alors fi ftriGtement dans I'échelle diatonique,

qu'ils n’admettoient d'autre {emi-ton accidentel que
celui de /a au ff bémol , éroient fi religicufement ob-
fervés, méme dans la mufique profane, que I'emploi
de tout awtre y éroit regardé comme lcencieux &
méme hétérodoxe, Les plus beaux vers n'étoient done
revéwas que de chants gothiques & barbares.

Quand I'échelle diatonique qui fournic la mélodie
fue fixée, quand on eut découvert des fons fimulta-
nés qui I'accompagnoicnt , que ces {ons furent claflés
en confonnances parfaites & imparfaites, & en d'au-
tres intervalles qu'on appelle diffonances , & que rous
ces accords adroitement ‘ménagés ajoutdrent a la
beauté & a I'effer des combinai{ons harmoniques, it
eft naturel de (penfet que la mélodie & I'harmonie,
comme deux fcears , dirent s’accroitre & s'embellir
en méme temps. Mais l'ainée de ces deux fceurs, la
mélodic , fut long-temps négligée, tandis qu'on em-
ployoit tous les moyens que la fcicnce & l'application
pouvoient trouver pour cultiver & perfeGionner le
pouvoir naturel & les agréables qualités de L'har-
monie.

Un long temps s'écoula avane que I'on domnir a
mélodie affez d'atention pour découvrir qu'elle fii
{ufceprible de la moindre perfeQion, & quon en piic
tires autre chofe qu'une fimple pfalmodic. On s'aper-
gut enfin qu'elle éeoit fufceptible do grace, d'élé-
gance, & de tous les embelliffemens que l'arr & le
génie peuvent fournir. Bientde cette découverte la

t admetere dans la-bonne compagnie, & la rendit
les délices de la partie la plus honnete & la plus polic
de la (ociéeé , aprés aveir éié long-temps aflociée au
plus bas peuplc, dans les cabasets & dans les rues.
Enfin clle monta fur le théatre, & ceft 1a furtout
Zu'clle acquit de nouvelles forces, qu'clle parvint an

ernier degré de faveur & d'importance, & qu'elle
exerca tour fon pouvoir fur le goiit d’'un peuple
{cnfible, ‘ ,

Mais nons ne fommes pas encore 2 cette époque
brillante. Il fallut que la mufique d'églife fe perfec-
tionnit , que Pale?}rina épurir I'harmonie, & fiit en
?uclque forte le créateur du chant; que {es legons &
on cxemple fiflent révolution en lialie, & de-Iz
dans le refte de 'Europe. Il fallut encore que des fa-
vans théoricicns répantﬁﬂ'en: une f{aine do&rine fon-
dée fur I'exemple de ce'grand maitre & de ceux qui
fuivoient fes traces. Ceci tenant plus 2 I'hiftoire du
contre-point qu'a celle de la mufique italienne propre-
ment dite , voyez i ['article CONTRE-POINT (hiffoire
du) le tableau de cetee réunion d'effores qui, d’un
bout de I'ltalic 3 Vauue, & dans toutes les écoles
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dont elle fur remplie, confpirérent dans le feizitme
Liécle au perfeQtionnement de cetre importante partie
e I'are,

Dans le méme temps, un geore moins {évire que
eelui du consre-point {ur le plain-chant commengoit 2
s'introduire , méme dans les églifes; des moters &
des laudi , ou hymnes en parties, donnoient plus de
liberté au génie des compofitcurs & 2 I3 création du
chant (voycz MoTET & ORATORIQ), tandis que
les canzoni & les madrigaux, compofés fur des pa-
roles italiennes, donnoicnt encore 2 la mélodie un
cara@ére plus imitatif & plus élojgné du plain-chant,
(Voyez MapricaL.)

Les chanfons napolitaines mifes en partics confer-
yoicnt un caraftere paruculier, dont quelques traits
fe font introduits & font cncore aifés 3 remarquer
dans la mufique de cette fameufe école; c’éoieng rout
fimplement des airs villagepis & des chanfons des
rucs , qui , fous Jeqdifférens noms d'airs, de chanfon-
nectes , de villanelles & la napolitaine, éroient aufli
connues & aufli i la mode dans toutc I'Europe , pen-
dant le (eizi¢me fitcle, que les chanfons provengales
Péroient auparavant , & que les ballades vénitiennes
Pont écé depuis.

Outre les aneiens airs qui furent recueillis & publiés
alors en quatre parties, d'autres furent compofs,
non-{culement par des maitres napolirains , mais par
ua grand uombre d'autres compofiteurs qui fe plurent
4 imiter ces petits airs familiers , & qui en firent im-
primer , fous lcs mémes titres, un nombre infini de
volumes 2 Venife, 3 Anvers & ailleurs. Adrien
Willarer, Macque, Textore , Riccio, Draghi, Pi-
pelli, Luca Marenzio , Ferrabofco, Orlanda di Laflo,
publiérent tous des cangonettc & villanglle alla na-
Goliuma s mais les meilleures font peut-éere celles de

eriffone Cambio & de Baldaffure Donatp, en trés-
bon contre-point 4 quatce voix.

Tous ces petits airs nationaux ont en général plus
d’elprit dang les paroles, plus de chant & de vivacité
dans la mélodie, que ne f‘c)mblent en avoir cu tous les
autres airs du méme temps. On voit fouvent par les
paroles mémes, qu'on les chantoit en parties daus les
rucs, Quant 2 I3 grice, a la fyméerie & a la régular
rité du chart, dont on n’eut une véritable idée que
depuis I'éeabliffement de la mufique dramatique, on
a'en trouve nulle parr ailleurs plos de traces que dans
¢es airs papoljrains; car, acetee époque, lc ton méme
éeoit rarement fixé, & fi le nombre des mefures étoic
Fuclqucfois régulier, ¢'éioit par hafard, & par unc

orte de {cnfibilité plus que par principe. La répéti-
tion & I'heurcux enchainemcut des notes, qui lcs
imprime & les fixe’ plus avant dans 1'ame de I'audi-
teur, commengoit " peinc a naitre dans le {cizitme
fitcle, Dans le {uivant, au contraire, non-{eulement
ce fecret fut trouvé, majs employé jufqu'au dégoiic
ar les plus petits génies & les moins ha?;iles compo-
iteurs.,

Les Rees données par 1e§ princes d'ltalic épient
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dis-lors accompagnéis de danfes & de chants, tantdt
alcernatifs , tantét fimultanés. La mufique de ces féies
commengoit 3 prendre des formes agréables & expref-
fives , & a préparer |'aurore de la mufique dramatique.
Onl'imprimoit avec {oin, cl'e fe répandoic dans toute
I'ltalic , & ces effais fimples & grofliers encorc fai-
foient les délices de ce qu’clle avoir de plus délicat &
de mieux élevé. L'un dc ces recueils, par exemple,
imprimé 2 Anvers en 1596, avoit pour titre : Balletti
a §.co i verfi per cantare, finare, ¢ ballare; con
una mafcherata de’ cacciatori a 6, ¢ un concerlo
de’ Paftori a 8. Il eft de Gaftoldi ou Caftaldi, néa-
Caravage, compofiteur habile & fécond, dont les
chants ont de la vivacité, & iéme quelquefois de la
grace. (Voycz aux mots Fa, La.)

Les Tealiens , fi enjoués jufqu'alors de leurs madri=
gaux, péniblement travaillés, commengoient 3 les
abandonner; ils fimplifioient leur mufique profane,
& au lieu de vouloir piquer fans ceffe la curiofité par
des deflcins compliqués & des modulations écranges,
ils recherchoient la grice & la facilité de la mélodie,
?u'ils revétoient d'unc harmoniq fimple & tranquille,

aite, non pour la déguifer & I'étouffer, mais pour ca
augmenter l'effer & Fénergie.

Ils avoient encore trés-peu de mufique purement
inftrumentale. Les luths et les guitares (ervoient pac
préférence & I'accompagnement de¢ la voix dans la-mu-
fique de chambre; l¢s violons, les violes & les violon-
celles nétoient employés dans I'Eglife que dans les
grandes folenaités , pour augmenter la force des com-
pofitions cccléfiaftiques, e doublant les parties voca-
les & y mélant quelques ritournelles Le violon cepen-
dant commengoit a faire des progrés; mais I'orgue
¢toit celui de tous les inftrumens qui en avoit fait le
plus. Frefcobaldi donna a4 ce noble inftrument une
nouvelle dignité & un nouvel artraic par fes fugues
aufli agréables que favantes, qui furent bignt 6t imitées
dans toute lEurope , partout od il y avoit un orga-
nifte qui eiit aflez de main & de téce pour imiter un

le l? convenable A celui de tous les inftrumens quai
el{ le plus favorable aux élans de l'imagination. Cet
oganifte célebre floriffoic 2 Reme en 16120, & vivoit
cncore en 1641.

Cependant pluficurs habiles maitres, au commen-
gement du dix-f{epii¢me fitcle, confervérent a la mu-
fique d'ég'ifc fon caractére & prelque toutes fes en-
traves. Lodovico Viadana, J. Paolo Cima, Francefco
Soriano, Mich:li Romano, fon éléve, Franceleo
Turini, Agoftini Paolo, P. F. Valentini, les deux
Muzzocchi, Francefco Faggio, Bernardi, Bernabei,
Allegri, Benevoli, Steffani, & plaficurs autres (avans
harmoniftes, s'attachrent au ftyle du fidcle précédenc,
& remplicent les églifes d'Itulie d’innombrables com-
pofitions, dont le principal mérite confiftoir dans la
pureté de I'harmanic & dars les defleins ingénieuwx
des imitations des canons & des fugues. (Voyez far-
ticle Hiffoire du Comn-romr%

Un grand nombre de traiés (uy la thépric & I
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prasique de la mufique parurent auffi pendanc ce

ficle. En voici les principaux , qui doivent fervic de
{uite 2 ceux du (cizi¢me.

E{M-clopeoy Maefiro,publiéen 1613 parl’Efpagnol
Pedro Cerone, eft un gros volume de prés de 1200
pages in-folio, qui contient beaucoup de chofes fur
une {cience ;aﬂ'?e de mode, mais formant un corps
compler de toutes les connoiffances muficales de ce
temps, tant fpéculatives que prariques.

Les obligations que I'aftronomie, les mathémati-
es & la connoiffance générale de la nature eurent
au ¢élébre Galtlco Galilei, font affez connues; mais
{es recherches fur la propagation , les propriétés &
les rapports dés fons, la découverte des proportions
dans lefquelles {e divi{c une corde lor{qu’.lle réfonne,
& de la fympathic dc la confonnance parfaite dans
vne corde qui cn fait réfonner une autre tendue 3
I'uciflon, 2 'o&ave ou 2 la quinte, ont donné aux
auteurs qui (ont venus aprés lui rant de moyens d’é-
tendre la connoiffance de ILarmonie, que ce grand
hilofophe mérite une place auffi honorable parmi les
Eicnfaiteurs de la fcience muficale, que fon pére,
Vincent Galilei, parmi ceux qui ont avancé lart de
L mufique par leurs travaux. a'cﬁ dans fes Difzours
& Démonfirations mathématigues qu'il traite des vi-
brations des cordes, de la propagation du (on, des
proportinns muficales. Cet ouvrage parut en 1638,
quatrc ans avant fa mort.

S:;‘lema mufico, oumufique {pécalative & expofition
des fyfiemes les plus célebres dins tous les genres,
par Lemme Roffi de Peroufe, 1666, eft un des traicés
d'harmonic les plus clairs & les mieux digérés que
$lialie ait produirs dans le dernier fidcle.

Un de ceux qu'il faue diftinguer encore parmi les
mxcillears craités de mafique pratique, ceft celui de
Lorenzo Penna, intitulé : Li Primi albori muficali,
per li principianti della mufica figurata, L'eflaidu pre-
miier livce parur en 1656 ; mais l'ouvrage entier, en
nois livres, ne fut achevé qu'en 1684 Les régles de
Yaotear, pour le contre-point & pour I'art d'impro-
vifer fur les inftrumens 2 touche, {ont claires & con-
nues ; mais elles font infuffifantes aujourdhui que
I'on a reculé £ loin les bornes de la modulition &
I'efage des diffonances. :

Giov. Maria Bononcini, pire de deux célebres

compofiteurs, publia en 1673 fon Mufico prattico.

trairé contient des précepees utiles & des excmples
de compolfition; mais ils ne font ni affez exaés pour
quon puiflc les {uivre fans examen, ni aflcz érendus
peur fournir 2 tour ce que I'étude de la mufique
cxige maintegant,

Agoftino Steffani, auteur des excellens duos de
chambre, cités 2 Farticle Duo, compofa un petic
waité : Della Cortegya deiprincipei della mufica, od,
ielon Je P. Martini, il traite le fujet de Pimitation &
de Uexpreflion maficale ea philofophe, & conformé-
meat aux principes mathématiques, Cet ouviage eut
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tant de fuccds'en Allemagne, qu'il y fut triduit en
langue du pays, & réimprimé julqu'a buit fois.

Del Suono de’ tremori armonici , & dell’ redito , ou
du Son, des frémiffemens harmoniques & de I'ouie,
1680. Dans cet ouvrage auffi favant qu'ingénieux, on
trouve pluficurs découvertes en harmonie qui one été
faifics par des écrivains poftéricurs. Il contient quatre
differrations ; la premiére fur le rapport qui exifte entre
les ondulations occafionnées dans I'eau par la chute
d’unc pierre, & la propagation du fon; la feconde
fur le mouvement Xu fon, comparé avec celui de la
lumiére , fur les échos ou Jaréflexion du fon , &c.; la
wroifitme {ur les vibrations harmoniques , les rapports
des fons, leur fympathic, &c. 5 la quatriéme enfin,
{ur le mélange des fons, la confonnance, les harmo-
ni?ues & l'immenfe accroiffement des fons dans un
vaic ou dans un licu fermé, par la répercuffion, avec
pluficurs autres recherches terminées par I'anatomie
del'oreille. )

Angel> Berardi publia, dans I'efpace de douze
ans (1), un grand nombre de traités de mufique,
qui, parmi beaucoup de pédantetic & de lieux com-
muns, contiennent une infinité de connoiffances cu-
rieufes & utiles. Ce font les Ragionamenti muficali,
les Documenti armonici , le Mifcellanea muficale , les
Arcani muficali, dialogue, & le Perche muficale ,
contenant les définitions de tout ce qui regarde la
mufique. Si le tout avoic été refferré, digéré & mis
en bon ordre dans un feul craité, & fi toutes les con-
ooiflances éparfes dans ces différens livres éroient -
réunies dans un feul traité régulier, ce feroit peut-
éwre I'ouvrage le plus urile & le plus compler de tous
ceux qu'a produits !'fealie.

L'Hifloria mufica de Bontempi ne feroit pas fans
utilité, fi 'autenr ne s*éroit pas étendu avec trop d'af-
fe@arion & de pédantifme fur roures les hiftoires
fabuleufes de la mufique des Anciens, & 'il n'avoit
pas eu trop peu de connoiffance de celle des Moder-
nes. Le fréquent ufage qu'il fait des termes (cieati-
fiques donne a fon livre, loriqu’on l'ouvre au hafurd ,
plutde I'apparence d'un aride traité de mathématiques,
que de lhiftoire dy plus agréable des beaux-arts. .

Bologne. — On conferve 2 Bologne la lifte des
opéras exécutés dans certe ville depuis I'an 1606,
avec les noms des auteurs; mais les noms des compo-
fiteurs n'y font pas avant l'année 1610. Alors Giro-
lamo Giacobbi, maitre de chapelle de San Petronio,
compofa |' dndromede, qui fut reprfe dix-huit ans
aprés. C’étoit un compofiteur {avant & claflique de
Vécole bolonaife, dont on y eftime encore la mufique
d'églife. .

En 1616, le fameux drame &'Euridice dé Brimu-
nini, qui avoit été exécueé i Bologne en 1601,
fut repréfenté avec unc partie de la mufique de Peri,
& avec de la mufique nouvelle de Maffo de Gagliano,

(1) Depuis 1681 jufg;a’cn 1693.
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& du m2me Girolami Giacobbi. Les écrits du temps
atteftent que ce fpeQacle arttira un grand nombre
d’érangers, & une affluence de {pectateurs qui rap-
peloit celle des jeux des théatres antiques.

Depuis ‘ce temps on continua de joucr des opé-
ras prefque tous les ans ; mais ils éoient prefque tous
compofes par des maitres vénitiens, julqu'en 1674,
que Petronio Francefchelli mit en mufiquc le prolo-
gue de Caligula, & enfuite les trois opéras, Oronte
de Memphis, Arfinoé & Apollon en Theffalie 5 ce
dernier en 1679.

Tous ces mélodrames, de méme que ceux qui,
dans ces premicrs temps, furent exécucés dans les au-
tres villes d'lealie, le furent fur des théatres parti-
culiers, dans les palais des princes, pour des mariages
ou d’aucres féres célébrées dans les cours, aux dépens
des fouverains on de la république. Il paroir conftant
qu'il n'y eut point a Bologne de théatre public avant
1680. Mais on voit que cette année, quatre opéras
furent repréfentés nel teatro publico. -

Ceeft furtour depuis ce temps que la mufique des
opéras fut en plus grande partie ,couc\?ofée par des
maitres de cette école, parmi lefquels Gianppe Felice
Tofi , Giacomo Antonio Perti, Giovanni Paolo
Colonna , Giaoppe Aldovrandi , Piero Albugati,
Yancien Bonomini, & Piftocchi, le célebre chanteur,
contribuérent beaucoup a former cette école, ala
pesfe@ionner & a reculer les bornes de Iart. |

Perti, né en 1659, étoit un compofiteur grave &
folide de mufique d'églife. 1.e P, Martini a donné
des exemples admirables de {a (cience dans fon Effai
Jur le Contre-poins. Ce grand harmonifte s’honoroit
d'éere fon difciple. Comme il fut long-temps em-
ployé non-feulement pour le théatwee de Bologne,
mais pour celui dc Venile & ceux des autres villes
d'Lialie, on doit croire que fon ftyle éeoit aufli excel-
Jent pour le théitre que pour I'églife. Il doit avoir
vécu cent ans; car felon Quadrio, il vivoit encore
en 1744,

Tofi, ptre de lauteur d'un excellent Tralté de
I'Ars du chant, compofa, cntre les années 1679 &
1591, dix opéras, prefque tous pour le théitre de
Bologne,

Colonna , maitre de chapelle de San Petronio,
éeoit fils d'un céitbre organifte de Brefcia. Il ne com-
ofa qu'un petit nombre d'opéras pour le théatre de
&olognc » dont I'un en 1692 ; mais il publia julqu’a
la fin de cc fiecle, plufieurs excellens fecueils de mufi-
que d'églife. Le P. Martini donne une litte de douze
de ces recucils, dans le {econd volume de {on Hif-
goire de la mufique. Ses pleaumes en huic partics, pu-
bliés a2 Bologne en 1694, furent (urtout admirés
pour lear gompofition favante, En 168y, il fic pa-
roftre {es Sacra Lamentationi della fetti mana fanta,
our unc voix feule. On y trouve plufieurs fragmens
de récitatifs pathétiques, remplis d'élégance & de
grace ; il n'avoit éc fuq:aﬂ'é ce genre que par
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Cariffini. Quant aux airs , ils font trop courts pout
faire aucune impreflion profonde. Coﬁmua eut une
difpute avec Corelli, en 1685, fur une tuice de
Pu'mtcs, dans le troiliéme morceau de la troifitme
onate de fon ceuvre 1I; Corelli fe défendit de {on
micux , & méme Antonio Liberati éerivit a Colonna
pour excufer ce paflage ; mais Colonna foutint que la
régle connue de ne point metere deux ou plufieurs
P:inm de fuite y éroic violée , & le fait elt qu'elle
“éroit,

Aldovrandini compofa , depuis 1696 jufqu'a 1711,
fept opéras pour Bologne & Venife. Quelques-uns
éroicnt comiques : un furtout, intitulé Amor corna §
al 50, éerit lms le parois des payfans bolonais.

Le comte Albergati, d'une famille diftinguée de
Bolegne , compofa beaucoup de mufique qui %llt trése
eftimée. On ne connoit de lui que deux opéras , les
Amis , joués en 1699, & le Prince fauvage ,en 1711,

Le nom de Bunomini eft céltbre dans la mufique.
Le vieux Bonomini, dont il cft ici queftion , laiffa
deux fils qui ont foutenu & augmenté l'éclat de ce
nom qu'il avoit illuftré. 1l {e donnoit le titre de Mo-
dénois , quoiqu'il eiic réfidé trés-long-temps 2 Bolo-
gne , & qu'il y it publié la plus grande partie de fes
ouvrages. Il doic donc étre regardé , ainfi que (s fils,
comme ['un des principaux ornemens de L'école bolo-
naife. o

Il a laifié plufieurs recueils de madrigaux & de
morets, a deux , trois & quatre voix. Il compofa un
grand nombre d'opéras, tant en Itale qu'a Vicnoe
& a Londres, ou il fut pendant pluficurs années le
rival prefque toujours malheurcus du célébre Hauder,

Ce qui a droit de furprendre dans un compofiteur
auffi profond, c'eft qu'il s'atribua, pendant fon {é-
jour a Vienne, un madrigal compofé par Lotti & pu-
blié a Venife en 1705, dans un Recueil intitulé
Duetti , seryetti ¢ madrigali a pik voci, dédié a
I'empereur Jofeph. Le titre de ce madrigal eft /a Vua
caduca , & le premier vers : In una fiepe ombrofa; 8
ce qu'il y a de plus étonnant encore, c'eft que ce
morceau eft trés-médiocre,, d'un contre-point favanc
& correct , mais d'un ftyle fec, & rempli de fujecs
d'imitation & de fugues qui n'avoient rien de nou-
veau méme du temps de Lotti. Ce vol fut découvere
& artefté par les plus habiles profefleurs de Vienne
& de Venife, tandis qu'il étoit en Angleterre. Certe
aventure diminua beaucoup de fon crédic & de fa
réputation a Londres. L'année fuivante, 1733, il
quitta le royaume, od il jouifloit gependam du fore
le plus agréable chez la duchetle de Malborough ,
qui le logeoit , lui donnoit un traitement de soo liv,
fterling par an, donnoit des concerts o I'on nexé-
cutoit que de fa mufique, & lui avoit procuré, pour
un livre de cancates qu'il y publia, les foufcriptions
dc coute la Cour, .

Piftocchi fut 2 Bologne le fondateur d'une céltbre

| école de chaot, Dans fa jeunefle, lorfqu'il parue
d'abord
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&abord en public, il avoit unc trds-belle voix de
foprano , & bicntdr il fut univerfcllement admiré &
recherché; mais fa vic débauchée lui fic perdre fa
voix & fa forrune. Réduit 2 la dernidre mif2re , il
entra comme copifte au fervice d'un compofiteur : il
profica de certe occafion d'apprendre les 1égles de la
compofition , & il y fir bientét de grands progrs.
Au E:ut de quelques années, il recouvra une petite
riie de fa voix, qui, avec du temps & de I'excrcice,

e changea en un beau contrafto. L'expérience qu'il
avoit faite I'engagea 2 en prendre foin, & les nou-
veaux fucces qu'il obtint lui procurdrent I'avantage
de voyager dans I’'Europe. Il étudia les ditférentes ma-
nidres de tous les chanteurs qu'il entendic dans fes
voyages ; il s'appropria ce que chacun d'euz avoit de
meilleur, & cn forma cet agréable mélaoge qui, a
fon retour en Italie, y excita unc admiration géné-
rale, & y produifit une révolution dans l'arc du

Il fut dans la fuite appelé pour compofer i la Cour
&'Anfpach; il y véeur dans une grande aifance &
avec des honoraites confidérables, comme maitre de
chapelle. Aprés avoir joui pluficurs années de cette
exiftence agréable , il rerourna en lialie, & {e retira
dans un couvent de Bologne. Li, quand fes devoirs
de dévotion éroient remplis , il fe plaifoit 2-inftruire
ceux des jennes profeffeurs quife faifoicnt remarquer

ar lear voix, lcurs difpofitions, leur application &
i3 bonnes macurs. Sa méchode de ¢hant éeoit fur-
tout remarquable par unc ftri&e obfervation de la
mefure , par une manidre ferme & (iire d'y introduire
des grices & des embelliffcmens , fans en rompre les
propostions.
" Le céltbre Bernacchi, Pafi , Minclli & Bartholino
furenc {es quatre principaux éléves. Le premier , aprés
la mort de fon maitre, foutine 3 Bologne , pendant
pluficurs années , la réputation de l'école de chaat.
Amad_ri, Guarducci, Raaff le célébre ténor, &
plufieurs autres furent fes écoliers. Lotfque Bernac-
chi parut poar la pre:itre fois fur le théiree, n’ayant
ni une belle voix ni uue bonne manitre de chanter,
il fue i mal accueilli du public, que fes amis lui con-«
feillérent ou de quitter cntiérement la profeflion de
chanteur , ou de fe metrre totalement fous la direc-
tion de Piftocchi: il fuivit ce dernier confeil. Puftoc-
chi le requr avec amitié, & traga pour lui un Cours
complet d*étud:s. Bernacchi ne fe borna pas a le f(ui-
wre avec exa&itude & avec unc application infatiga-
ble pendant pluficurs années ; mais pendaoc tout ce
temps il refufa de chanter, non-feulement dans les
iles & aux théarres , mais méme enparticulier pour
plus inrimes amis.

Lorfqu'il cut enfin la pérmiffion de fon maltre, il
parut avec un tel éclat, que, malgré les défauts na~
turels de fa voix, il fuc regarde par les mcilleurs

jugcs comme le plus habile & ic plus parfaic chanteur
de fon temps.

Les compofitions de Piftocchi, poue le théire,
Mufigue. Tome l1.
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eurent une grande réputation. Léandre ou les fatales
Amours fut joué i Venifc, en 1679, d'unc manidre
qui n'éroit pas commune alors. Les rSies furent re-
préfentés par des figures de bois, tandis que des
chanteurs les exécutoient dans les couliffes. Le Gifello,
opéra du méme maitre, futrepréfenté dans la méme
ville en 1682, par des figures de cire, & chanté
par des aéteurs invifibles, Cela reflemble a l'ufage
des Romains du temps d'Andronicus, temps ou,
d'aprés le témoignage de Tite-Live, I'un des aéteurs
rz?aius chantoit , tandis que I'autre jouoit fur lc
théirre.

Piftocchi mit en'mufique /e Narciffe d'Apoftolo
Zeno pour le margrave de Brandebourg ; en 1697, &
les Ris de Démocrite, pour la Cour de Vienne, en
1700, Cet opéra fur repréfenté avec un grand fuccés
a Bologne en 1708, & a Florence en 1710, avec
la méme mufique. Dans le premicr de ces deux

opéras, il chanta lui-méme d’unc manjére admirable
le réle de Narciffe,

Bologne. — Giuf, Mar. Orlandini fut un des plus
habiles maftres de I'école bolonaife. Il compofa fept
opéras pour Venifc, le premicer en 1718. Son Ninus
cuc beaucoup de {uccds 4 Rome en 1722, «IIm’a
femblé, dic M. Burney, que la mulique de cce
opéra éeoit plus dramatique & plus élégante que
celle d'aucun maitre italien, antérienr 3 Hafle &
a Vinci, » On dit qu'il fut trds-heureux dans la com-
pofition des intermédes. Il a laiff€ des landes , des
hymnes & des cantiques & trois partics , d’un chane
naturcl & facile, mais qui ne paroiffent pas trds-gro-
fonds en {cience muficale. Il flcuric gepuis 1710
julqucn F745.

Rome. — 1l ne paroit pas qu'il ait été ouvert &
Rome aucun chéitre régulier pour la repréfentation
des mélodrames pendant la premidre partie du dernier
fiecle, ni méme qu'aucun opéra ou drame profanc
en mufique y ait été repréfenté avant 1632. Quelques
Caralogues parleat d'un Retour d’ Angélique dans les
Indes , joué a Rome certe année-la, mais {ans dire le
nom du compofiteur, Depuis cette époque, plufieurs
opéras furent repréfcntés dans les palais des amba(-
fadeurs & des autres perfonnages importans , jufju’ea
1661. Ou donna, cctee dernitre année , le Clearque
de Tenaglia , compofiteur romain , dont la mufique
d'églife éroit fore eftimée, & que P. Della Valle
mect au nombre des plus habiles maitres de Rome,

Le premier théitre public ouvert dans cette ville
aux repréfentraions :)'riqucs » fue celui de Torre di
Nova, ot le Jafon fut exécuté en 1661, Le premier

ui fue élevé enfuite pour le méme objet fur celui des
goori Capranica, qui exifte encore : on y repréfenta,
en 1679, un opéra de Bernardo Pafquini.

L'année 1680 eft une époque mémorable pour les
muficiens; c'eft celle du premier opéra mis en mufi-
que par Alexandre Scarlatti, compofitzur élégant ,
profoad & original , qui s'acquit une fi Izrande &4
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jufte répatation, non-feulement par fes nombreux
opéras & fes excellentes cantates, qui font encore ex-
trémement recherchées par les curieux , mais’ par le
relief qu'i! donna 2 I'école de Naples , dont il peut
&tre regardé comme lc fondateur , & qui a été rou-
§ours depuis fi fertile en grands compoficears , parmi
lefquels fon fils Dominique Scarlatti, & fon élégant
difciple Adolfo Haile , furnommé /e Saxon , font &
{eront toujours diftingués, dic le DF. Burncy, par
tous les amateurs de mufique qui fauront di({ingucx
le génie original du Pkéiu« & de la Créme fouetrée,
& le gotie, la propriéeé, I'exquile {enfibilité du bruic
& de [a barbarie gothique.

Cette premitre production d'Alexandre Scarlatri
fut repréfentée dans le palais de Chritine , reine de
-Sudde, qui, aprés fon abdicatien, en 1654, avoit
fixé {aréfidence 2 Rome, ou elle mourut en 1688, Ce
fue aufli (ur fon chéiere que fur joué, en 1681, le
Lifimaque de Legrenzi.

Jufzu‘alors, quoique le contre-point filr toujours
culiivé avec le plus grand fuccés dans la chapelle
portificale par plufieurs des p!us habiles maitres , la
mufique dramatique n'offte ricn de bien intéreflant.
Ce ne fur qu’d la fin de ce fitcle que les ouvrages
d'Alex, Scarl.ui, de Fr. Gafparini, le chant de Sifax,
de Piftocchi , de Nicolini, les compofitions de Co- -
re'li, & fon talent admirable (ur le vialon; celui de
Pafquini fur le clavecin, de Gaetano fur le théorbe
& e Bonomini lui-méme fur le violoncelle, réunis
foureat enfemble fur le méme théaure, devinrent
célebres dans route I'Europe, '

-Fn 1696 il s'ouvrit un troifitme théitre au palais
d'Aliberti , & 'on y exécuta deux opéras de Perti de
Bologne. - *

" Venife. — Quoique les Vénitiens aient cultivé &
encouragé le mélodrame avec plus de chaleur & de
zéle que e« habitans d’aucune ville d'lralie ; 2 la fin
du XVII¢. fitcle & au commencement du XVIII®,
ils ne furent pas de. premiers a I'éeablir chez eux. Le
. premicr o)éra régaber repréfenté a Venife , depuis
T’inver-tion du ré:itatif , tut I'Andromede , écrite par
Benedetto Fer:ari de Reggio, dans I'Etat de M -déne,
mis en mufique par Fr. Manelli de Tivoli, en 1637.
Ce Ferrari étoit un habile joueur de luth; un trés-
bon poéte & un excellent muficien. Ce fue lui qui,
raflemblant une compagnie des meilleurs chanteurs
de I'Italic, miv cet opéra (vr lc théitre de S. Caf-
fiano , a (es frais & avec la plus grande f>mpruofité ;
exemple extraor linaire de 2tle pour les ares, & de
magpificence dans un pariculier dont la fortune éeoic
bornée. .

L'annéec {uivante , un fccond opéra des deux mémes
aureurs fue repré{enté fur le méme théiue, avec le
méme luxe, lvs mémes dépenfcs, & cncote aux frais
de Ferrari & d: cing ou fix des exécutans,

Qu .rre opéras furent joués a Veuife dans le cours
~de l'année 1639, fur les deux théitres de S, Cafliano
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& de S. Jean & S. Paul. L’un éoit de Manelli; I'au-

tre de Fr, Cavalli. Le poéme & la mufique du troi-

fitme , qui éroit Armide, furent compo?és par Fer-

rari ; & I Adonis , qui étoit le quatri¢me , fut mis en

mufique par le célébre Monteverde, qui avoit donné

I'Orphée & I' Ariane plus dc trente ans auparavanc, &
ui éeoit I'un des premiers inventeurs du récitarif &
e la mufique dramatique,

Un rroifitme chéitre fur éievé en 1640, fous le
nom de §. Moisé. On en fic’ouverture par I’ 4riane
de Monteverde. On y donna enfuite (e Roi berger,
dont Ferrari fut le poéce, le compofiteur & I'cntre-
prencur,

Depuis lors jufqu'en 1649 , un grand nombre d'o-
péras furent donnés {ur ces divers théatres, par Mon-
teverde , Manclli, Cavalli, Sacrati , Ferrari, Foate ,
Marazzoli & Revetta. C'eft dans le Jafon de Cico-
goiai , mis en mufique par Cavalli, I'un des quatre
opéras donnés en 1649, que I'on prétend que la gra-
vité continue du récicatif fur, pour la premiére fois,
interrompue par cette c{péce de ftance anacréontiqué
qui depuis a écé nommée aria.

Cette méme année, le P, Marco Antonio Cefti
(il faue merere tous fes ticres, qui font un plaiant o~
{emblage), de £Ordre des Freres mineurs & cheva-
lier de {'Empereur , compofa pour Venife fon opéra
d'Orontea, qui eut un fuccés prodigicux , & qui fue
depuis repris plufieuss fojs pendant trente-huit ans,
tant 2 Venife qu'a Bologne. Dans les airs de ces
opéra qui fe fout confervfs, on trouve déja des tours

. dé chaot agréables & uo rhychme affez marqué. Cefti

pafle pour avoir été le premicr qui les ait placés ré=
gulid¢rement a la fin-des {cénes, & qui les ait tout-a~
fai diftingués du récirarif. :

En 1630l y euta Venife quatre théicres ouverts
aux mélodrames, 1 es principaux compofireurs furene
Gafparo Sartorio , Couvallt, Luzzo & Cefti. Ce fux
en 1694 que parut le Guerriera fpartana, premicr
opéra de P. Andrea Ziant, qui, ap:-&s en avorr com-
pofé quinze 2 Venife, fur appelé 2 Vienne, ot il
compofa pour le théicre & pour la chapelle de | Em~
pereur un grand nombre d’opéras & d'oratorio.

L'Erifmine,, opéra du méme Cavalli, joué 3 Ve-
nife en 165, exiite entre les mains de quelques cu~
rieur. C’eft le vingr-neuvieme qu'il compofa pour
les différens théd-res de Venifc ; on y voit non-fcule~
ment des airs , mais des retours a la premiére partie ,
ce que l'on a depuis défigné par le mot du capo. Le
got cft fi variable en mufique : cc qui charme dairs
un temps fait quelquefois, dans un antre , un cffec
fi contraire , que cet ppéra qui fut entenda avec ra—~
viflement dans {a nouvcaut?‘:‘& qui le fut cncore
dans différentes villes prés de vinge ans aprés , nc fe~
roit pas {upportable amjourd’hut, quelgue parfaice—
ment qu'il fiir exécuté, tant la poéfie & la mufique
en paroitroient défectueufes , comparées a celles des
ouvrages modernes. :



ITA

Les airs d" Erifmdne font yrefgue tous as commen-
cemenc des {cines & non 2 la in, comme dans les
opéras d’aujourd’hui. La plus grande partic de ces
ars {ont {ur un mouvement lent de menuet, ou plu-
tot {ur un mouvement de farabande cn 2. Ils font
plalmodiques , pefans & monotones ; l¢ récitatif n'en
eft pas auffi paflionnd que ceux de Luigi, de Carif-
fimi , de Ccﬁi, du méme temps. La mefure change
fouvent dans ces airs, comme dans ceux de Lulli, qui
forma fon goiie fur celui des opéras italiens de ce
temps , comme le prouve la comparaifon qu'on peut
fairc entre fes ouvrages & ceux de Cavalli, de
Luigi, de Cefti & de Graziani. Lulli avoit vingt-
trois ans en 1655, lor{que paruc l'opéra d'Erifmene.

Les compofiteurs fe frayoient alors une rourte, &

taroient le godic du public Eolu‘ Pexpreflion dramati-
que des paroles. Dans pluficurs tentatives heureufes
& dans la création d'un grand nombre de traits de
mélodic, ils devinrent Iégiflateurs , & ecurent le
méme fort que tous les premiers artiftes qui font
imicés & pillzs par ceux qui viennent apids cux. Les
efforis faits pour exprimer le (eas de tous les mots
d'une phraie, au lieu du fentiment général & de I'ef-
prit de roug on vers ou de toute une ftance , cft un
défaur de trés-ancienne date, car on en trouve plu-
ficars exemples dans cet opéra de Cavalli.

Cavalli compofa plus de quarante opéras, tant
pour Venife que pour d'autres villes d'Jealie. Il étoit
maicre de chapelle de I'églifc Saint- Marc, & plufieurs
de fes opéras furent fouvent remis gu théicre long-
temps aprés fa mort,

Les Annales dramatiques de Venilc parlent d'un
mélodrame donné en 1675, fous le ticre de la Dijv.-
fos da Monde , & mis en mufique par Lagrenzi. H
excira upe admiration univer(elle par les machines &
les décorations furprenantes qui y parurent.

En 1680, la Bérénice de Domenico Frefchi fut
exécutée 2 Padouce avec Ja plus grande magnificence
& avec un tel luxe de machines, de danfe, de mu-
fque & de décorations , qu'il femble, par le déuil

u'en donne la pitce imprimée, qu’on n'a rien va
is de plus riche & de plus brillant. II paroit que la
préférence y éoiz furtour donnée aux décorations &
aux machines; que les aueres parties y éroient facri-
fiées, & que le principal but de ce {peacie éroic
&’ exciter 'admiration & I'éronnement par des repré-
fencations éblouiffantes, & par les plus ingénieufes
invciticas mécaniques.

Ea 16820, il y eut 2 Venife fept théderes ouverts
les opéras, & l'on y repréienta neuf différens
m:s » parmi lefquels on remargue Damira placata
dc Ziani, qui fut repréfenté par des figures de bois ,
da eravail le plus ing#nicux & le plus extraordinaire,

Ce fut alors que la mufique fic les plus grands pro-
en lealie, par les travanx réunis de Cariflimi ,
Luigi, de Celti , du Stradella, dont les produc-

gons deviorent céltbres dans toute U'Europe. Julqu'y
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la fin du fidcle il 'y cut point d’année od fept 2 huit
opéras nouveaux ne fuflent repréfentés 2 Venile. On
diftingue parmi les compofiteurs, outre ceux qui ont
été déja nommés, Domenico Gabrieli, Carlo ?‘r. Po-
larolo, auteur de cinquante opéras pour les différens
thédtres de Venife ; Michel-Ange Gafparini de Luc-
ques, Antoine Caldura, qui fuc depuis maitre de
chapelle 2 la' Cour de Vicnue, & qui mit le premier .
en mufique les opéras & les oratorio d'Apoftolo
Zeno, & plufieurs de ceux de Méraftafe, fous la di-
reion de ces deux grands hommes (1) ; Ant, Lotti ,
célebre contre-pointifte vénitien , & auffi bon com-
pofiteur pour I'Eglife que pour le théitre ; Thomas
Albinoni, Attilio Ariofti & Marc-Antoine Bonomini,
I'un des deux fils de Bonomini de Bologne.

Enfin I'on compte, dans moins d'un fidcle, 658
opéras, 1a plupart compo(és J’“ des poétes & par des
muficiens vénitiens, ou nés dans I'Etat de Veuife,

Naples, — Une quantité prefqu’innombrable de:-
tragédics , comédies , myfteres & repréfentations (a-
crées fans mufigue paroiffent avoir éié données 2 Na-
ples pendant le dix-fepritme fiécle ; mais on 'y re-
préfenta qu'un trés-petit nombre de mélodrames
avant le commencement du dix-huititme. 11 femble
qu'avant le temps du vicux Scarlatei, Naples fue
moins fertile en grands contre-pointiftes, & moins
appliquéc 3 'la mufique dramatique que toutes les
aurres villes d'Jzalie, quoique, depuisce temps, tout
le refte de IEurope ait été rempli de compofiteurs &
d’exécutans de la premitre claffe , fortis de cerce
cité. Peut-fere, au refte, I'ignorancc ou l'on eft %
cet égard vient-elle de ce qu'il ne s'eft pas confervé
a Naples de caralogues des anciens opéras, avec les
noms des poéres & des compofiteurs, comme 2 Bo-
logne & & Venife,

Les deux rremicrs opéras dont on ait la connoif-
fance font, 'un de I'année 1646 , compo(é par dif-
férens maitres dont on ignore les noms; l'autre de
'année 1655, intitulé 'Enlevement &’ Hélene , mis en
muﬁqueaﬁar Fr. Cirilli, qui compo(a , vers ¢c temps-
la, un affez grand nombre d'opéras. :

Vers I'année 1686, 'abbé Fr. Rofli, de la Pouille,
fic pour Venife trois opéras qui y furent trés-ap-
plaudis. En 1690 on repréfenta 3 Palerme, pour

ple mariage de Charles II, roi d'Efpagpe, un drame

intitulé I’ Anarchie de I'Empire , dont ie prologue feul
fur mis ¢p mufique par Mich. di Vio. Ee relte de la
mufique éeoit fimplement déclamé. En 1692, un
opéra , intitulé Gelidaura, de Fr. Lucinda, Sicilien
& maitre dc la chapelle royale de Sicile, fut repré=
fenté 2 Venilc, Enfin, en 1698, Giufe}ape Vignola
compofa pour Naples la Débora prephéieffe & guer-
riérre ,-qui gut up trds-grand (uccds. Pendant le refte
du fiecle & dans les dix années du fuivapt , fon nom
fc rencontre fouvent dans les Annales du mélodrame,

;(i) Le Aer,nier opéra de Méraftafe qu'il mie er; lx;uﬁquc
eft ¥ Achille in Scirp , en 1737. T )
K jj
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Parmi les plus célebres chanteurs de ce fidcle, les
hiftoriens comptent Loretto Vittori, qui excelloit
furtout par la prononciation des paroles ; Campa-
goola , Guidobaldo, Gre§orio , Angeluccio & Paf-
quilinn. Gagliani, dans {a préface de Daphné, cé-
lebre les talens d'Ant. Brandi, qui avoit une voix
parfaite de contre-rénor. Mais les plus illnftres de
tous les virtuofes de ce temps font Cortona, Bala-
rini, Piftocchi, Balthazar Ferri, que Bontempi a
célébré comme le chantcur le plus extraordinaire qui
ait jamais paru, & Fr. Grofli, {ornommé Syphax,
a caufe de la perfe@ion avec laquelle il rendit ce
réle dans I'opéra de Mitkridate. L fut regu en 1675
a la chapelle pontificale, & fue tné dans une querelle
avec fon poftiilon, en allant de Ferrare 2 Modéne.

Les trois plus célébres chanteofes qui parurent 2
cctee époque fur le thédere de I'Opéra, font :

Catherine Martinclli , qui joua avec un fucces
prodigieux le réle de Daphné dans I'opéra de Ga-
gliani, 2 Mantoue, en 1608, & qui mourut la méme
année , 33ée de dix-huit ans, au grand regrer du duc
de Mantoue & d¢ toute I'ltalie. %ette jeune & char-
mante perfonne auroit alors été excommuniée en
France. Mais en Iralie, lc duc fic élever a {a mémoire
un {uperbe monumene dans P'églife des carmélites,
avec cette infcription : Nomen mundo , Deo vivat
anima. '
~ Vittoria Archil'ei, célébrée par le poére Guarini,
& qui joua la premidre le téle d'Eurydice dans l'o-
péra de Peri. Elle chanta aufh dans le Défefpoir de
Philien , & Cavali¢re., compofireur de cct opéra,

affure qu'clle y tira des Jarmes des ycux de tous les
fpetateurs. :

Francefca Caffini, fille de Giulio Caffini , V'un des
premiers compofiteurs d’opéras , excelloit non-feu'e-
ment dans I'art du chant, {clon P. Della Valle , mais

dans cclui de compofer de la mufique & des vers latins
& italicns.

Quadrio a donné indiftinétement une lifte de pras
de cinquante chanteurs , qui repré{entdrent des opéras
en Italie pendant le dernier fiecle,

Venife. — Parmi les maitres vénitiens qui avoient
commencé 2 paroitre 2 fa fin du dix-fepti¢me fitcle,
Antonio [ otti mérite une mention particulidre. 11
fut difciple de Legrenzi & maitre de Marcello, de
Galuppi, de Pefutti. 11 fut d'abord organifte, & en-
fuite maitre de chapelle de I'églife de Saint-Marc,
& I'un des plus grands artiftes de fon temps. A toute
fa (cicnce & la favante régularité de Fancienne
¢cole, il réunifflvir la grice & Pexpreflion. On die
que Hafle regaidci fes compofitions'comme les plus
?arfaites dans cc genre. Sa mufique d'églife eft 2 la
ois folenncll: & touchante. Dans Pefpace de dix-
neuf ans it compofa quinze opéras pour les théarres
de Venife Ses cantates font remplies de morceaux de
vécitatif qui prouvenr une grande fenfiblité. 11 fue
appelé en 1718 3 la Cour de Drefde : il revint deux

s~
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ans aprés 4 Venife, ou il vivoit encore en 1732/

Le céltbre Antonio Vivaldi (e fic connoitre pour
la premitre fois au théitre , en 1714, par fon Or-
lando $nto pagye. Pendant quatorze ans il fit chaque
année un opéra pour Venifc , & ¢’¢toit lui-méme qui
conduifoit I'orcheftre.

En 1716 parut le premier opéra de Giovanni
Porta, qui co compofa enfuite douze pour Venife,
fans compter ceux qu'il fit pour d'autres villes. Il fur
long: temps au fervice du cardinal Otroboni, & en-
fuite appelé 4 la Cour e Baviére, ou il mourut en
1740. C'étoit un des plus hbiles maitres de fon temps.
Il réuniffoit le favoir a l'invention & a la chalcur.

L'année 1719 fournit quelques événemens mémo-
rables pour le théacre 31: \]’enifc', On y donna ur
opéra de Nic. Aug. Gafpiani' de Lucques, excel-
lent maiire de chant , qui forma pour le théazre un
grand nombre de fujers diftinguds , entrautres la
célébre Fauftiva; & un autrc opéra de Guil. Mar.
Buini, qui en compofa en(ui:c plus de trente pour
différens théarres d'lialic, & qui commer.ga alors fa
carridre par l'opéra intitulé : la Chute de Gélon. Ce
mattre doit &tre compté parmi les poétes muficiens :
il mettoit fouvent en mufique fes propres po€mds ,
& fouvent aufli il réuflic également dans les deux
arts. :

Giminiano Giacomelli , de Parme, donna fon pre-
micr opéra en 1724. I éroit difciple de Capelli. IF
éroit doué d'une imagination vive qui lui fourniffoic
des traits agréables, dont la nouveauté faifoit tant de
plaitir, qu'ils contribuérent confidérablement 2 éno-
pager & a établir le goirt des temps fubféquens. Cette
année aufli parut le premier opéra de Fr. Brufa,, Vé~
pitien, d'abord amatcur, & enfuite obligé, par.des
malheurs , 2 faire fa profeflion d'ufl talent dont il
retira de Fhonneur & le rérabliffement de fa fertunc.
Il compofa trois années de fuite, jour Venife, les
opéras du Triomphe de la Vertu, de I'Amour hé oi-
que & de Méaée & Jafon.

C'étoit nne époque brillante du mélodrame & Ve~
nife. Ony vit. dans unc feule année, 1726, quinze
nouveaur opéras, deux de Vinci, deux de Porpora 5
les autres d'Albinoni, de Vivaldi, dec Polarolo, de
Buini, & de pluficurs autres mairrcs.

Ce fut cn 1718 que Farinelli parut pour la pre~
midre fois (ur le théatre 2 Venife, 1l y parot avec 1a
célebre Fauftina , qui, pras de cinjuante ans aprés, {e
reflouvenoit & parloit encorc avee enthoufialme de
I'effer que cet admirable chanteur fit fur les Véniveng_ |
Cetre méme année, Pcfuti & Galuppi donnérere
leur premicr ouvrage. -

On vit en 1730 parokre 4 la fois pour compofi—
teurs, Leo, Viaci, Haffe , Porpora, Galuppi § poar
chanteurs , Bernacchi, Farinelli, Nicolini , Cuzzoni,
Amorevoli, Fauftina : les poémes éoient de Zeno

ou de Méuftafe. Les Vénitiens , enivrés de tant de
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manidres , ne fongeoient plus qu'a la mufique. Plu-
fieurs opéras furent aufli mis en mufique par Ricardo
Brolchi, frdce de Farinelli, quiy chantoit avec un
foin particulier. Le melodrame ét.it réellement alors
arrivé au plus haut point d¢ fa gloire dans cette vile

paffionnée pour la mafique. \

Parmi les compofircurs vénitiens, aveun n'a plas
contribué dans cc fi_cle au plaifir de fes concitoyens
& a celui des amareurs en géuéral, que Balthazar
Galuppi, iurnommé Sur.nello, de la petive {lc de Bu-
rano, prés Venife, oy il ércit né. Son pere lui donna
les premié-es leghns de mufique. & il eut enfuite
Loui pour maicre. Il doura en 1722 fes deux pre-
miers ouvrages, lu Fidéliié duns U'incoaflance , d
Brefiia, & les 4mis rivaux, a Venife. 11 réuffic égale-
ment dans tous 'es genrcs de mufique vocale, Il com-
pofa pour I'églife de Saint-Muarc, dont il fur long-
temps maicre dc chapelle, & pour le confervaroire des
incu ables, auquel il préfida plufieurs années , une
quantité innombrable de meffes , d’oratorio & de
motets. Le nombre des opéras {érieux & comijues
qu'il compofa pour les principaux théitres d'lralie,
avant fonl:i:’parl:;our Pé‘:ersbc?ntg en 1766, eft de
plus de foixante-dix. Jufqu'a {a detnidre vicillefle, il
fux coujours plein de génie & de fea. Pendant fa lon-
guc carridre, il {e trouva roujours de niveau avec
tous les embelliffemens & tous les ornemens que
Vart acquéroic, & il femble avoir eu dans fa mufique
dramatique, un ftyle toujours moderne & toujours
nouveau. Cet ing!nicux & fertile compofiteur mou-
rut 2 Venile en 178, 43¢ de quatre-vingt quatre ans,

Domenico Alberti, amateur vénitien , fe rendit cé-
lebee comme compofiteur dramatique, comme excel
lenr clavecinifte, & comme auteur de pidces élég.ntes
& agréables pour cet inftiument. 11 fue difciple de
Bifh & de Lotti; il alla en Efpagne en qualité de page
de 'ambaffadeur de Verile 2 la %our de M.drid. Ii'y
étonna par la beauté de fon chant Farinclli lui-méme,
qui lui dic : Je me réjouis de ce que vous n'étes pas
profeffeur. J'aurois en vous un rival trop dangereux a
combattre. 1l alla enfuite fc fixcr 2 Rome, ou il con-
tinna de culriver le chane, le clavecin & la compofi-
tion, Il mit ¢n mufique, en 1737, | Endimione de
Méallale, & quelques années aprés fa Galacée.

Giov. Batt. Pefutii, éidve de Lotti, n’eu: jamais
une grande chaleur de ftyle ni unc grande fécondité;
smais il éerivit pour la voix avec élégance & jugement.
Ses chants fort extrémem 1.t fimples & gracieux. I
€coic trés-bon contre-pointifte , & {2 mufique d'églife
eft fort eftimée ; mais {oit qu'il écrivit pour I'éghfe ou

le théicre , le caradtére principal de fa mufique
«cft la facilité d'exécution, 1a clarté & la implictité du
ftyle, tanc dans le chant que dans les accompagne-
mens. -

Ferdinando Bertoni eft encore un maitre de I'école
vénicienne doot I'on peut dirc a peu prés la méme
chofe que de Pefutti. Pen de compofiteurs connoiffent
micux que lui la partic mécanique de larz. Sa mélo-
dx et coulante & gracieufc, mais rarcment nouvelle 5
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fes parties {ont claires & bien difpofées ; fon contre-
point_parfaitement corre@®; muis il y a quelqucfois
dans {a mufique une douceur paifible qui dégénére en
langueur. Sa mufique plaic par la grice & la facilivé;
mais n'étant pas née de l'enthoufialme, clle o’cn pro-
duit jamais;

Malgré le grand nombre d'excellens maltres que
cette école a tucceflivement produits depuis l'o;i‘gine
de I'art, les Vénitiens, non contens de leurs produc-
tions indigénes, ont prefque toujours entrctenu I'é-
mul-.tion de leurs compofiteurs, en appelant de grands
talens érangers. Tous les maitres célébres de I'école
napolitaine,, depuis I'ancien Scarlatti jufqu'a ceux de
nos jours, ont {ouvent compof(é pour les théacres de
Venife. Latilla, oncle de Piccini, y paffa une grande *
rarric de fa vie, Haffe qui, quoique Sixon, étoit de
"école de Naples, fut maitre du confcrvatoire des
incurables, époufa la Vénitienre Fauftina, & finit fcs
jours dans cette ville. Coccbi fut aufli maitre des con-
fervaroires, Sacchini le fut de celui de I'Ofpidalctro.
Traetra lui fuccéda, & fut remplacé par Anfofli, Na-
politdin conme eax. : ’

O ne doit pas quitter Venife (ans parler de Bene-
detto Marcello, amatcur illoftre, & defcendant de
'une des plus anciennes familles vénitienncs. Aucun
profefleur de fon temps ne s'eft rendu plus célebre
par fon favoir & par la connoiffance profonde de fon
ait, Outre fes produ@ions muficales , confiftane
¢n opéras, pfeaumes, madtigaux , cantates, il fue
fouvent fon propre poéte, & [ouvent il lc fut aufhi
pour les autres muficiens. Il fut I'autenr d' Aratus &
Sparte, drame mis en mufique par Ruggieri, & joué
a Venife en 17v9. En t710 il fit les vers & la mufi- -
que de 'oratorio de Judith. En 1718 il publia un
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