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ADVERTISEMENT.

(by tiik kditor.)

It will be seen, that the principle object of this work
is to place that part of the entertainment at the Lyric

Theatres or Opera, called the Ballet, on a new basis.

This, the eminent artiste, who is the author of this

work, has already effected in his own country, where

he is patronized and supported by the government,

and is there undoubtedly the first in his profession, as

he is perhaps in Europe. The true object of the

Ballet appears to be the Beautiful in motion, supported

by expressive and well-adapted music. This may be
effected in two ways, by two classes of movements

;

the one is quick, vehement and joyous, and is no other

than Dancing—but the other class of motions is a far

different tiling
;

it is no less than a mute expression

of feelings, passions, ideas, intentions, or any other

sensations belonging to a reasonable being—this is

properly termed Pantomime, and must also be sus-

tained by music, which now becomes a kind of

explanatory voice
;
and while it greatly assists the

Mime, when well adapted to the subject to be ex-

pressed by his gestures, it produces upon the mind
and feelings of the spectator an extraordinary effect.

In executing the motions required for the subject, a

Mime educated according to M. Blasis’ system, presents

the most beautiful and classical outlines of the figure,

which are ever varying, and display to the sculptor

and painter, a succession of studies for the human
form. If the Ballet be considered in the light of a

dramatic piece, containing a complete subject or plot,

that is, a beginning, a middle, and an end, or ca-
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tastrophe, it is totally impossible that this should
be explained to the audience without the aid of able

Mimes
; such an explanation is the basis of the busi-

ness. In Italy, and in France, the Ballet is considered

as a very important part of theatrical amusements,
and much expense is incurred to satisfy public ex-

pectation. Italy, from the times of the Roman
Emperors, has ever been the native country of

expressive gesture, that is, of Pantomime, whereas
France has ever been pre-eminent in the dance j con-
sequently, if the Italian Ballet is principally composed
of Pantomimic action, the Ballet in France presents

scarcely anything besides a succession of dances

;

but our author, being perfectly acquainted with this

state of the case, has produced a perfect piece by a
union of the two styles. If dancing represents the

joy and delight of some incident belonging to a
piece dramatically constructed, the spectators ought
to be informed by some means what had happened
to cause so much gaiety

;
this information is fur-

nished by the Mime, who, by expressive looks and
speaking gestures, interprets it to the audience.

But we shall not here enlarge further upon this

subject, we shall merely direct the reader’s attention

to the first two Parts of this work, and part of the

third, where the author treats of the Ballet with

extensive learning, much poetical fancy, and a pro-

found and scientific knowledge of his profession.

He seems, in fact, to be destined to give a new
life and form to the Ballet in every country, and
above all, to remove from it whatever was objec-

tionable in a moral point of view, as may be con-

cluded from the account of the Imperial Academy
of Dancing at Milan. The memoirs of two other

eminent members of the Blasis family will be found,

it is presumed, to contain matter both interesting

and instructive to lovers of theatrical lyric art.

London
, 1847.
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NOTES UPON DANCING,

HISTORICAL AND PRACTICAL.

PART I.

RISE, PROGRESS, DECLINE, & REVIVAL OF DANCING.

WORKS ON DANCING.—CELEBRATED DANCERS.

DESCRIPTION OF ANCIENT & MODERN DANCES.

Terpsichore,

D’Euterpe, amiable sceur, coiiime Euterpe on I'enc-euse,

Et mariant aa mnrche iu son ties iustrumeus,

Ellc a le memo trone, et les meuies aniaus.— Dorat.

The study of the Fine Arts is the most pleasing

occupation to which the human mind can be dedicated.

Such, frequently, is the delight attending it, that the

clouds which the labours and cares of life often

cast over our spirits are, for a while, dispersed and
driven away; nor is amusement the only advantage

attending this study—its utility is conspicuous. The
knowledge of one branch or other of the fine arts has

immortalized many men ; and some nations, by that

moral superiority which their cultivation has given

them over others, have been rendered for ever illus-

trious and celebrated.

B
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2 NOTES UPON DANCING,

The countries where a Newton calculated infinity,

a Shakespeare and a Milton wrote
;
where a Bramante

and Michel Angelo raised their structures; where

Raphael painted
;
where Dante, Ariosto and Tasso

sung
; that where Corneille, Moliere, Racine and

Rousseau flourished ; the native land of Cerv antes and

Calderon ; the country of Leibnitz, Schiller and Mo-
zart

;
and that of the powerful and magnificent prince

who governs on the banks of the Neva—these are the

first countries of the world. The rest, whatever their

antiquity or gifts of nature, have made but little pro-

gress with regard to the fine arts, or remain in total

obscurity.

I have, in these preliminary remarks, perhaps de-

parted from my subject ; but let the motive plead my
excuse. The arts are linked together in one and the

same chain : poetry, music, painting and dancing bear

a strong affinity to each other
;
and the enjoyments we

derive from them, merit an equal gratitude and ho-

mage
;
and most enviable are they whose souls are sus-

ceptible of the pleasures wliich they inspire :

Le veritable esprit sail se plier a tout;

On ne vil qu’ a demi quand on n'a qu'un seul gout.

Voltaire.

Singing, no less delightful than natural to man,
must in its progress have inspired him with certain ges-

tures, relative to the various sounds which he uttered.

His breast became agitated ;
his arms were ex-

panded, or they approached each other ;
his feet began

to form certain steps, more or less rapid ; his features

participated in these movements
;
in short, his whole

body was soon responsive to the sounds that vibrated

in his ears ; and thus Singing, which was the ex-

pression of one pleasure, gave rise to another, which

was indeed innate, but till then unknown, and to which

was given the name of Dancing. Such were unques-

tionably the primitive causes of the origin of this art.

Music and dancing have a very strong ascendancy

over our intellectual faculties. “ La musique,” says

Digitized by Google



HISTORICAL AND PRACTICAL. 3

D’Alembert, “ tantot douce et insinuante, tantot folatre

et gaie, tantot simple et naive, tantot, enfin, sublime et

pathetique, tour k tour nous charme, nous elfeve et

nous dechire.”

Music, it may be further observed, when united to

choice words, rythmus and time, should be made to ex-

S

>ress whatever can be visibly represented at a theatre
;

or the imitative art of music is capable of convey-

ing to the ear all the various movements of bodies :

it is able to depict slowness and rapidity, calm and
agitation, motion and repose, trouble and tranquillity,

gaiety and grief. Music is even often obliged to convey
an idea of things to which sounds bear no resemblance

;

as, for instance, height and depth, proximity and dis-

tance, weight and extent, strength and weakness, &c.
It is indispensable that, in order to complete satis-

factorily any composition, the assistance of the easy

and the difficult mode should be employed. Musical
expression may be made omnipotent, if I may be
allowed such a term, in conveying to the perception,

with extraordinary truth of delineation, the delightful

feelings experienced at break of day ; the warbling of
early birds; the splendour of the rising sun; the

whispering of the breeze among bushes and trees ;

the calm and majestic onward progress of a river
;
the

headlong rush of the roaring torrent; the rain de-

scending drop by drop ; the rattling of hail
;
even the

fluttering of the noiseless flakes of snow as they de-

scend
; the darting motion of lightning ; the whisper-

ing, whistling or howling of the wind; the roar of
thunder; the hissing rush of the thunderbolt; the
gradual darkening of the sky with masses of thick

clouds ; the high-riding billows that seem striving to

break over that ridgy circle, to which they are confined

by nature; the volcanic eruption pouring over the

surrounding fields, and submerging the neighbouring
villages with liquid fire

;
and finally, the shaking and

rending earth, swallowing up houses and inhabitants.

The talented composer should moreover be able, by
means of his art, to describe and interpret not only the
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4 NOTES UrON DANCING,

physical world, but he should also endeavour to

depict the interior world, that is, the moral feelings and
emotions of the mind and the heart, whether grand and
terrible, or gentle and endearing—such as sweetness

and tenderness, langour and pain, wanton gaiety and
hilarity, sadness and suffering, anger and rage—in a

word, all the passions and all the virtues. Such music

as this, must proceed from a glowing fancy and ready

invention—from a 'composer who can lay under con-

tribution all the means and resources to be found in

melody, rythmus, and harmony, to assist him in his

creations. Such a musician becomes another Pro-

metheus : the figure being formed after the original

prototype, he breathes into it the celestial flame, and it

lives
; he is like the creative poet, and the inspired

painter ; the latter, by the mysteries of his art, gives life

and speech to his canvass, while the musician knows
how to rouse and alarm us, filling us with trouble and

agitation, or he gently leads us into calm repose. Not
more beautifully than truly does the English poet sing

—

When Music, heavenly maid, was young.

While yet in early Greece she sung.

The Passions oft, to hear her shell.

Thronged around her magic cell.

Exulting, trembling, raging, fainting,

Possest beyond the muse’s painting;

By turns they felt the glowing mind,

Disturbed, delighted, raised, refined.

—

Coelins.

And therefore doubtless the composer should aim at

being such as the poet described by Horace,

—

Ille per cxtentum funem mihi posse videtur

Ire pocta, meum qui pectus inaniter auget,

Irriiat, mulcct, falsis terroribus implet,

Ut magnis. . . .

—

Hor., Aas Poet.

It mav, in fact, be safely concluded, that imitative

music should be put on a level with any of the imi-

tative poetry, to be found in Virgil. The verbal accent.
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HISTORICAL AND PRACTICAL. 5

the inflexion of voice, the measure, expression, pathos,

the predominating idea—in a word, whatever belongs
to recited verse—may be exactly reproduced in music,
which may be rendered cheerful or expressive, tender
or affecting, imitative or dramatic, for any purpose.

The composer, then, when taking Science as a guide,

Philosophy as a counsellor, and Genius as a support,

the melody and harmony he produces will be an elo-

quence of sounds that must persuade all minds, and he
will become the faithful interpreter of every verse that

goes to the composition of a musical drama.
The powers of this enchanting art are well known

to every one. The learned Saverio Mattei relates, that

the republic of Rome had expressly established a
college of Tibicini, whose device was composed of the
five following letters—Q. S. P. P. S. : “Qui sacrispub-
licis prteslo sunt." They were held in high estimation,

and treated in an honourable manner; they might
even aspire to the first dignities in the commonwealth.
Sometimes they were priests of Jupiter and Augurs

;

at others, admirals of fleets, captains of legions, com-
manders of the cavalry, &c., and history records of
them in many passages.*

The name of the muse Terpsichore, who presides
over Dancing, is composed of two Greek words, rtpvu>

3

to delight, and x°P°*> the dance
; and the name of the

muse Euterpe, who presides over Music, is derived
from two words, «>, and repira, “to delight.”

The former appears to have been created for the
climates that are under the influence of a torrid sun.
It is a pleasure everywhere,—there it is a passion;
warmed by an incessant heat, the glowing constitution
of the native of the south contains the seed of every
pleasure

;
each moment of his rapid existence seems

to him made only for enjoyment. The inhabitant of
the north, on the other hand, forced by nature to main-
tain a constant combat with the rigors of the seasons,
seldom aspires to delight

; his whole care is engrossed

* Vide Reinesius, Grmer, Giulia, &c.
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NOTES UPON DANCING,

in securing himselffrom snows and frosts. The rough-

ness of his manners almost extinguishes any sensibility,

and those delicate feelings arising from exciting plea-

sures are to him wholly unknown. How could Dancing,

that charming offspring of delight, display her grace-

ful attractions amid the continual snow of ice-bound

climates ?

Music and Dancing are coeval with the first ages of

the world. The Egyptians, the Persians, the Indians, the

Chaldeans, the Ethiopeans, the Cretans, the Thebans,
the Phrygians, the Boeotians, antient Italy and the

Etruscans, the Jews and the Arcadians, which are the

most ancient of nations: Amphion, Museus, Linus,

Orpheus, Olenus, Chiron, Thamyris, the prophetess

Miriam, Zeila, David* and others, together with

the dances that the Israelites performed in honour of

the golden calf, proclaim the antiquity of dancing. It

was necessarily in ages that succeeded their first origin,

that ingenious and inventive men subjected the two

arts to principles and rules.

We are informed by Moses, that the inventor of

Music was Jubal, who was of the family of Cain ; and
that his brother, Tubal-Cain, was a worker in brass and
iron, f It may therefore be supposed, that he
conceived the idea from the reiterated blows of his

brother’s hammers on the anvil, the sounds of which
induced him to compose musical tones, and further to

regulate their time and cadence. But Macrobius and
Boetius give the honour of the discovery to Pytha-

goras
;

yet it is remarkable that his discovery is re-

corded to have been made in the same manner. They
relate that, as the philosopher w as passing near a forge,

he remarked the sounds that arose from the anvil as

the hammers struck upon it in rotation ;
and that the

variety of notes thus produced, gave him the first hints

towards laying down rules for the art of melody.

With respect to the origin of dancing, Burette has

*. Psalm cl. vers. 4.

f (ienesis, chap. iv. vers. 21, 22.
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HISTORICAL AND PRACTICAL, 7

gathered the following information from ancient writers

:

—“Opinions do not agree as to the names and the

country of those from whom the Greeks received their

first lessons in this elegant exercise. Some pretend,

and amongst the number Theophrastus, that a certain

flute-player, named Andron, a native of Catania in

Sicily, was the first who accompanied the notes of his

flute with various movements of the body, which

responded to his music and harmonized with it ; and that

it was for this reason that the ancient Greeks expressed

the verb “to dance,” by wishing it thereby to

be understood, that they originally derived dancing from

Sicily.”

Lucian attributes its invention to Rhea, who taught

it to her priests in Phrygia, and in the islands of

Crete. * Others suppose that it is owing to the

Romans, or, at least, that it was they who brought it to

perfection. These last, indeed, seemed more than any

others fitted by nature to practise it ; they excelled in

that kind of dancing which we must term voluptuous.

No nation among the ancients carried music and
dancing to such perfection, as did the Greeks ; the

Athenians were passionately fond of the latter. Socrates

and Plato approved of dancing
;
and the Thessalians

and Lacedaemonians deemed it to be equal in rank to

any of the fine arts.

Plutarch, in one of his five discourses, speaks of both

music and dancing with the same admiration. The
ancients gave a proof of their taste and judgment, in

making the distinction that subsists between the

various styles of theatrical dancing ;
they saw that it

was requisite to classify them, and they accordingly

divided them in the following manner :—the Cordax,

the Sicinnis and the Emmele'ia.

The Emmeleia was a sort oftragic movement or ballet,

of which the elegance and majesty were greatly cele-

brated by Plato and other eminent men, who make
mention of its use.

* Road—“Lucian's Dialogue upon Dancing.”
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8 NOTES UPON DANCING,

Tile Sicinnis was a dance so called from the pecu-

liar shaking of the body, and violent motion of the

limbs practised in it. ( Vide Athenaeus.) This dance

must be considered of the grotesque kind.

The Cordax was a loose kind of dance, introduced

into comedies, and performed by persons supposed to

be elevated with wine. ( Vide Ath.) This dance was

void of all dignity and decorum
;

its movements were

gross and ridiculous ;
those who executed it made the

most indecent motions with their backs, hips and loins.

It was therefore an exhibition, I suppose, which may

be compared with the Dythyrambic dance of the Bac-

chanals. In fact, certain songs of a violent and infu-

riated character, were sung in honour of Bacchus,

accompanied by dances of the above description.

Besides these three kinds there was also another,

called the Pyrrhic, or Wairior dance.* This dance

imitated those movements and positions of the body,

by the aid of which the wounds or darts of an enemy

were avoided, that is, by bending, flying away, leaping

or stooping. The attitudes also of the party attacking

were described ;
the hurling of the javelin, and the

postures when aiming a blow with the sword. Plato

says that dancing, with all its varied corporeal exer-

cises, draws its origin from an imitation of speech,

described by the movements and gesticulations of every

limb. (
Vide Plato de Leg.)

The martial dance of Romulus, called the Belli Crepa,

and that denominated Salian, modified by Numa, were

no more than imitations of the Pyrrhic.

The dances most in use among the ancients, besides

those we have described, were the dance of Daedalus,

* Vide Mcursius, Antiq. Graec. de Salt, verbo niPPIXN,— Pyrr-

hieam. Ea saltalionis species est nomen ab inventore sortita, quern

alii Pyrrbum, Acbillis filitun, alii Pyrrbum, quemdum Cretensem,

vel eliam a ralione sallandi quod Pyrrichii pedis modulo soleret

agilari, dc quo pede. (Quint, lib. ix. cap. 14.) H®c fuit saltatio,

ut plures existimant, pro juvenibus ad militarem disciplinam

exercendis; vhrii enim illitis minus et flexus, vitamli vcl inferendse

plagse reddebant idoneos. (Casaub.)
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HISTORICAL AND PRACTICAL. 9

the Alcinous dance, the Salian, the Egyptian, the

Corybantes, the Ionian, the Lydian, the Phrygian, the

Etruscan, the Lesbian, besides a number of dances
known as domestic, town dances, religious, poetic,

mimic and theatrical dances.

Cliophantes of Thebes and .Eschylus, greatly ad-
vanced the progress of dancing. The latter introduced

it into his pieces, and, by uniting together all the imi-

tative arts, gave the first model of theatrical represen-

tations. Painting had a great share in adding to their

charms, and the pencil of Agatharcus, under the

directions of the great dramatist, traced the first orna-

ments that embellished the stage. The same Aga-
tharcus wrote a work upon scenic architecture, which
must have then been of great utility and value. Tlus
celebrated artist constructed the theatre at Athens,
and that magnificent edifice was looked upon as a
model of that kind of building.

A few centuries afterwards, when the Romans exhi-

bited their ravishing and magnificent spectacles, in the

same style as the Greeks had done, dancing obtained

the praise and admiration of such persons as Lucian,
Apuleius, Martial, Seneca and other learned men, and
always formed a part of the Roman pantomimes—

a

sort of performance entirely unknown to the Greeks.

Theselast pieces were composed of subjects which might
be either comic or heroic, and were expressed and
interpreted by means of gesture alone, dances being

introduced in their proper place. The names of Py-
ladus and Bathyllus, the original authors of the panto-

mimic art, remain celebrated on the pages of history,

as renowned performers of this kind of Ballet, but which
was then known by the name of the Italian Dance.*

La pantomime est due a l'antique Italic,

-0 li mime elle eclipsa Melpomene et Tbalie.

—

Chenier.

The Romans were enraptured with these panto-

mimes, and they exalted to the skies the tyrant Au-

* Soltatio Italica.
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10 NOTES UPON DANCING,

gustus, who permitted these amusements and paid the

expenses, merely to advance his own political schemes
unmolested. The primitive Romans designated dan-

cing by the word Saltatio ; the Greeks called it Orchesis.

Salius, an Arcadian, is said to have been the first who
taught the former people the Ars Saltationis. With
them, therefore, the Salinn dance would seem to be the

original
;
and this consisted in imitating all the gestures

and motions that man can possibly make. And in

this species of dancing, or rather gymnastics, mimics
and buffoons usually exercised themselves.

Among the ancients, the name of mimes was origi-

nally given to those dialogues which described and
alluded to their habits and morals. These dialogues

were spoken by men, and, when necessary, by women
also. The best compositions of this kind were those

ofSophron, who lived before Plato, those by Xenarchus,
and those of Publius Syrus, a Roman. Laberius, Phi-

listion, Lentulus and Marulus, shone also in this class

of comedy, which was very similar to the Atellanes, for-

merly represented at Aversa. The authors of these

pieces were termed mimographers, from the Greek
words mimos, an imitator, and graplio, which signifies

“ I write.” The name of mime was afterwards given to

those performers who imitated by their gestures only,

what was spoken by the histriones or comedians, and
singers or declaimers both in tragedy and comedy

:

for tragic declamation among the ancients, it must be

remembered, was a species of recitative or chant. In the

course of time, these mimes degenerated greatly, and
became bombastic, frivolous and indecent, and w'ere

looked upon as no more than buffoons and jugglers.

The men were generally treated with contempt, and the

women as loose and abandoned characters.

When the habits and manners of the Romans had
become generally licentious, the players performed

publicly tlie Amours of Mars and Venus, with obscene

gestures and circumstances.. Suetonius tells us that

under the reign of Nero, the infamous loves of Pasi-

phte were frequently represented on the stage, and in
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HISTORICAL AND PRACTICAL. 11

so natural a manner, that many believed the real scene

was passing before them :

—

Functam Pasiphaen, dictseo credite tauro.

Vidimus, accepil fabula prisca fidern.

—

Martial.

In the reign of Augustus, two celebrated actors re-

modelled the art of mimicry, and carried it to a high

degree of perfection. It was in their skilful hands that

it acquired a splendour and importance unknown even

to the brilliant ages of Greece. Their dexterity in

representing sentiment by gesture, became at length

astonishing.

It must be remarked here, that both mimes and pan-
tomimes were anciently employed in the dance, with

this difference, however, that the mimes, by indecent

motions and obscene gesticulations, described the habits

of vile and ignoble characters only, while, on the contrary,

the pantomime personified and gesticulated all charac-

ters whatever : the actions of the base, and the deeds

of the illustrious
;

great captains, heroes, and even
gods. Thus, the Romans gave the name of panto-

mimi (from the Greek words pantos, all, and mimeomai,
to counterfeit) to those performers who expressed all

kinds of things generally, by means of gesture and ges-

ticulations. The two arts of pantomime and dancing,

were afterwards called in common, Saltatio. The word
tripudium was also used to signify dancing

;
the Greeks

included the whole under one name— orchestica.*

Lucian, in his celebrated dialogue upon Dancing,
raised the art to much dignity, by representing it in its

true light. He pointed out its utility
;
showed the

many advantages that might be derived from it; de-
scribed all the charms with which it is adorned

;
and

confirmed the judgment of those who had placed it in

the same rank with Tragedy and Comedy.
Women were never permitted to perform either in tra-

gedy or comedy, among the ancients : Polus acted the part
of Electra, sister of Orestes. Men, therefore, undertook

* Sec Vossius, Instil. Poet. lib. ii. cap. 30.—Also tbe learned
Dissertation by Dr. Zulalti.
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12 NOTES UPON DANCING,

every part, and there were some who became particularly

celebrated for their talent in performing female charac-

ters. Nero, the worst, perhaps, of all the Roman em-
perors, was passionately attached to theatrical diversions,

and always nighly patronised this class of actors. He
himself performed the part of Niobe, of Canace in her

accouchement, and several other female characters. In
pantomimes, however, women performed in their respec-

tive parts, and produced a much better effect Those
females whose names remain on record as having been
distinguished in their art, are the following :—Arbus-
cula, Lucilia, Tymele, Denisa, Cytheris—of whose
beauty, talent and wit, the poet Gallus became deeply

enamoured—and Valeria Cloppia, which last gained

celebrity also, by the composition of several pantomimes.

It is not long since that, in modem Rome, all the

female parts, both in operas and ballets, were played by
men. This custom was also equally followed both in

France and England, till about the middle of the seven-

teenth century
;
while any caricatured female part was

always played by men. In this particular line, J eurrain,

a French actor, became very celebrated. The actor

Hubert, another French performer, was so perfect in this

species of acting that Moliere is generally supposed to

have written expressly for him, the characters of

Madame Pemelle, Madame Jourdain, Madame de

Sotenville, and that of the Comtesse d'Escarbagnas.

The following is a list of the actors of antiquity :

—

Esopus, Roscius, Nestor, Paris, Laberius, Pylades,

Hylas, pupil of the preceding, Bathylus, Mnesterius,

Coramalus, Phabeton, Plancus, Sophronius, Polus,

Aristodemus, Demetrius, Callistrates, Philonides,

Neoptolemus, Apelles, and Stratocles.

We give also a short catalogue of modem mimes :
—

Messrs. Dauberval, Vestris, Ferdinand, Molinari, Costa,

Dutacq, Bocci, Robillon, and A. and F. Ramaccini.

—

Mesds. Theodore, Chevigny, Bigottini, Pallerini, Leon,
Pezzoli, Cheza, Bocci, Conti, Olivieri, and A. Ramac-
cini Blasis in the serious, demi-caractere and pastoral.

According to the information we derive from such
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authors as have treated of the dances of their times, l

am of opinion that the movement mentioned above, and
very properly named Saltutio (leaping), must have been
something very similar to the grotesque kind ofperform-

ance, so prevalent in Italy some years since, but which
seems at present nearly banished from the theatres of

that country. The Italian grotesque is nothing but

leaping, tumbling, and exhibiting feats of strength, and
can only be endured in extravaganzas and ballets of the

burlesque kind. Marino describes one of these gro-

tesque performers as,—“ One who ventures upon prodi-

gious exertions, at once so extraordinary and dangerous,
that the wonder which they inspire is always mixed
with horror.”

This kind of performance, questionable as it is, has
nevertheless lately met with a zealous supporter, who
has had the temerity to insert in a journal of Turin an
article, where he speaks of the theatre C'arignan highly

extolling the grotesque. This singular amateur, after

having lavished his praises on dancers below even the

middle class, continues : “ The grotesque artistes, B.,

A. and S., must also be mentioned with praise, as per-

formers who do their utmost to dignity this style of

dancing (jumping), which, I know not for what reason,

was for some time almost universally proscribed in Italy,

its native country. It often serves to give a relief to

that tedious sameness of grave steps, which serious

dancers have introduced.” To the reader who is ac-

quainted with the grotesque style, I leave the task of

commenting on this passage. If Art possessed no
better critics and connoisseurs than such as the above
writer, we should very soon fall back into the usages of

the thirteenth century
; but, says Boileau,

—

“ Un sot trouve toujours un plus sot qui l’admire.’

It is only in one instance that such movements can

be tolerated : we allude to the English pantomime, in

which the grotesque perfectly agrees with the character

denominated the Clown ,— it is his element, and if he
attempts any other species of gesture, he is immediately

out of his sphere.
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The corruption that had crept into the theatrical ex-

hibitions of ancient Rome, induced Trajan to forbid

them entirely
;

in consequence of which they were for

awhile abandoned. Some time afterthat emperor’s death
they again made their appearance, but still accom-
panied by the same obscenities to which they owed
their decline. In the same manner, the Christian

pontiffs followed the example of Trajan, by prohibiting

their performance.

At length, after a lapse of some centuries, modem
Italy produced Bergonzo di Botta, the reviver of dancing,

music, and histrionic diversions. He signalised himself

in the fete which he had prepared for Galeazzo, Duke
of Milan, on the marriage of that prince to Isabella of

Arragon.* The taste and magnificence displayed in

this superb festival at Tortona, was imitated by all the

principal towns in Italy, which appeared eagerly to

concur in the regeneration of these delightful arts.

Italy has been, at different periods, tire garden or

seminary of every art and science. It is the native

country of Dante, Columbus, Galileo, and Machiavel

;

there also the genius of Dancing shone forth, with more
grace and elegance than was known to the ancients :

—

“D’ognibeir Arlc, lion sci niadre, o Iialia ?"—S. Pkluco.

The Italians were, in fact, the first to subject the arms,

legs, and body, to certain rules, and their system of

gestures began in the sixteenth centuiy. Before that

lime they danced, in my opinion, much in the same
manner as the Greeks and Romans had done before

them, and which consisted principally in giving high

leaps, making extravagant contortions, uncouth and in-

delicate gestures, and finally pausing in attitudes which

were anything but becoming. A common-place prac-

• See Eucyclopedie Fraryuise, art. “ Bal.”—

N

othing can be

more curious than the description of these Italian fetes ; they show

clearly by their magnificence, fancy, variety aud taste, the enthusi-

astic genius of the Italians, and prove their love for what is lofty,

pompous and picturesque. M. Blasts, a friend of the Countess Mi-
chicl ofVenicc, author of the '* Venetian Fetes,” dedicated to her the

description of many fetes which took place in the sixteenth century.
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tice was the only instruction these dancers received, and
if they made any improvement in their dancing, it de-

pended upon the amount of pleasure they felt in any
particular movement Dancing, considered as an art,

was then only in its infancy. Those who are desirous

of further information on the subject of dancing among
the ancients, may learn much from Lucian, Meursius,

J. Pollux, Cassiodorus, Athenaeus, Scaliger, Cahusac,
Menetrier, Bonnet, Burette, Gironi, Brown, Chaussard,

Baron, &c.

Taste and experience having at length established

principles and precepts by which the steps, attitudes,

and motions were systematically classed and arranged,

all was afterwards done according to rule and method,
and the strictest harmony was established with the time

and cadence of the accompanying music. The works
of the best sculptors and painters, must have served as

models towards the attainment of grace and elegance

injthe various positions adopted in dancing, as they

did to the Greek and Roman mimes, in their dumb
gesticulations. Dancing thus made rapid strides

towards its attainment to the rank of a delightful imita-

tive art, ever acknowledging pantomime as its guide
and companion.

Dancing, pantomime, and histrionic splendour, have

in the present day, been carried to a very high degree

ofperfection. With respect to magnificence, historical

truth of costume and scenery, nothing can be compared
to the theatres in the principal towns in Italy—none
can be admitted to dispute with them the palm ofexcel-

lence, excepting the Opera of Paris, and the two
Theatres Royal of Drury Lane and Covent Garden, of
London. The predominating taste in Italy for thea-

trical representation, may be alleged as a reason for

their superiority in these tilings, like the Romans of

old, tfith whom, at one period, the universal cry was
“ Panem et Circenses !” The taste and style of scenery

in modem times, however, aided by the power of ma-
chinery, and the talent displayed by the performers, far

surpass the infantine attempts of the ancients.
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Notwithstanding the vicious taste, and even ignorance,

with which our ancestors are reproached by modem
innovators, we have not extended much beyond them
the principles of the art. Our execution is unques-
tionably more graceful, complicated and bold, than that

of our old masters
;
but is it not to them we are indebted

for our pre-eminence ? They afforded us the means of

surpassing them; they showed us the paths that led to

perfection
;
they pointed out to us the goal, and we

attained it.

I am about to prove this, by quoting a passage from
Marino’s celebrated poem of “Adonis,” which will, at the

same time, serv e as an authority for what has been said

concerning the origin of modem dancing, and Italian

dancers. 'Die amateur of the art, will find in this ex-

tract many interesting details, and the professor much
useful information. I have never yet seen anything of

the kind so truly and graphically descriptive,—it is

admirable.

The poet exaggerates at times, but it is a prerogative

of his muse ; still, all that he asserts is within the pale

of possibility. He enables us to judge of the state in

which dancing was, two centuries ago
;
and the parallel

that I shall draw, by means of notes prefixed to certain

passages, between the steps and attitudes of those times,

and such as we now practise, will be found as interest-

ing as they are extraordinary.

Marino displays both taste and knowledge, in the art

upon which he here discourses so sweetly. What he
sings concerning Terpsichore, clearly indicates of how
much improvement dancing was susceptible from the

first. Our modem Ovid, in the twentieth canto of his

poem of “ Adonis,” relates that Venus instituted games
to celebrate the obsequies of the same Adonis. The
divinities are all assembled, to contend for the different

prizes. The muse of dancing (Terpsichore) bounds
into the lists and pompously exhibits her skill

; and the

following is the animated description which the enthu-
siasm of the poet has produced upon the subject :

—
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Soletta a ballar resta in disparte

Tcrsicore, cbe diva e di quell’ arte.

Si ritragge da capo, innanzi fassi,

Picga il ginocchio, e move il pid spedito,

E studia ben, come dispensi i passi,( 1

)

Mentre del dotto suon segue l'invito. (2)

Circonda il carapo, e raggirando vassi

Pria cbe proceda, a carolar piu trito,

Si lieve, che porria, benclie profonde,

Prcmer senz’offender le vie dell’onde.(3)

Sul vago pie si libra, e il vago piede,

Movcndo a passo misuralo e lento,

( 1 ) This is the preamble and preparation that the dancer should

make for the performance of his step. At this moment, he disposes

his arms and nody in the most appropriate and becoming position,

arranging also the movements of his legs, so that they may always

preserve a perfect harmony with each other. The same form pre-

cisely is now employed, when on the point of commencing a dance,

as if to indicate that all the movements are about to be executed

with grace and according to rule.

(2) The steps must absolutely keep exact time to the music, and
responsively mark each bar, cadence, &c. This unity is indispensable,

ana the effect it produces is admirable. Mesds. J. Ilamaccim and Leon
excelled in this part of their profession.

(3) The dancer gradually introduces all the varieties, comprised
in his art. His manner of execution must be progressive, ana con-

trasts must be so managed, as to give a kind of light and shade to

the whole performance. Vivacity and elasticity are essential re-

quisites in a good dancer ; the spectator in fact delights to see in his

movements something more than earthly. And this is what is so

much admired in the lady mentioned above. Mad. Leon, the wife of

a distinguished Ballet-master, and which induced a celebrated poet

of ours. Count Paradisi, in one of bis finest odes, to make this re-

mark, which with his permission I shall quote :

—

1’ agile

Pi& d’ Egle (Mad. Leon), la deccnte

Mollczza, e la pieghevole

Salma, che in alto lieve

Par che qual piuma o neve,

Perda al vento di scenderc il vigor.

C
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Con raaestria, con leggiadria si vede

Portar la vita in cento guise e cento. (4)

Or, si scosta, or, si accosta, or ftigge, or riede.

Or, a manea, or, a destra in un inomento,(5)

Scorrendo il suol, siccome suol baicno

Dell' aria estiva il limpido sereno.(G)

E con si destri, e ben composti moti

Radendo in prima il pian si avvolge ed erra,

Che non si sa qua] piede in aria roti,

E qua! fertno de' due toccbi la terra.

Fa suoi corsi, e suoi giri or pieni, or voti,

Quando l'orbe distoma, e quando il serra.

Con partimenti si minuti, e spessi,

Che il Meandro non ha land reflessi.(7)

Divide il tempo, e la misura eguaJe,

Ed osserva in ogni atto ordine e norma,

Secondo che ode il sonatore, c quale

O grave il suono, o concitato ei forma,

Tal,col piede atteggiando o scende, o sale

E va tardo, o veloce astamparl’orma.fS)

(4) Uprightness and equilibrium are essential requisites; and the
grands terns must be correctly and elegantly executed. The dancer
should ever remember that his person must always be presented to the
spectators in a graceful position, and he must minutely vary his
attitude, after every pause.

(5) There must be no monotony in the steps and entrechats; for
the charms of variety and novelty should adorn the performance
throughout.

(6) Rapidity gives a brilliancy to the steps, which renders their
effect more delightful.

(7) Our modern Ovid in this stanza alludes to the temps rigournix,
temps enleces, entrechats, pas en lournant, pirouettes, &c. His des-
cription is the echo of his own knowledge of the subject, and a perfect
picture of all the movements; nothing in fact can convey a more
precise idea of the performance of the best Ballet-dancers of the
present lime.

(8) Marino here indicates the harmony and consent, that must
exist between the music and the dance, and bow necessary it is that
the artiste should render his legs, arms, and whole body, submissive
and responsive to the sound that inspires his every motion. This,
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Fiamma ed onda somiglia, e turbo e biscia,

Se poggia, o cala, o si rivolge, o striscia.(9)

Fan bel concerto 1' un e l’allro fianco

Per le parti di mezzo, e per 1’ estremc,

Moto il destro non fa cbe subit’ a nco

Non 1’accompagni il suo compagno insieme.(lO)

Concordi i pife, mentre si vibra il manco,

L' altro ancor, con la punta il terren preme.

Tempo non battc mai scarso, o sovercbio,

tira a caso mai linea, ne cerchio.( 1 1

)

together with the art of appropriating the steps to the time, the

cadence and general character of the music, are primary qualifications

in our art
;
they are indeed the very life of it.

(9) Pliability, agility, and a kind of graceful negligence, are de-

lightful qualities in a dancer. I remember, on one occasion, dancing

with Madame Leon in a pas de deux, which I composed myself, and
in which we each held the end of a scarf, that contributed much to

the variety aud novelty of our attitudes and groupings. It was then

that this excellent artiste displayed, with the most finished grace, all

the qualities that I have enumerated above, in fact, every charm of

which dancing is capable. Let every movement of the performer be
executed with taste and decency, let there be no unnatural gestures,

nothing that approaches in the least to the lascivious, all must con-

tribute, as the poet says, to

—

la deccnte

Mollezza

And this kind of dancing is what the public will be ever disposed to

admire, and which indeed is the true style of that class of dancers

upon which I am treating. Ease, elasticity, gracefulness and decency,

will ever be preferred to the extravagant gesticulations, contortions,

and grimacesof dancing Phrynes.

Among the ancients there were two distinct kinds of dancing, one
for respectable and well-bred people, while the other kind was prac-

tised by debauchees, and the lower classes. And this distinction

may be traced as existing in the time ofHomer. ( Vide Iliad, Book 13.

)

From whence it would seem, many ofour modern dancers might learn

something, even from those of the age of Alcinous.

(10) All the parts of the body must, throughout the entire variety

of their motions, be in harmony one with the other. It is the highest

point of perfection.

(11) These last verses unquestionably describe what we now call

petit* battemenls on the instep, or ronds de jambe. Hie poet in fact

seems desirous of representing all the movements as done according

to certain rules, and not as the effect of mere chance.
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Tien ne' passaggi suoi raodo diverso.

Come diverso e de’ concenii il tuono.

Tanti ne fa per dritto, e per travcrso.

Quante le pause, e le periode sono.

E tutta pronia ad ubiddirc al verso,

Cbe il cenuo insegna del maestro snono.

Or si avanza, or si arretra, or smonta, or balza,

E seropre con ragion si abbassa ed alza. (12)

Talor le fughe arresta, il corso posa,

Indi muta tenore in un' istante,

E con geometria maravigliosa,

Apre il compasso delle vaglie piante,

Onde viene a stampar sfera ingegnosa,

E rota a quella del pavon sembiante
;

Tengono i pie la periferia e il centro

;

Quel volteggia di fuor, questo sta dentro.( 13)

Sul sinistro sostiensi, in forme nove

L’ agil corpo si ratio aggira intorno,

Che con fretta minor si volge e move

Il volubil paleo, 1' agevol torno.

Con grazia poi non piu veduta altrove

Fa gentilmente, onde parti ritorno.

Si erge, e sospende, e ribalzando in alto

Rompe 1' aria per mezzo, e trincia il salto.( 14)

(12) The author of the ‘Adonis’ again reminds ns of the concord

subsisting between dancing and music. He might even be understood

to mean that everything must be studied and duly executed, accord-

ing to rule. The artiste, however, must endeavour, by ease and variety,

to conceal the too formal appearance of systematical motions.

(13) The poet here presents us with an ingenious description of

the pirouette. Its execution and effect are painted in the truest and

most graphic manner. The dancer begins by turning a la seconde,

and then continues the pirouette with petite baltements or ronds de

jambe :

—

E'l corpo non leggiero e non gravoso

D' intorno al centro si raggiri e volga.—

T

asso.

(14) The first four lines of this stanza show what rapidity pirou-

etting admits of, and what elegance may be displayed in turning.

The last lines-spcak of the preparation for the cabriole, and of the effect

produced.
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II capo inchina pria che in alto sagliu,

E gamba, a gamba intreccia, ed incrociccbia.

Dalle biaccia ajutato il corpo scaglia.

La persona ritira, e si rannichia.

Poi spicca il lancio, e mcntre 1' aria taglia.

Due volte con 1' un piJ, 1’ altro si picchia,

E fa battendo, e ribattendo cntrarabe

Sollevata dal pian, guizzar le garabe.(l5)

Poiehe ella e giunta in su quanto piii pote.

La vedi in gill diminuir cadente,

E nel cader si lieve il suol percote,

Cbe scossa, o calpestlo non se ne sente.

E bel veder con cbe mirabil rote

Sullo spazio primier piombi repente.

Come piu snella, altin che strale, o lampo,

Discorra a salti, e cavriole il campo.(16)

—

Marino.

(15) It is impossible to explain more minutely, or in a more poet-

ical manner, the time of the entrechats. These eight lines are admi-

rable, and may serve as a lesson to dancers. Marino describes ex-

actly the principal action, and every movement accompanying the

spring from the ground. But our dancers would not now meet with

much encouragement, in displaying such violent efforts as these,

which, although natural, are far from being graceful. The entrechat

must be performed in a more easy style. The strength of the instep,

and tension of the calves and loins, give a sufficient impulse to the

body. But facility and elegance in doing this movement can be

acquired only by dint of study and constant practice.

( 16) We have already observed that lightness, elevation, vivacity,

vigour and elasticity, are essential qualities to form a good dancer.

The poet again introduces them to our notice, and makes a proud dis-

play of them in the Goddess of Dancing.

A PROSE TRANSLATION OF THE STANZAS FROM MARINO,

IN WHICH THE REFERENCES TO THE NOTES ARE

THE SAME AS THOSE IN THE ORIGINAL.

Terpsichore, the Goddess of Dancing, finding her-

self alone, betakes herself to the pleasures of graeefu
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movements. First she retires, then advances, dis-

playing, as she lightly trips along, a beautiful knee.

While occupied in arranging a prelude of steps,(l)

her attention is fixed on the harmonious sounds. (2)
She flies around her new theatre ; her motion quickens,

and her steps increase
; so buoyant she appears, that

waves might well sustain her tread.(3) Skilfully she

pauses on her small foot, giving to every limb some
graceful attitude.(4) Now, she is seen to retire, and
now again returns

;
now she seems to vanish away, and

now she re-appears. Darting from side to side, she

glances over the ground(5) like the lightning that

suddenly shoots through the serenity of a summer’s
night.(0)

Every motion of the Goddess is light and well-

studied, and scarcely does she deign to touch the

earth. She wantons gaily, and springs aloft with such
velocity, that her winged feet deceive the sight, and
seldom can we detect which foot it is that prints the

soil. Shooting along in airy bounds, she traces circles

with her limber feet
;
then, with steps exact, retraces

them, enlarging and diminishing
;
as the dipping waves

that dance along the bright Meander ;(7) such are the

motions of her twinkling feet, whether on earth, or

quivering in the air ; whether she lightly trips, or firmly

treads the ground. (8)
When she springs aloft, she seems the spiry flame

;

and when she skims along, like the undulating wave ; but
her more stately turns assume the whirlwind’s power,

and seem like the eddying whirlpool stirred by the

tempest.(9) An harmonious symmetry prevails through-

out her whole person. The attitude of one limb in-

duces corresponding movements in the rest. Each
foot moves but by mental consent, it ever answers to the

other in fraternal motion. (10) The strictest ties unite

her to the measure, never is a line mistaken or a step

misplaced. ( 11) The linked and entwined figures of her

dance are varied to suit the change of melody ; mark-
ing each note, and minding every pause, promptly she

obeys each phrase of music, winch she respects as the
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guide of every gesture. Now she advances, stops,

rises, leaps aloft, bends gently, and then regains the

upright attitude.(12)
Suddenly she pauses in mid-dance, assumes another

attitude, and, on the instant, her whole style is changed

;

her feet separating, form a figure not to be surpassed

for mathematical precision
;

she turns, she wheels

around and seems a revolving sphere, or perhaps re-

sembling rather the peacock’s airy plumes. One foot

is firmly fixed in the centre, while the other swiftly

marks the outer circumference.(13) Adopting a new
position and supporting her whole figure on the left

foot, the rapidity of her motion is greater than the

flight of the darted Palet. With grace inimitable she

now regains the spot from whence she parted, there

stops, then springs aloft and hangs her feet on nothing,

quivering in the air.(14) Again she springs on high,

and in that spring she strikes her feet twice together,

and strongly agitates the lower limbs.(15) From her

greatest elevation, she descends but slowly
;
and so

lightly does she regain the ground, that no one can
distinguish when her noiseless foot alights. Around
she flies ! how admirable ! and with what truth she

finds again her first position. The darting lightning,

or the winged arrow, goes not a swifter course than

she, as she sweeps along with agile springs and airy

bounds.(lG)

Allowance being duly made for poetical licence and
exaggeration, the above extract gives us a tolerably

clear idea of what dancing was in the sixteenth century,

the manner in which it was executed, and the estimation

in which it was held. Persons in the profession, and
connoisseurs, will instantly understand the poet, and be

best able to appreciate the truth of the description

Italian dancing was universally applauded, and ex-

cited the admiration and imitation of foreigners
; among

whom the Spanish were the first to follow it. They at

first partially succeeded ; the use of the castagnettes
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which they added, produced a pleasing effect; but
having in the lapse of time incorporated with it a multi-

plicity of leaps, capers, uncouth postures, and, in a word,

the most graceless and extravagant gestures, the art of

dancing in Spain, became degraded and vicious, whilst

in Italy it preserved a certain degree of dignity and
decency. This corruption in taste and style among the

Spaniards, must be chiefly attributed to the practice of

the Chica, a dance of a very immoral nature, which the

Moors had brought with them from Africa, where every

tribe dances it, and particularly the natives of Congo.
The negroes carried it with them to the Antillas, where

it soon became naturalized.

This dance was so universal throughout South Ame-
rica and the West Indies, that, at the commencement
of the present century, it was always danced in religious

ceremonies and processions. Even nuns, during the

night of Christmas eve, shewed themselves to the pub-

lic through the gratings of their convent, expressing,

by the indecent motions of the Cliica, the joy they felt

for the birth of Christ, who came to take away the sins

of the world. This dance is passionately admired
among the Creoles, who enthusiastically adopted it on
its introduction among them.

America is not the only country that has been in-

fluenced by Africa in dancing ; it was, in fact, from the

Moors that Spain first received that dance now so pe-

culiar to their country, namely, the Fandango, which is

no other than the Chica, under a more decent form

;

the climate, and other circumstances, not permitting of

the latter with all its native concomitants.

It is very difficult to discover the origin of this

dance ;
the entire construction of it seems to be the

effect of a burning climate, and ardent constitutions.

The Cliica may be danced to the sound of any instru-

ment whatever, but always to one peculiar kind of

melody, which is in a manner consecrated to it, and of

which the time is extremely rapid. The female dancer
liol ds one end of a handkerchief, or the two sides of

her apron, and the chief ail on her part consists in
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agitating the lower part of the loins, wliilst the rest of

the body remains almost motionless. A male dancer

now approaches her with a rapid bound, flies to her,

retires, darts forward again, and appears to conjure her

to yield to the emotions wliich she seems so forcibly

to feel.

When the Chica is danced with its most expressive

characteristics, there is, in the gestures and movements
of the two dancers, a certain appearance better under-

stood than described. The scene, in fact, offers to the

eye all that is lascivious and voluptuous. It is a kind of

contest, in which every amorous trick, and every means
of conquest, are put into action. Fedr, hope, disdain,

tenderness, caprice, pleasure, refusals, flight, delirium,

despair, all are here expressed, and the inhabitants of

Paphos would have honored the inventor of it as a

divinity. I shall not attempt to detail what impressions

the sight of this dance must produce, when executed

with all the voluptuousness of which it is susceptible.

It animates every feature, awakens the whole train of

a certain class of feelings, and would even disturb the

sober imagination of old age.

The Chica is now banished from the balls of the

white ladies of South America, being found far too

offensive to decency
;
and is only sometimes performed

in a few circles, in which the dancer meets with but

little encouragement, and that from a small number
only of spectators.

At Cairo, where there are no theatres, there is a pe-

culiar kind of performers, or rather leapers, who go
about to private houses, and represent a sort of thea-

trical scene, in which the most licentious and obscene
attitudes are exliibited, bearing a strong resemblance
to the Chica, and also to the ancient Mimes. In fact,

many of the Greek and Homan dances may be safely

compared to the Chica and the Fandango, and es-

pecially those practised when dancing in both nations

was on the decline, and when consequently the art

became an object of contempt, with persons of taste

and respectability.
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I am, indeed, almost inclined to believe that the

Chica owes its origin to the dances of the ancients.

Greece, so fertile and so varied in all her productions,

at once gave birth to Socrates and Diogenes, to Pho-
cion and Alcibiades, to Homer and to Aristophanes

;

to Agoracrites, * Cleophanes f and Callipides
; J

all most extraordinary men, but of very opposite

talents. Greece, then, I think, was very probably the

original country of this voluptuous dance. The dance
of the Angrismene, usually performed at festivals in

honor of Venus, and still very common among the

Greeks, may bear me out hi my opinion.

The native of the Peninsula, under the influence of
the climate where he is bom, and with the natural heat
and vivacity of his constitution, eagerly received the

Chica, which soon became one of his chief delights.

To this dance I therefore ascribe the indelicacy, and
sometimes even the lasciviousness, so common in

Spanish dancing. The Chica was afterwards known
by the name of Fandango, of which Dr. Yriarte speaks

in the following approving terms :—“ The melodious

Fandango, that spreads joy through the souls of natives

and foreigners, of old men and of sages.” (Abridgment

of the History of Spain.)

The Fandango is danced by two persons, and ac-

companied by castanets, an instrument made of walnut
wood, or of ebony. The music is in the time of f and
is a rapid movement. The sound of the castanets,

together with the motion of the feet, arms and body,
keep the time with the greatest nicety. The entire

dance is full of life and action.

Certain regulations and restraints having been in-

troduced into the theatre with respect to the Fandango,
it assumed more dignity and formality in its movements}
not the slightest gesture that could give offence to

decency, being permitted. In consequence of this, it

* The first Greek Sculptor.

+ The first Greek Painter.
* A Dancer and Famous Mimic, as well as an Actor.
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came into general use with persons of quality. But

the lower orders, amongst whom this dance is in con-

tinual request, accompany it with attitudes which savour

of the vulgarity of the original manner of practising it;

nor do their extravagant actions ever slacken or cease,

till they are completely tired out.

I cannot here omit the fine description which Marino,

in the above quoted poem, gives of this dance. The
poet records the true manner in which it was performed

in his time ;
and his time was nearly that of its origin.

Due castagnette di sonoro bosso,

Tien nelle man la Giovinctta ardita;

Clic accompagnando il pid con grazia mosso.

Fan forte ad or ad or scroccar le dita.

Regge un timpano 1' altro il qual pcrcosso

Con sonaglietti ad atteggiar 1’ invita

;

Ed alternando un bel concerto doppio

A1 suono a tempo accordono lo scoppio.

Quanli ruoti a lascivia, e quanti gesti

I’rovocar pouno i pid pudici alfetti.

Quanto corromper pud gli animi oncsti,

Rappresentano agli occbi in vivi oggetti.

Ccnni, e baci disegna or quella, or questi,

Fanno i fianchi ondeggiar, scontronsi i petti,

Soccbiudon gli occbi, e quasi infr.i se stessi

Vengon danzando agli ultimi complessi.

—

Marino.

TRANSLATION.

“A young girl, of ardent temperament, places

in her hands two caslagnettes of sonorous wood.
By the aid of her finger, she produces a clattering noise,

and to that she keeps time, with the graceful move-
ments of her feet. The young man, her partner, holds

a tamboureen, or tambour de basque, which however is

not now much in use. He strikes the little bells of

this instrument, shewing a wish to invite his companion
to accompany him in gesticulation. While dancing,

both alternately play the same air, and both keep good
time to the measure. Every description of lascivious
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motion, every gesture calculated to offend decency, or

corrupt innocence, is represented by these dancers, to

the life. They salute alternately, and exchange
amorous looks ; at times they give to their hips certain

immodest motions, then meet and press their breasts

together, their eyes appear half closed, and they seem,

even while dancing, to be approacliing to the final con-

summation.”
This is a very exact description of the Fandango,

considered apart from its poetical ornaments. Aud in

the present day, the mode of its execution is much the

same, only more decent. Marino exclaims against its

immorality, and the abuse that was made of it in Spain,

and afterwards in Italy. He calls it

Oscena danza.

Pera il soz/.o inventor, che tri noi questa

Introduce primicr barbara usanza.

Ohinma questo suo gioco cmpio e profano

Saravanda, e Ciaccona, il nuovo Ispano.

That is, “Perish the vile inventor of this barbarous

and obscene dance, and he who first introduced it

amongst us. And rightly is tliis filthy and profane

amusement called by the Castilians, Saravanda and
Ciaccona.”

The Fandango forms so important a part of Spanish

dancing, that we shall here enlarge upon this subject

;

describing it as danced in the present day, and not as

practised when Marino wrote his poem. Music and
dancing, in Spain, form the principal diversion of the

people ; much poetry is naturally mixed up with these

two diversions, which seem to recall to the memory
those ages of romance and cliivalry, so dear to the

Spaniard. The Fandango is die dance of die country.

There were among the andents the Ionian, die Lydian,

and the Lesbian dance, die Pyrrhic, with certain indecent

dances, among the Romans
;
forming die delight of die

people ; diere were the dances described by Homer

;

the dance of the Corybantes, and that of the Salians

so celebrated by Dionysius of Halicarnassus, but none
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of these can be compared with the Spanish Fandango.
We are persuaded that the most abstemious anchorite

could not see this dance performed, without finding liis

usual composure considerably disturbed, and perhaps

detecting the escape of a sigh. When it is completely

and perfectly performed, and the head, arms, feet and
the whole body all contribute to its extraordinary

movements, we are alternately struck with admiration,

astonishment, fear, delight, and desire. The Fandango,
as we have seen, is of ancient origin. And we find that

the nations of antiquity had dances framed upon nearly

the same type ;
Pliny in his letters frequently speaks

of them ; Callimachus in his hymn upon Delos,

relates that Theseus ardently enjoyed dances of this

kind. The Spanish dance of which we are speaking

has now made the tour of the world, and is well known
in other countries as well as in Spain

; the Fandango, in

fact, is danced in every country in Europe
;

it is much
in use at Smyrna, and in other parts of Asia Minor,

in Georgia, and particularly in Cashmere, where the

women are much attached to dancing. The Fandango
flourishes best in a congenial climate. Upon seeing

Spanish women in the Fandango, we are ready to re-

mark that they seem made expressly for such a dance

;

their peculiar shape adds greatly to the attraction of the

dance. They have a dark complexion, their feet are

handsome and small, their hair black and shining like

ebony ; large eyes, full of fire and expression
;

their

mouth is small and well formed, with lips of vermilion

between which appear their white teeth. They are

slender about the waist, and every part of the body
well proportioned, while every movement is graceful

and picturesque. Their peculiar costume completes the

picture of these charming dancers, who may be com-
pared to the Indian Bayaderes, or rather they greatly

excel them. Spanish dancers, as we have already re-

marked, accompany themselves with castanets, and
very frequently with tambourines. They can also

dance while playing the guitar, which is their beloved

instrument : accompanied by liis guitar, the Spaniard
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can make love, sing or dance. It was the Moors who
first brought the guitar into Spain, and it afterwards

became a universal favorite. Men, women, children,

and old men, all can play upon the guitar. This in-

strument serves as a kind of interpreter to those lovers

who dare not tell their love, but go every night and
play beneath the window of their mistresses, sighing

and singing to their guitar, the sound of which, during
the stillness of night, is certainly very delightful. The
mysterious charm of this nocturnal serenading is

greatly augmented by the surpassing beauty of the

nights in Spain
;
the air is completely filled with the

perfume of bergamot, pinks and orange flowers
;
in the

squares, and beneatli every balcony, singing and danc-
ing is going on; the sound of the guitar, flute and
castanets, is heard in every direction, and the fancy of

the poet and the lover is highly inspired by the de-

lightful scene. The custom of wearing a veil, and the

style in which it is disposed upon the person, have
caused it to be introduced into dancing as a graceful

ornament, and it adds much to the picturesque attitudes

and groupings; the veil, as is well known, is universally

worn in Spain, as a part of female dress. No woman,
whatever may be her rank, ever goes out on foot with-

out her veil. The reason of this custom has been
variously accounted for. Some allege the heat of tine

climate, others coquetry, and others modesty
; we ad-

mit of all these as reasons. Popea, who was anything
but modest, yet very handsome, wore a veil, wliich

covered the one half of her face, no doubt to excite a
desire to see the whole. With regard to the men, they
may very well be compared to die Neapolitans, Cal-
abrians, Sicilians, Genoese, or Venetians. In Spain
the women that follow dancing as a public profession,

belong to the people called Gitanos, ( Gipsies) they are

generally handsome, but their features are peculiar to

themselves, presenting an original wildness of aspect

not to be met with in others. They are active and
perfectly well made, and possess many other personal
advantages. They however display no taste in Uieir
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dress, the whole of wliich is bad and clumsily disposed,

wliich is much to be regretted. The contrast between
their natural personal attractions and their ill-contrived

garments is very striking ; nothing on the other hand
can be more charming and attractive than a handsome
Spanish or Sicilian woman, or a Gitana, dressed with

taste and elegance.

The Sarabande, in the course of time, changed its

character into one of a nobler land. The pliilosopher

Rousseau says, with regard to its peculiar music : “ Sa-
rabande—Air d’une danse grave, portant le meme nom,
laquelle parait nous etre venue d’Espagne, et se dan-
sait autrefois avec des castagnettes. Cette danse n’est

plus en usage, si ce n’est dans quelques vieux operas

Franyais. L’air de la Sarabande est a trois terns lents.”

That is
—“ The air of a slow dance of the same name,

which it appears came to us from Spain, and was formerly

danced with castanets. This dance is no longer in use,

and can only be found in a few old French operas. The
music of the Sarabande is in triple time, slow.”

The Ciaccona or Chaconne also degenerated greatly,

in former times. Rousseau speaks of its music in the

following terms ;
“ Chaconne—Sorte de piece de mu-

sique faite pour la danse, dont la mesure est bien

marquee et le mouvement modere. La Chaconne est

nee en Italie, et elle y etait, autrefois, fort en usage, de
meme qu’en Espagne. On nela connaitplus en France,

que dans les vieilles partitions.” That is,
—“ Chaconne

a piece of music adapted to a certain dance, the mea-
sure of which is strongly marked, but the movement
moderate ; the Chaconne took its rise in Italy, and was
formerly much practised in that country, as well as in

Spain. It is no longer to be heard of in France, and is

to be found only in old scores.” Jean Jacques wrote this

some eighty years ago : but since that time, many new
Chaconnes have been composed, and are still danced at

Paris. We may observe from the above passages, that at

different times the Italians and the Spanish made a kind

of mutual exchange of their national dances.

The minuet is, of all ancient dances, that which has
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continued longest in use. But it has undergone various

modifications and changes. It originated in Poitou,

and after having acquired some dignity in execution,

became a particular favourite at all French and Italian

balls.

It must have been clearly perceived from the last quo-
tation out of the old poet, that the Fandango, or rather

Chica, again changed its name, but without undergoing
much change in its characteristics. It was introduced

into Italy, but performed with some restraint. Almost
every Spanish dance, such as the Bolero, the Cachucha,
the Seguidillas, which are of Moorish origin, are also

branches and imitations of the African Chica or Fan-
dango ; they are all, therefore, more or less marked by
that looseness, I might even say obscenity, wliich charac-

terises their model.

Dancing, among most nations, is a delightful and
innocent amusement, but with the Spaniards it becomes
a kind of dangerous excitement. Compare the Spanish
dances with those ofother countries, and it will be found
that the Chica, the Fandango, the Sarao, and some
others, bear the stamp of the strongest, deepest, and
most immoderate passion

;
while the Tarantella, the

Fourlane, the Montferine, the Contre-danse, the Proven-

fale, theMazurka, (usually called laRusse,) FEcossaise,

FAUemande, la Ilongroise, the Polonaise, the Angluise,

&c., all well known popular dances, are kept within

such limits as to render them acceptable to all classes

of society.

The Sarao is a proof of that abundance of national

dances which the Spaniard possesses ; the Sarao is an
assembly held at private houses, during the Carnival,

and composed of young persons of both sexes. A wo-

man with a small basket of silk sashes, of different

colours, stands at the door of the room where the Sarao

is held, and presents a sash to each lady that enters.

Another woman distributes the same kind of sashes to

the gentlemen, and each immediately sees by the colour

of liis sash, the lady who is to be his partner for the even-

ing. He approaches and salutes her, and remains near
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her during the whole time that the Sarao lasts. He
may further address her, with any tender phrase he
chooses, without fearing that the lady should take any
offence. This custom, however, gives rise to numberless
intrigues ; the evening terminates with dances analagous

to the peculiar taste of the party.

The Spanish character may be learned, almost to its

full extent, in these balls and diversions
; the passion

of love is constantly transporting the Spaniard out of

himself, and may be clearly traced in every action of his

life. In France and in Italy, the circumstance of a pub-
lic street, a crowd, and a disguise, often occasion many
things which they at the same time conceal

; but in

Spain there is no restraint, or, at least, there was not at

the time when the Sarao was most in fashion. The in-

habitants gave full scope to their inclinations
; indulging

publicly all their peculiar desires. In the most select

assembly there was no restraint. The only people to

whom, in my opinion, they may be compared, are the

Venetians, or rather the Venetians as they were about
seventy years ago.

The Fourlane is a dance well known at Venice, and
much in vogue among the gondoliers. It is full of life,

the music being in | time, played in a molto alle-

gretto style. It is called Fourlane, on account of its

having been first danced in the Frionl. This dance is

very similar to the Tarantella, but not quite so diversified.

Contredanse is a dance generally performed by eight

persons, four ladies and four gentlemen. It is ofmodern
invention, and comprises a variety of steps, according
to the nature of the music. Liveliness is die peculiar

characteristic ofthis dance. It may be varied ad infi-

nitum, from the surprising number of evolutions which
it admits of, and among which the principal are

the circle, the half-circle, the cross of four, or inou-

linet, and the chain. Contredanses, quadrilles, and
waltzes, the last of which took their rise in Switz-

erland, are generally amongst the most fashionable

dances ofthe day. The performance of all these should
be done with ease, and there should be an tttgance in

D
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the execution of the steps
;

brilliant gavottes are some-
times practised in genteel society, but they require much
more study and practice than the other three mentioned
above.

It may be here remarked, that Spain and the German
provinces, abound in the variety ofdances. France, on the

contrary, possesses but a very small number of national

dances, but, at the same time, is in possession ofan im-
mense number of airs, upon which dances might be com-
posed. Italy, of all nations the most musical, is, perhaps,

the poorest in national airs and songs. These remarks
can naturally relate only to civilised countries.

The dance called La Russe is graceful
; L'Eccossaise

is also gay
;
L'Anglaise lively and whimsical.

The Neapolitan Tarantella is, of all modem dances,

the most lively and diversified, but, like the Sicilienne,

it bears great resemblance to the Fandango. Both are,

I believe, but particularly the former, a mixture of

Spanish and Italian dancing, and must liave originated

at the time when the Spanish style was introduced into

Italy. Tlie Tarantella is the national dance of the

Neapolitans. It is gay and somewhat voluptuous, dis-

playing in its music, steps and attitudes, the taste and
temperament of those who invented it.

This dance is generally supposed to have derived its

name from the tarantella, a venomous spider of Sicily

;

those who have had the misfortune to be bitten by it,

can escape dissolution only by violent perspiration, with

which, being produced by hard exercise, the poison

passes out of the body, through the pores of the skin.

As sustained exercise is the principal and surest method,

to produce the perspiration required, it was discovered

by repeated experiments, that the unhappy sufferers were

roused into motion only by the power of music. Under
its influence they leaped about, until, being entirely

wearied out, they were obliged to suspend their exer-

tions
;
they then fell, and a most copious perspiration

ensued, which seldom failed of effecting a radical cure.

The character of the music best adapted to the per-

formance of this kind of miracle-dance is excessively
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quick and energetic ;
its notes and cadences are strongly

marked, and the time is in ®. The reiterated strains

of these triplets, together with the vivacity of the

whole movement, are quite capable of producing an
electrifying effect upon frames, the nervous system of

which is already almost fatally deranged, ana on the

point of dissolution.

Claritio and Serrao, however, two Neapolitan physi-

cians, have proved, it is said, by various experiments,

that whatever has been said with regard to the poison-

ous bite of the tarantella spider, is false ; and that the

terrible accounts relative to this subject that exist, arise

from ignorance and prejudice, and are propagated by
quackery. Whether, notwithstanding the tarantella

dance was first used as a remedy for the bite of the spi-

der, or whether the gestures and attitudes with which
the music inspired the sufferers, gave the first idea of

forming them into a dance, it is impossible to determine;

still there can be no doubt that, in some way or other,

the dance is owing to the malady.

Love and pleasure are conspicuous throughout
every movement. Every gesture and motion are full of

seductive grace, animated by the accompanying mando-
lins, tambourines, and castagnettes ; the woman tries,

by the life and rapidity of her motions, to excite the

love of her partner
;
who, in his turn, endeavours to win

her favour, by his agility and his elegant and tender ges-

tures. The two dancers now unite, then separate,

return, fly into each others arms, again bound away, and
by means of a great variety of gesticulations, they ex-
hibit alternately, love, hatred, indifference, disdain, co-

quetry, and inconstancy. The eye of the spectator is

incessantly interested and entertained, by the continual

change ofsentiments which they express
; nor can any-

tliing be morepleasing than theirpicturesque groupings,

and diversified evolutions. Sometimes they hold hands,

or the man kneels whilst his partner dances around him

;

he then rises, when she starts away, and he eagerly pur-
sues. Thus the whole dance consists almost entirely

Digitized by Google



3(3 NOTES UPON DANCING,

of assault ami defence, and defeat or victory seems
equally the object of both the dancers.*

The fall of certain powers that had existed in Italy,

occasioned the taste for dancing; and ballets to decline.

The Italians seemed to lose their relish for these amuse -

ments, and to be content to leave them to the French.

Catherine of Medicis, indeed, when in France, made them
the chief ornament of her court. Baltazarini Belgioioso,

a very successful director and composer, greatly advanced

their improvement, and did for the ballet what Jodelle

had already done with regard to tragedy. In fact, it is

to Trissino and to the other two ingenious men just

mentioned, that we are indebted for our theatres,

tragedies and ballets.f

The encouragementand support which histrionic diver-

sions received from Louis XIV, contributed in a power-

ful manner to their cultivation. This gay and liberal

monarch, ruling over a nation ever devoted to pleasure,

was particularly partial to ballets
;
he introduced them

into all his fetes, and the garden of Versailles and the

Tuileries have been the scene of many a spectacle of

this kind, exhibited in a style of unprecedented splen-

dour and magnificence.

The Chevalier Servandoni, a celebrated architect

and perspective painter, offered to the public, at various

theatres, a multiplicity of pieces, in which music, paint-

ing and machinery, were finely combined to delight the

audiences. This man, in fact, who was a Florentine,

must be considered as a main support and promoter of

the theatrical ballet :

—

Ou tons les arU enchantent tous les sens.

—

Bernard.

That is
—“ Where every art can charm our every

sense.” With him, indeed, and his times, began that

scenic grandeur which the talents of successive artists

* Wliat has been here said of the Tarantella, has been more than

once translated into Italian, and lately in the ' Gazette ’ of Milan,
as also in Melanges, by I). Sacchi.

t The author must be understood to speak more particularly of

France and Italy.
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continued to improve, till in the present age theatrical

exhibition has been carried to the highest point of per-

fection.

The Parisian professors at length established the

true method of attaining to a graceful and dignified

execution
; and, consequently, the French school of

dancing acquired a pre-eminence over Europe, equal

to that of the Italian School of Music—a pre-eminence
which both nations have ever since preserved.

Lany, who had obtained some reputation as a
dancer of the demi-caractere, afterwards ranked first

among the Ballet-masters of the opera at Paris. Beau-
champs, who was the director of ballets to Louis XIV„
together with Sodi, an Italian, a famous pantomimic per-

former, De Hesse, and Malter, were regarded as the best

composers of their period. Beauchamps had the honor of

giving lessons to his sovereign. Lully associated himself
with him, and their united efforts brought forth Ballets,

which have since served as models to the grand operas

of modern times, of which the great attraction consists

of music and dancing. Every reader of French history

knows how passionately attached Louis XIV was to

theatrical representation j and it is also well-known,

that the monarch himself often performed. Ac-
companied by a part of his court, he danced in the

opera of the Temple de la Pair, which was represented

at his palace in 1685. The Princess of Conti, the

Duchess of Bourbon, Mademoiselle de Blois, Count
Brionne. the Marquis of Mouy and other personages
of high rank, performed the principal parts in the Ballet.

In this matter he did but follow the example set liim

by Catherine de Medicis, the Queen of Navarre, and
Henri IV. He in turn was afterwards sometimes
imitated by Louis XV.

Pitrot* succeeded the masters and composers
above mentioned, and feeling in himself a capacity for

heroic compositions, he produced his Ballet of ‘ T614-

maque winch met with considerable applause. His

* During the reign of Louis XV.
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contemporaries Picq, l’Etang, G. Angiolini and Canzi-

ani, which two last were Italians, and founded the Ballet

at St. Petersburgh, all distinguished themselves in

tragic compositions. Noverre succeeded, and intro-

duced the most important improvements into the

theatrical dancing. Dupre, G. Vestris, and Florentine,

Pitrot and Gardel the elder, were reckoned among the

best of their time. Dumoulin did not much improve

upon these hist
;
he excelled in the Pas dc deux, and

in his manner of accompanying his partner in pro-

ducing groups and attitudes. Fossan disputed the

palm with him in the comic and pastoral. The most
celebrated dancers of the other sex were. Miles. Salle,

Lany and Camargo, who followed and surpassed Miles.

Guyot and Subligny
;
the former was a very graceful

dancer in the serious line, the second in the demi-ca-

ractere

;

and Favier Florentine excelled in the brilliance

and velocity of her execution, in which she was rivalled

by Prevot. Messrs. Beauchamps, Pecour, Le Basque,
Blondi, Ballon, Laval, Javilliers, Lepy

;
Mesds. Heinel,

Puvigny, Fontaine and Pelin, were all honorably dis-

tinguished in their art. Miles. Guimard and Allard

succeeded these latter, and eclipsed many of their

predecessors in the grace and excellence of their steps.

Dauberval* shone in the comic line, and that of

the demi-caractere ; P. Gardel in the serious, and A.
Vestris in a combination of both. These three, together

with Laborie, Dcshayes, Duport, Didelot, Baptiste,

Beaulieu, Albert, Paul, Ferdinand, Lachouque, Barry,

Coulon, Rozier, Perrot, &c. ;
Mesds. Chameroy,

Gardel, Gosselin the elder, Leon, Fanny Bias,

Bigottini, Milliere, Clotilde, Lorrain, Coustou, Blondin,

Martin, J. Ramaccini, Conti, Brugnoli, Taglioni,

Montessu, Elssler, Ronzi, Cosentini, Torelli, Legallois,

Noblet, A. Ramaccini, Fleurot, &c., all of them able

supporters of their art, earned it to a very high degree of

perfection. The following are some of the most cele-

brated names of the present day : Mesdmes. Badema,

* Reign of Louis XVI.
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Bertin, Cerito, Domenichettis, Ferraris, Fuoco, Fabris,

Grancini, Grisi, HandrianofT, Neri, Rosati, Plunkett,

&c. Messrs. Borri, Gabrieli, Gontie, Lorenzone, Ma-
bille, Mochi, Penco, Petipa, Laeroce, St. Leon, See.

With otlier dancers named in the course of this work.

Messrs: Dauberval and Gardel stand pre-eminent as

composers. The ‘ Telemaque

’

and the ‘Fille mat Gardte’

of the former, are justly regarded as perfect models of

the serious and comic Ballet
;

still, the latter, in his

‘ Psyche,’ ‘ Ackille d Scyros,’ * P&ris' and * La Dansoma-
nie ,’ has completely established his superior talent in

treating mythological and anacreontic subjects. He was
also a fertile inventor of steps and dances. Didelot,

the pupil of Dauberval, gave complete satisfaction in his
* Flore ct Ziphyre,’ ‘ Psych? and * Cendrillon Coinde,

author of the ‘ Amours de V6nus,' ‘ Pygmalion' and ‘ La
Double Fete,’ earned an equal share of applause ; as did

also Clary, by his * Nina’ and * Ulyssc ;’ Blache, also, by
his ‘Almaviva et Rosine' and his ‘ Filets de Vulcain

;’
and

finally, Aumer, who in * Antoine et Cl6opdtre,’ and in the
* Somnambula deserve notice, as displaying much in-

genuity in the improvements they introduced into the

composition of Ballets. Messrs. Henry, Leon, Armand,
the two Taglionis, Blache, jun., and some others, are

deserving artistes.

Whilst dancing was making such rapid progress in

France, we are constrained to confess that the de-

generate taste of Italy was wholly engaged upon a
certain species of clumsy and uncouth pantomimes.
But upon the introduction of French composers and
dancers, who were received with applause and generally

encouraged, they greatly contributed to improve the

style of performance in tnat country.

Noverre composed many of his Ballets at Milan,

from whence his method and taste began to spread

gradually through the principal towns of Italy. He had
a large number of Italian pupils, among whom D.
Rossi, F. Clerico, P. Francni, Mazzarelli, P. Angio-
lini, Pansieri, and J. B. Giannini, deserve to be men-
tioned as artistes who raised Italian danchig from the
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abject state in which it was then languishing
; but it

is to Vigano and Gioia that dancing is indebted for its

principal improvements.* To these names must be
added, Gallet, Galzerani, Fabris, Cortesi, D’Egville,

Coralli, Perrot, and Monticini.

As the Italians in general prefer the strong emotions

of terror in theatrical representations, their Ballet

masters have succeeded more particularly in historical

and tragic subjects. The French, on the contraiy, pre-

fer tire delicate sentiments of refined love and tender-

ness
;

their composers, therefore, devote themselves

almost exclusively to the anacreontic class of subjects.

from all that has been said, it is not difficult to per-

ceive that poetry, music, and dancing, have always

formed a principal part of the enjoyments of all nations.

The love of sweet sounds, whether proceeding from

words or instruments, is instinctive in human nature ;

to these sounds dancing may be said to owe its

existence
; and considered as arts, poetry, music, and

dancing, have at all times been deemed worthy of study

and cultivation. The eastern nations, to whom we are

indebted for nearly all our first elements of knowledge,
were ardently devoted to these arts. Among the Chinese,

music and dancing are in high esteem
;
and wherever

a warm climate and clear sky, are to be found, there do
these arts most flourish, sometimes bearing a kind of

absolute sway over the joyous inhabitants.
“ The dancing-women,” says Crauford, in his Re-

searches on India,f “ who, like the courtesans of ancient

Greece, are the votaries of pleasure, are taught every

qualification which may tend to captivate and amuse the

other sex. They compose a separate class, live under
the protection of goverment, and according to their own
particular rules.”

In die code of Hindu laws and customs, it is said :

—

* The noted Italian dancers of tbisperiod are, Fabiani, Cianfunelli,

l’avier, the two Gioia 's, the two Vigano’s, Villeneuve, the two
Taglioni’s and Coralli. Mesdames Delcaro, Villeneuve, Monticini,
Pezaoli, Pitro and Angiolini.

t Vol. 2. Page 147.
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“ If the property of a dancing-woman should by any
circumstance become subject to seizure, the magistrate

shall except her clothes, jewels, and dwelling. In the

same manner, to a soldier shall be left his arms ; and to

a man exercising any profession, the implements of that

profession
;
but the rest of his property may be con-

fiscated.”
“ The dancing-women appear in a variety of Dresses.

Besides those already mentioned, they sometimes wear

trowsers like the Persians
;
a Lama of worked muslin,

or gold or silver tissue ; the hair plaited and hanging
down behind with spiral curls on each side of the face

;

and to the gold or silver rings on the ancles, in some
of their dances, they attach small bells of the same
metals. The figures of the Bacchantes, which occur

in some antique paintings, engravings and sculptures,

may serve to represent some of the dancing-women of

India.”
“ No religious ceremony, or festival of any kind, is

thought to be performed with requisite propriety and
magnificence unless accompanied by dancing, and
every temple has a set of dancers belonging to it, which
is more or less numerous according to the importance

and wealth of the foundation.”

The Iroquois, and even the more savage Hurons,
have their dances, their pantomimes and their music.

In the year- 1725 the Italian performers gave a very

curious and novel exhibition at their theatre in Paris,

which may serve very well to illustrate the remarks
above. “Two savages, each about twenty-five years of
age, tall and well made, (says the author of the Mercure
de France, vol. ii.) who came lately from Louisiana,

performed three different kinds of dances, both separate

and together, and it was soon seen that their leaps and
steps were widely different from those that are usually

taught in Paris. Their gestures are, no doubt, easily

understood in their own country, but here nothing can

be more difficult than any attempt to explain them.

The first dancer represented a chief of his own nation,

more modestly dressed than is customary with the
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Louisianians, but still not sufficiently covered to con-

ceal all his nakedness. He wore on his head a kind

of crown, adorned with feathers of various colours. The
other had nothing to distinguish him from a common
warrior. The former, by his manner of dancing and
his various attitudes, expressed to the latter that he
came with a proposal of peace, and accordingly pre-

sented to him his calumet or standard. After this they

performed together the dance of peace. The second

dance, which was warlike, described an assembly of

savages, who appeared to be deliberating upon the sub-

ject of war, with some other tribe or nation. They
represented by their various gestures all the horrors of

a combat ; while those whose opinions were in favour

of war, joined the dance, and thus declared their votes.

The third dance was performed in the following manner

;

the warrior, armed with his bow and quiver full of

arrows, pretended to go in quest of the enemy, whilst

the other sat down and beat a kind of drum, not much
larger than an ordinary hat. Having discovered the

foe, the warrior returns and informs his chief of it. He
then imitates a fight, in which he pretends he has de-

feated the enemy, and then both perform the dance of
victory.” A short episode upon love, introduced into

this gesticulated performance, would transform it into a
good modem ballet.

The pleasure of dancing is shared both by the per-

former and the spectators, but those who do not practice

it cannot clearly comprehend what peculiar delight the

dancer feels. We shall, however, examine into what
there is of the useful in this art. Its utility, in fact, is

such as when fully explained, can scarcely fail of ad-

ding to its admirers and followers. By the ancients,

dancing, no less than music, was upheld as an art of

some inportance in the state. Their religion laid claim

to it, as a principal ornament on all solemn occasions,

and no public festival was given without uniting it to

other ceremonies and diversions. In holy writ, it is

mentioned in many places. It was not only reckoned
in a high degree honorable, but, as Pariset and Ville-
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neuve observe, it formed the subject of many laws,

framed by various legislators of antiquity, who caused

it to be introduced into the education of youth, as a

means of strengthening the muscles and sinew s, of pre-

serving agility, and developing the gracefulness of the

human frame.

In music, similar advantages were perceived. Ar-
chitas, Aristoxenes, Eupolis, Aristophanes, Aristotle,

Cicero, C. Gracchus, Theophrastus, Nicomaehus, The-
odore, Pythagoras, and all his sect

;
Ptolemy, Plato,

Lycurgus, Boetius, all men of unfading celebrity, whose
wisdom and knowledge are the boast of science and
philosophy, eulogised the art of music, approved of its

practice, and considered it as forming part of the edu-

cation of youth. Cimon, Epaminondas, Appius
Claudius, M. Cecilius, L. Crassius, D. Sylla, and Cato,

thought it not beneath their rank and their glory

to sing, or to play upon some musical instrument.

Music, in fact, was almost universally practised in

Greece. Those who had no knowledge of this art

were, to a certain degree, despised and regarded as

barbarians. “ The Arcadians,” says Polybius, “ having
despised the laws of harmony, fell from civilisation

and humanity into ferocious barbarism, and thence-

forward were continually troubled with dissensions.

The natives of Gaul, on die contrary,” he adds, “ who
had formerly been savage and untractable, became, by

a different education, gentle and docile.” Dr. Zulatti

has treated this subject at great length in liis Dia-

logues, and with much good sense.

But to return, Plato, the gravest philosopher of an-

tiquity, does not treat of Music and Dancing as mere
amusements, but as essential parts of religious cere-

monies and military exercises.* In his books of

laws, he prudently prescribes such limits to Music and
Dancing as were most likely, in his judgment, to keep
them within the bounds of decency, and render them
useful. A chief amusemeni with the Greeks was

* Rollin. Tom. 4. liv. 10. chap. 1.
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Dancing, which they practised with taste and care, and,

on account of its tendency to improve gesture, it was
known by the name of Chironomia.* Theseus, Achilles,

Pyrrhus, Pericles, Aspasia, Sophocles, Xenophon,
Epaminondas, Demosthenes, and even Socrates,f as

also many other illustrious men, often diverted them-
selves with this art. Philosophers, orators, generals,

magistrates and poets, considered it both as a pleasure

and a duty to cultivate this art. They even thought
it an honour to appear at the theatre, and there exhibit

their talents. The same custom prevailed at Rome,
during a certain period; and the names of Plancus,

Licinius, A. Claudius, Crassus, Gabinius and M.
Coelius, were inscribed beside those of dancers and

E
antomimic actors. Thus, in fact, a multiplicity of

igh authorities, from the remotest antiquity, have suc-

cessively proved that dancing is as useful as it is

amusing.
But to describe more particularly and technically

the effects produced upon the frame, by the practice of
dancing, it must be remarked, that the whole body
moves with more freedom, and acquires grace and
ease. The shoulders and aims are thrown back, while

the lower limbs become strong and active
; the muscu-

lar masses about the hips, thighs, and legs, are deve-

loped and acquire symmetry
;

the feet constantly

present an outward turn ; and it follows that the entire

gait and comportment display such firmness and ele-

gance, that it is soon apparent the art of which we
treat has been cultivated. Dancing is of signal service,

and almost indispensable to young people ; motion
with them is continually necessary, while the exertion

of their strength is a sure means of increasing it.

To all persons, whatever may be their situation in

society, strength and activity are acceptable. All,

there can be no doubt, would be happy to possess at

least some exterior endowments allied to the beautiful

;

* F. Quintil. Inslit. oral. lib. 1, cap. 9. v. Requeno.

f Scaligcr, tom. 3. cap 13. Athenxus lib. 4, cap. 6, et lib.

1, cap. 19.
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it is a natural desire. And among those whose rank

enables them to frequent the best company, elegance

of deportment is a first requisite. Now nothing can

render the entire frame more graceful and firm, than

dancing and pantomimic exercises. Many gymnastic

exercises are calculated to strengthen or beautify par-

ticular parts of the body, while they weaken others,

and sometimes even introduce a kind of deformity

into them. Thus, fencing invigorates the arms and
legs, but causes the rest of the frame to become in

some degree unshapely. Horsemanship increases the

thickness of the loins, but debilitates the thighs ; and
many other exercises, particularly if practised to excess,

leave something objectionable about those who follow

them, either by preference or from necessity. It is not,

indeed, in the nature of any one exercise individually,

or all united, to bestow that charm in motion and
manners which dancing alone is capable of producing.

The practice of this art subjects the head, shoulders,

arms, hands, legs and feet, and every part of the body, to

a certain symmetrical grace, the charm of which cannot

be conveyed in words, but must be seen in the person to

be completely felt and understood. To females, dancing
is most generally useful and necessary; their more deli-

cate constitutions require to be strengthened by such

an exercise. And for multitudes who are condemned
to follow an unmitigated sedentary occupation, dancing

becomes, in reality, life-preserving.

It was a maxim with Captain Cook, which proves
the penetration of that extraordinary man, that dancing
was of special service to sailors. That celebrated naviga-
tor, in his endeavours to counteract the inroad of disease

on board his vessels, by every means in his power, took
particular care in calm weather to make his sailors and
marines dance to the sound of the violin, and it was to

this practice that he mainly ascribed the sound health

enjoyed by his crew, during voyages of several years’

continuance. The dance they generally indulged
in, is called by the English the Hornpipe

; it is of a
mostexhilarating character, and perhaps more animated
even than the Tarantella.
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“ Bodily exercise,” says an English writer, “is condu-

cive to health, vigour, liveliness, a good appetite, and
sound sleep

;
but a sedentary occupation occasions many

derangements in the nervous system, which sadden and
often shorten existence, disturb repose, produce a

certain disrelish for every thing, and bring on a con-

tinual langour and listlessness, of witich otherwise it

would be impossible to discover the cause.”

Very many able members of the medical profession,

concur in recommending dancing as an excellent re-

medy for a variety of diseases. Music, also, simply so

considered, has sometimes operated extraordinary

cures. Democritus and Theoplirastus have transmitted

to posterity some instances of this miraculous kind of

remedy. Plutarch and Boetius have recorded the

names of Terpander, Thales of Crete, Ismenia, Xe-
nocrates, Hyeropliilus, and a few others, who made
a valuable use of music to the same purpose. Nor
should we here omit alluding to that passage in Scrip-

ture, where it is recorded that the music of David’s

harp produced a calm in the troubled mind of the un-
happy Saul, and that when he ceased, his paroxysms
returned. The music of modem Italy, also, in this

point of view, must be strongly recommended.
Tissot absolutely orders dancing to be practised in all

schools, alleging that the minds of young persons, bur-

tliened with continual study, require some amusement
above the trivial kind, on which they may fix with

S

deasure ; and it may not be out of place to cite the

bur plain good verses on amusement by Phsedrus.

Cito rumpcs arcum, semper si tensum habueris,

At si laxaris, quum voles, erit utilis.'

Sic ludus animo debet aliquando dari.

Ad cogitandum meliorut videat tibi.

—

Ph^drus, lib. 3. fab. 14.

“ You must expect your bow to be soon broken if

you keep it stretched
; but if you slacken it you

will always find it ready for use. Thus also the mind
should be amused at times, for so it will be rendered
more fit for thinking." The remark of Anaxarchus,
the philosopher, is only another version of the two last
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verses just quoted. “ We must allow ourselves

amusement, and that often,” says he, “ that the mind,

after tasting a little useful repose, may return with an
increase of vigour to the exercise of its delicate func-

tions.” It is quite clear that one unvaried course of

painful labour, unbroken by any relaxation or diversion,

must at last produce melancholy and shorten existence.

The physical part of' the education of children, cannot

be properly carried on without the aid of dancing. It

preserves their health, and counteracts many vicious

attitudes and habits of body, wliich they are too prone
to contract. For those whose temperament is of a more
social turn, and who therefore enter much into company,
a knowledge of the art is indispensable. That peculiar

attitude and disposition of the entire person, which it

is necessary to assume in genteel and elegant society,

on entering or retiring, on saluting or taking leave, are

always, without doubt, performed with the most graceful

propriety by those who have learned to dance.

I shall now conclude this part of the subject by re-

marking, that the art of dancing, besides the amusement
that it att’ords, serves to improve our physical, and even
to animate our moral powers

;
it brings relief to cer-

tain diseases, and effects a cure in others
;

it promotes

the harmony of society, and to those who have the hap-

piness to possess a good education, it is the finishing

grace and ornament.

Quacunque poles dote placere, place.—

O

vid.*

DESCRIPTION OF SEVERAL ORIGINAL
DANCES.

THE ANGRISMENE.

The Angrismene, or La Fdchte, (the angry maiden) is

performed by two persons, male and female. A young

* if you Lave tale Is that please, display them whenever you can.
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girl first appears dancing, while the music plays a

gentle andantino

;

having made the tour of the stage

in a kind of gliding step and finished their division of

the dance, a young man presents himself, also dancing

;

he moves gracefully round his partner, holding a hand-
kerchief, and attempts to approach nearer, upon which
the girl

;
by her countenance and gesture, expresses her

dislike and escapes away. The suitor, seeing himself

thus rejected, exhibits his grief, and seems to accuse

fate for his ill fortune. He however again advances
towards the object of his choice, and tries to move her
compassion; but she, triumphing in some supposed
superiority, again by strong gesticulation obliges liim

to retire, and appears to forbid him to mention his love.

During this pantomime, all the steps and motions of

both are in perfect unison with the music, and contri-

bute greatly to express with precision the sentiments

of anger and love. At length the young man, finding

himself treated too harshly, appears to tremble with

resentment, and as uncertain what course to pursue
;

after a short hesitation, he decides upon adopting
violent means. At this moment she darts a severe and
threatening look at him. He then becomes motionless,

sighs, and seems to give himself up gradually to de-

pair. He looks upward, and appears to entreat heaven
to put an end to his existence, then tying his handker-

chief about his throat, pulls it tight and seems upon
the point of falling. The girl now instantly nins to

support him, and shows by her gesture that she deplores

her unnecessary rigour. She unties the handkerchief,

calls to her lover, and seeks by every means to re-

animate him
;
he gradually revives

; the voice of his

mistress has struck his ear
;
he looks around, finds

himself in her arms, and his happiness appears complete.

Both now seem to share equally in the happy change,

and they appear to take an oath of fidelity. The dance

then regains its former vivacity, and during its course

is made the interpreter of their reciprocal affection.

This description may appear neither interesting nor
very effective, conveyed as it is merely by words

; but let
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any one suppose all that is here describ id performed bv

two persons, who are not only finished dancers, but good
mimes, and then let him suppose the accompanying
music to be well adapted and full of expression, and
finally we must leave him to represent to himself the

fine effect of the whole.

SPANISH DANCES.*

The Spanish dances, from their peculiar character,

always excite the curiosity of men of taste, and more
especially of the lovers of the art of dancing. The
Fandango is the great national dance of Spain, as ad-

mitted by the Spanish themselves. And, indeed, so

large and general is it in its character and composition,

that all their other dances appear to be derived from the

Fandango, or at least imitations of it. The graceful

and seductive groupings of this celebrated dance, toge-

ther with the cadences and overpowering expression of

the music, produce an extraordinary effect upon every

spectator. Spaniards, whenever they witness it, give

themselves up to a kind of ecstacy.

We shall now examine more closely, and describe

more minutely, the nature of Spanish dances
;
such an

examination will not be without interest, for these

dances present a kind of picture or transcript of the

taste, feeling and character of the Spanish nation.

The steps are to be remarked for their balance, light-

ness, grace, and elasticity
;
while the majesty of certain

movements, would plainly indicate Spanish pride,

haughtiness, love and arrogance.

In the execution of these dances, the arms are al-

ways expanded, and their movements, however directed,

are continually undulating. By their posture they
sometimes represent the protection they would afford to

some beloved object, at others they describe, by the

* The following descriptions are extracted from a work bv the

author, entitled “ A Collection or Melanges," which he dedicated to

his friend Mayqnez, the celebrated Spanish tragedian; the work
was translated and published in Spanish, and met with great success.

E
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same means, tenderness and sincerity. The eyes are

frequently directed downwards towards the feet, and from

that point glance over every part of the body, and
seem to express the pleasure which symmetry of form
inspires them with. The various agitations and undu-
lations of the body, the feet, attitudes, and positions,

whether lively or serious, all concur in presenting a
picture of gallantry', desire, impatience, hesitation, grief,

tenderness, despair, confusion, pardon, satisfaction

and happiness. In this manner Spanish dancing is an
exhibition of the passions, showing the effects they

produce, and how they graduate one into the other

;

and at the same time pourtraying the general habits

and manners of the people. And we seem to behold
an enamoured Roderic at the feet of his Inez, or some
gipsy heroine from Cervantes, or the respectful gallan-

try of some heroic Hidalgo of ancient Spanish romance.
\Ve have already observed that the origin of certain

Spanish dances may be traced to the Americans, but

the Moors, who inhabited Spain during so many centu-

ries, and established so completely their own customs,

without doubt left with the Spaniards, amongst other

things, many of their dances.

As we have already given a full description of the Fan-
dango (see page 28) we shall therefore pass on to

THE BOLERO.

The Bolero is a dance far more noble, modest and
restrained, than the Fandango

;
it is executed by two

persons. This movement is composed of five parts,

namely the paseo, or promenade, which may be called

the introduction
;
the traversias, or crossing, by which

the position of the places is changed, and this is done
both before and after the differencias, a measure in

which a change of steps is effected
;
then follows the

finales , which is followed by the hien parado, a graceful

attitude or grouping of the couple who are dancing.

The air to which the Bolero is danced, is in { ;

there are some in the time of J. The music is
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extremely varied and full of cadences. The air or

music of this dance may be changed, but its peculiar

rythmus must be preserved, together with its character-

istic time and preludes, which latter are sometimes called

pauses feintes or false pauses. The steps of the Bolero

are performed terre a terre

;

they are either sliding, beat-

ing or retreating, being always as it were clearly struck

out

THE SEGUIDILLAS BOLERA8.

When the Boleros are sung and accompained by a

guitar, they are called Seguidillas Boleras. The great

difficulty of this dance consists in resuming the part

called the paseo, which is immediately after the first

part of the air in the prelude of the accompaniment,
which precedes the estribillo. The estribillo is not

indeed that part of the couplet where the moral is to l>e

found, but, however, it contains the epigram.

THE SEGUIDILLAS MANCHEGAS.

This movement is danced by four, six, eight or nine

persons ; it is executed in rapid time and begins with-

out the paseo. The traversias, or crossing, is shorter,

and the bien parado is performed without gesture.

This dance is very sprightly in its motions, and is a

great favorite with the lower orders, who enjoy it with

a very particular zest.

THE CACHUCHA.

The name of this dance is a word of very general

signification, and is applied to an infinite number of

articles, by way perhaps of abbreviation, as caps, fans,

&c. The Cachucha Solo is danced either by a man or

a woman alone, though better suited to the latter, and,

is admirably calculated for and adapted to that medley

of music, by which it is always accompanied, and which

is sometimes calm and graceful, at others sprightly

and vivacious, and sometimes impassioned and ex-

pressive.
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THE SEGU1DILLAS TALEADA8.

This dance is a species of Bolero, and is interspersed

with some measures from the Cachucha.

THE MINUET AFANDANGADO.

A minuet partly composed of the Fandango.

THE MINUET ALI.EMANDADO.

A minuet intermixed with steps from the Allemande.

THE GUARACHA.

This dance, the music of which is in f, is danced by
one person, accompained by the guitar. Its movement,
which should increase gradually in rapidity, renders it

difficult of performance. It is but seldom danced, and
never except at the Theatres.

EL ZAPATEADO.

This is the same sort of movement as the Guaracha,
and is in the time of f. There is in this dance a
considerable noise made by the feet

;
the steps are

struck upon the ground, similar to the Anglaise and
the Saboliere.

EL ZORONGO.

This dance has given a name to a head-dress for

women, which in Spain is composed of ribands, mingled
with the hair. Its steps are simple, following a very

sprightly movement, and are executed backwards and
forwards

;
and during the dance the hands are some-

times clapped to the time.

EL TRIPILI TRAPOLA.

This dance is nearly similar to the Zorongo, except-
ing that it finishes with three demi-tours or half-turns.
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The characteristics of all these dances are quite

original ;
their figures are varied and interesting

;
and

the sight of their performance is always delightful, and
in all countries they are witnessed with pleasure. All

the movements of these dances are so peculiar and so

original, that those of other nations cannot be compared
with them in any respect.

The music which accompanies them, or rather that

inspires their evolutions, is so harmonious and so full of

original melody and sweetness, that it finds an instan-

taneous welcome in all hearts, and the feelings are in

truth perfectly captivated for the time
;
and that person

who is not at all moved by such music and such motions,

must be unaccountably (lull and insensible. The great

musician of the age bears witness to the excellence of

these Spanish dancing melodies by the embellishments

he has bestowed upon them, when introduced into some
of his finest productions : we allude to Rossini.

There is another and very important circumstance,

which renders these dances still more captivating, and
that is the picturesque costume of the dancers, than

which nothing can be fancied handsomer in design, or

more beautiful in its ornaments and variety of colours.

To this attraction may be added the striking features

of the Spanish girls, their expressive looks and their

light figure, which seem formed for the dance. Thus
adorned, every thing conspires to rivet and delight the

eyes of the beholder; and it is not difficult to fancy,

while these Bayaderes are dancing, that some picture

of Titian or Veronese has become animated.

Many of our readers will remark, that we have
omitted to mention a certain dance, denominated the

Folies d' Espayne (the Spanish mania). It is generally

believed that this dance is very much admired and
practised in Spain as an original Spanish dance

; but

we must, however, observe, that the air was the com-
position of Corelli, a celebrated violinist and composer of

music, to which the Spanish danced so universally and
unceasingly, that it became quite a mania with them. It

was first sung, then played on an instrument, and finally
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danced. Any kind of step was adapted to this air or

tune, and every one formed for himself a measure,
according to his own peculiar taste and style.

It may not, perhaps, be found unacceptable if we add
here a short glossary, or etymological explanation, of

those characteristic words by which the Spanish dances

are designated. We shall make the attempt, notwith-

standing the great difficulty with which it is attended,

owing principally to the almost total deficiency of the

Spanish Dictionary in this respect. Its definitions are

never sufficiently precise to allow of a determinate con-

clusion being drawn from them.

Bolero—Saltationis Hispanue genus, is derived from

the verb volar, to fly, the letter v being often changed
into b, or from the noun volero or i o/ador, flying or

running. The sense of these words has perhaps been

applied to the Bolero, to indicate the lightness with

which it ought to be executed.

Seguidillas.—Signifies no more than continuation,

and, in fact, the air of the Seguidillas is the same as

that of the Bolero, continued by the voice, and followed

by a flourish of the accompanying intrument.

Taleadas.—Is an adjective and derived from the word

taleo, which signifies a noisy amusement.

Manchegas.—Is an adjective, and indicates anything

that belongs to La Mancha, a southern province of

Spain, between Andalusia and New Castile.

Cachucha.—This word is not to be found in any

dictionary of the Spanish language. It is customary

to apply it to a fair, a bird, a cap, and in fact to any

thing that is graceful and pretty. In the language of the

Andalusian Gittanoes, or Gypsies, the word Cachucha

signifies gold. In a more elevated position Cachucha

means that part of the quiver in which Cupid puts his

darts

—

Sagitta capsula in phareiree. The following
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verses may assist in giving some idea of the general

sense in which this word is employed by the Spaniards.

SPANISH.
Mi Cachucha, por la mar,

A todos vientos camina,

Pero nunca va raejor

Que cuando va de bolina.

IMITATED.
Haste my darling

(
Cachucha

)
o'er the seas,

When gentle gales are blowing

;

But when the winds of winter roar,

Ah ! do not think of going.

Fandango.—This word means go dance.

Afandangado.—Signifies any thing belonging to the

Fandango.

Guaracha.—Is an expression of the Negroes, and
indicates joy and exultation.

Zapateado.—Zapato signifies a shoe, and Zapateado
means struck by the shoe or foot.

Triplli trapola.—Is nothing more than a kind of

expression, indicating a modulation of the voice,

amongst the Gittanos or Andalusian Gipsies.

END OF THE FIRST PART.
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PART II.

THE ORIGIN', PROGRESS, AND PRESENT STATE OF

THE IMPERIAL AND ROYAL ACADEMY OF DANCING

AT MILAN—EXTRACTS FROM THE GAZZKTTA,

MODA, STRENNA, AND OTHER ITALIAN

JOURNALS.—THE PLEIADES.

The Imperial and Royal Academy of Dancing at

Milan, was founded in the year 1813, the object of

the founders being to provide for the principal theatre

of the capital, La Scala, which is at the same time

the largest in Italy, a corps de Ballet, or body of

dancers, by means of which the Ballet-composer and
the Ballet-master might be enabled to carry out com-
pletely their ideas and intentions, and give satisfaction

to the public. According to the scheme, the pupils

are so provided for that an honorable and lucrative

career is placed within their power. This establish-

ment was from the first, as it continues to be, sup-

ported by the same provision that is made for the

Royal and Imperial Theatres.

The first masters of this most useful institution were

the Messrs. Chapelle and Coralli, who were engaged
as first or finishing masters

; M. Gerard as elementary'

master
; and Sig. Garcia, as teacher of the Panto-

mimic art. These were succeeded by M. Leon and
his lady, as finishing-master and mistress

; M. Ville-

neuve as elementary instructor, and Signora Monticini
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for Pantomime. These were suddenly replaced by

Messrs. Guillet and Bocci. The government now find-

ing that the instruction received at the Academy did

not correspond with their expectation, and that the

institution they had established was likely to remain in a

state of mediocrity, decided upon changing the masters

and instructors, and having learned the celebrity of Sig.

Blasis and liis lady, who were at once distinguished

for dancing, pantomime and composition, and that Sig.

Blasis was besides well known and valued for his prac-

tical works upon his art, published in various countries

of Europe, it was resolved that this highly eminent

couple, who shared between themselves all those quali-

fications that constitute the finished artist and the able

instructor, should be appointed to preside over the

Imperial Academy
;
an election which was received with

entire satisfaction and applause by the whole body of

professors, and the theatrical world in general.

The scheme of instruction hitherto practised in the

school was now immediately and totally changed
; and,

very shortly afterwards, the rapid improvement of the

pupils became visible and surprised every one. Sig.

Blasis and his lady, in fact, more than answered the

expectation of the government, and the wishes of their

best friends and supporters. Their school soon became
the first of its kind, while the splendid Ballets repre-

sented at La Scala were entirely supported and executed

by their pupils, many of whom rivalled the first dancers

in Europe, and by degrees appeared at all the principal

theatres ; while dancers, both young and experienced,

repaired from all parts to Milan, either to study the

whole art, or to finish at the Blasis school.

As we have already intimated, the instruction of the

pupils was confided to Signor and Signora Blasis as

finishing teachers of dancing and pantomine. M.
Villeneuve remained as elementary teacher, and Sig.

Bocci was continued as elementary teacher of Panto-
mime. Two violin players are also employed

; one for

the elementary department, and the other for the finish-

ing school. There is also an inspector, whose office is
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to preserve order and internal discipline. The instruc-

tors, inspector, and musicians, are all appointed by
government, according to instructions proceeding from

the management of the theatre. Besides the persons

above-mentioned, there is annexed to the school two

male attendants, and one female for the girls. The
school is within the theatre of La Scala, and enjoys a

most advantageous situation. There are two spacious

rooms, one for elementary and the other for finishing

instructions
;
the floors of these rooms are laid with a

descent, like the stage itself, to accustom the pupils to

dance upon an inclined plane. Two servants are al-

lowed to the principal instructors, and one to the in-

spector ;
there are also four sen ants for the use of the

pupils ;
two for the female classes, juvenile and full-

grown
;
and two for the male classes of the same descrip-

tion. For these servants, together with a house-keeper,

appropriate residences are assigned.

The dress worn by the pupils at their lessons was
left to the care and taste of Sig. Blasis, who designed

it. That of the females is composed of a boddice and
skirt of white muslin, a black sash being worn round
the waist. The dress of the males is composed of a

jacket which fits the shape close, with trowsers, all of

white cloth
;
round the waist a girdle of black leather

is worn, confined and tightened by means of buckles,

thus forming a support to the loins, which custom was
always observed by the ancients in all their gymnastic

exercises. The dress of dancers should always set

close to the shape, and fit perfectly well, that no part

of the outline of the figure may be concealed
;
care

being taken that the dress be not so tight as to confine

or embarrass any of the movements and attitudes.

The shoe should be well made, and cling as it were to

the foot; the shape of which it should contribute to im-

prove. Those young persons who are deemed quali-

fied to be admitted into the Academy, by the Commis-
sion acting under government, receive gratuitous in-

struction in dancing and pantomime, and, as soon as

they have made a satisfactory progress, they are re-

Digitized by Google



THE ACADEMY AT MILAN. 59

moved to higher classes, according to the system of

rewards pursued in the school, till at length they can

be permitted to appear upon the stage of the great

theatre of La Scala, when they receive a monthly
allowance, which is augmented in proportion to the

advance they make towards perfection, and to the ser-

vice they render the theatre.*

The number of the pupils is fixed not to exceed thirty-

two, in the proportion of twenty females to twelve males.

But on account of the celebrity to which the Academy
attained, the rapid progress of the pupils, their success,

and the various interests of other theatres depending
upon them, the number of candidates augmented to an
extraordinary degree

;
a circumstance which could never

have been foreseen, from the unsatisfactory beginning

of the institution. In consequence of this, the govern-

ment, in a very liberal spirit, allowed numbers to be re-

ceived into the establisnment, as students, not upon
the foundation.

* Many years before the arrival of Sig. Blasis al the Imperial

Academy, the school made no progress, but rather retrogaded from

that point of perfection to which it was, according to the intentions

of the government, to be advanced
; but, under the able tuition of

Sig. and Signora Blasis, the pupils were found to be quite capable

of reaching that excellence which had been resolved upon. It must,

in the meantime, be confessed, that,during the directorship of Messrs.

Chapelle and Leon, not a few of their scholars distinguished them-

selves, and attained to the first rank in their profession. At the time

alluded to, Blasis performed occasionally at the theatre of La Scala,

and took that opportunity of propagating his art, as revived and re-

formed by himself, advancing new principles, and introducing novel

embellishments. Before much time had elapsed, all the dancers of

La Scala placed themselves in the ranks of his followers
;
while by

his instructions he materially assisted and improved the first-class

pupils, dancing with them in groups or Pat of three, four and five, and
also in various Pas d'ensemble. He thus effected many very desir-

able improvements, and opened for himself a path to that honourable

post to which he was afterwards appointed. Amongst those who
made the most conspicuous improvements under his directions, were

theMesdamesConti.Torelli.Bianchi, Angiolini, Brugnoli, Coseutini,

Rinaldi, Olivieri, Bertiui, Grassini, Santambrogio, Zampuzzi,
Trezzi, Valenza, Siriori, Alisio, Quaglia, Rehaudengo, Frassi, the

sisters Chabert and others. As also Messrs Appiani, Bianchi,

Trabattoni, &c.
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Before admission as pupils upon the original founda-

tion, the candidates undergo an examination by the

physician and surgeon attending the theatre, who re-

port as to their conformation of body. After this, for

a space not exceeding one year, they practice attitudes

;

and if, during that time, they do not give complete

satisfaction, they are remanded for a longer period : but,

if they are judged to be properly prepared, they are

immediately admitted, that is, upon the first vacancy

that occurs. The number of candidates was strictly

limited to sixteen, consisting of ten females and six

males, but, owing to circumstances already mentioned,

this number has been augmented. No one is ad-

mitted before the age of eight years, nor after twelve,

if a girl, or fourteen, if a boy. They must further prove,

by legal witnesses, that they have had the small pox,

that they are of robust constitution and in good health,

and lastly, that their parents are respectable people,

supporting themselves by some occupation.

The pupils when admitted must remain in the school,

devoted to its service and to the service of the theatre,

during the space of eight years, after which they cease

to belong to the establishment. They are also divided

into gratuitous pupils, those who are paid, and those

who have finished their course, and who are called

emeriti. During the first three years after admission,

they are considered as in their apprenticeship, and
receive no salary whatever, forming the gratuitous

class. When this apprenticeship is completed, if a

pupil is not found to be capable of entering the finish-

ing class, that pupil is discharged from the school.

Those who are paid, receive their salary annually.

There is also a selection of twelve pupils, divided into

four classes, one from each class receiving a larger

salary. This class, to which is granted an augmen-
tation of salary, is open to those only who have parti-

cularly distinguished themselves by their progress in

the school, or whose conduct has been unexceptionable.

The pupils who are paid and have passed through
the classes, named emeriti, must take part in the per-

formance at the theatre.
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The days of practice are, every day in the year, except

the usual prescribed holidays. The practice in the danc-

ing school continues during the space of three hours

—

that is, from nine in the morning till twelve. After this

the pupils are exercised in the art of patomime, for one

hour. Any neglect of duty is appropriately punished.

Obedience, respect, quietness, order, with genteel and
becoming behaviour, are strictly ordered to be observed

in the school.

Such are the principal rules enacted for the govern-

ment of the establishment, by which it may be seen

that the Imperial Academy of Dancing of Milan is

based upon the best principles, capable of rendering it

most useful to numbers, and indispensable to the

theatres : an institution that does honour to its

founders and supporters, who have spared nothing to

render it an ornament to the metropolis of Lombardy,
which may be looked upon as the abode of talent, and
the seat of literature and of the arts and sciences,

and in the first rank of European capitals.

In the school of M. Villeneuve, the elementary prin-

ciples of dancing formed the subject of study
; in that

of Sig. Bocci, the elementary principles of pantomime
;

while in that of Sig. Blasis, that which is called the

Grande Legon, that is, the difficulties of the art with

its last finishing touches, are imparted to the student.

According to the system of the last-named gentleman,

every branch of dancing is taught, including every

species
; and that department in dancing is assigned

to a pupil for which his form and natural disposition

is best adapted. After proper preparation, his pupils

are allowed to attempt a pas seal—pas de deux—pas
de trois—pas d'ensemble and other steps, followed by
even' kind of dancing executed in the theatre. Sig-

nora Blasis presides over the department of Pantomime,
in which it is her business to give the finishing les-

sons; and accordingly, in her presence—soliloquies,

dialogues, scenes and complete acts, consisting of

dancing and pantomime, are executed. By this means
the pupils are properly and completely initiated into

the most difficult parts of the pantomimic art.
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Signor and Signora Blasis’ system of instruction is

formed upon the best principles of the art, in which
every means is employed to produce the consummate
artiste

;
means that have ever been employed by the

most able instructors in the art of dancing and panto-

mime. Their aim is to conduct their pupils, by the

shortest and most direct path, to the most desirable

point to be attained in their art. They base all the

principles of their method upon the art of design, and
upon grace of form or outline, than which, when well

understood, nothing can be more essential to the

finished dancer.

Ease, freedom, lightness, life, vigour and the power of

leaping, (sbalzo) are qualities in which they are careful

that their pupils should excel, ever mindful that the

strictest harmony should exist between the music and
every motion. They are very well aware that in attitudes,

movements, gestures and positions, are to be found

those lines and outlines of which the ideal beauty of

painting and sculpture consists
; they therefore require

that dancers, both male and female, should execute their

dances with appropriate feeling and expression, adapted

to the part they perfonn
;

their action ought not only

to satisfy the eye, but it should also say something to

the heart and the imagination—it should be the poetry

ofmotion. The Academy is very frequently visited by

persons in power, as also by persons of distinction, by
artists and foreigners, and persons devoted to the study

of the Fine Arts. These have unanimously borne

witness to the excellence of the Blasis’ system, and to

the talents and rapid progress of the pupils.

When the institution had been scarcely two years

under the direction of Signor and Signora Blasis, a cer-

tain wTiter whom we have mentioned, while remarking on

the extraordinary improvement of the students in so

short a time, speaks as follows of those who were the

the most distinguished of the school,— “Signora
Devecchi is a dancer who understands her art ; she is

full of life, agility and precision
;

she keeps good
time

; and succeeds in every style. She is also an able

pantomimist, and has been greatly applauded at La
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Scala, even when contrasted with an artiste of more
mature years. The manager of the Opera at Paris

having seen her, made proposals to engage her in pre-

ference to any others ; but Devecchi resolved upon
going to the principal theatre at Lisbon, where, to-

gether with her sister, she has become a great favorite

with the public. Young Borri seems as if he were

modelled after the statue of Gian Bologna ; he is full

of vigour, vivacity and agility, and strikes his positions

with fine taste. The rapidity of his progress has been

almost incredible, certainly he is without an equal

since the establishment of the school. Borri unites

grace with vigour, and seems to divert himself with

the difficulties of his art. His pirouettes are doubt-

less most extraordinary, they are introduced at the

right time, and with the most correct and picturesque

attitudes. The universal applause of a Milanese

audience, and the high praise bestowed upon this

young man in all the papers, bear witness to the truth

of our remarks. If Sig. Borri should continue to pur-

sue his studies with the same order as heretofore, with

the excellent instruction that he receives, he must, in

tlie course of about two years, become the first dancer

of the age.* Signora Bertuzzi, who is endowed with a
beautiful and elegant figure, dances charmingly

;

displaying great agility with modesty of manner
; and,

young as she is, might well be compared to older

dancers of high renown. So universal was the applause

that she obtained in the Sylphide, that a gentleman of

rank became enamoured of the beautiful ballerina

;

and
married her, by which circumstance a splendid career

in her art was suddenly arrested. Young Marzagora
shows great agility and executes the pirouette with per-

fect ease
;
she possesses a light nymph-like figure. Sig-

nora Bussola displays vigour and agility, and dances with

feeling and sentiment. Signora Grancini is well-made

;

her dancing may be described as elegant and correct.

* This prophecy was verified
; Borri has now been, for three years,

the first dancer of Vienna.
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and displays extraordinary strength in the toe-steps. She
executes the various styles with ease and spirit, and
perforins the pantomimic passages with much anima-

tion. Domenichettis has a graceful figure
; in her

dancing, harmony, elegance and precision are equally

conspicuous, while she introduces much variety into

her execution. Signora Viganoni the elder has a gen-

teel figure
;
her dancing is at once elegant, modest,

and noble. Those very juvenile little creatures, Piro-

vano, Bertuzzi the younger, Marra, Fuoco, and others,

promise to rival their companions." Besides these,

other pupils of the establishment, admitted as private

students, have gained great applause at various theatres

in Italy and other countries. Amid this general suc-

cess, the entire body of the pupils determined to meet,

and ask permission of the Board of Directors appointed

by government, to present Sig. Blasis and his lady with

their own busts, as a mark of gratitude and esteem,

and it being resolved by the Board that such a testimony

wras well merited, they had the pleasure of seeing their

busts erected, executed by the excellent sculptor

Thierry, with the following inscription “ To Carlo

Blasis and A. Ramaccini Blasis, as a mark of esteem

and gratitude, by the Pupils of the I. R. Academy of

Dancing, and Pantomime—Milan, 1838”* Various

engravings were made from these busts, amongst which
that by Mantovani, executed for the Fasti Teatrali Eu-
ropei, is the most beautiful. The gift of the pupils was
accompanied by a fine ode, the production of the elegant

and talented poet, C. Bassi.
“ Sig. Blasis continues to be indefatigable in his la-

bours
;
he mixes with the study of his own art, to which

he is fondly attached, that of the Fine Arts. From these

he takes whatever is noble or beautiful, and transferring

it to his own use, he strives by this means, together with

the aid of his writings and his pupils, to place dancing
and pantomime on a level with any other of the imita-

* Original Italian— Gli allievi dell’ I. It. Accademia di Hallo e di

Mimica di Milano l’anno ls38. Consacrarano, a Carlo Blasis ed a
A. Ramaccini Blasis.
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live arts. His endeavours have been crowned with
the most unexampled and universal applause

; all unite

in considering him to be, in the language of Dante, the
“ Maestro di color che sanno"—which may be ren-

dered—“ The instructor of the teacher.”
“ Dancing and Pantomime, with their gestures, atti-

tudes and expression, should display on a larger scale,

and with the addition of motion, whatever it is the

object of painting and sculpture to represent. This is

the leading principle of our Maestro ; the basis upon
which he places his entire theory, practice and ultimate

effect. This can be easily proved by the series of
Ballet-compositions which he prepared himself for

those of his own pupils who had attained to the first

class, and who were received with a burst of applause,

usually bestowed on those artistes only who are already

become celebrated and renowned. The lady of Signor
Blasis, who is the Finishing-mistress at the Institution,

is herself an artiste, and, as is well known in Italy,

universally celebrated both for excellence of execution

and profound knowledge of her art, follows the same
principles in her department, and shares with her hus-

band the same convictions and love of her art Among
the pupils of Signor and Signora Blasis, who at the pre-

sent moment, (1844) is the most celebrated, is Sig.

Borri, a young man devotedly attached to his art, who
as a dancer is second to none. To him we must add the

following ladies, who are now in the first rank—the

elegant and harmonious* Domenichettis ; the correct,

energetic and finished Grancini ;
the vivacious Bussola

;

the agile Marzagora ; the splendid Cherrier
;

the

fairy-sprite, Fuocoj the graceful Gallavresi
; the dash-

ing and bounding Bertuzzi. Besides these, there are

many juvenile aspirants, who promise to be the Sylphs

of the first theatres in Europe. Among the young men
who give promise of becoming excellent dancers, we
must mention the names of Croce, Ramaccini and

* This word, as applied to dancing, will be best undemood by
those who understand the whole art.

F
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Vienna. In the pantomimic art, special mention must
be made of the female pupils. The beautiful and ex-

pressive Cotica, with her ardent looks ; Colomba and
Catena ;

Bagnoli, for her noble style
;
Zambelli, Gran-

cini and Bussola
;
with the young men, Borri and

Croce, with some others.

“ Among the private pupils of their excellent Master

and Mistress, the following ladies have greatly dis-

tinguished themselves,—Signoras Marietta Badema,
Crochat, Viganoni, Ravaglia, and Bissoni. To these

may be added the young man, Sig. Penco, with some
other youths, who promise to become one day the

boast of the Academy. We may add here, to the

honour of Signor and Signora Blasis and their school,

that it very often happens, when the grand Ballets are

given in the vast theatre of La Scala, that the pupils

alone sustain the pantomimic parts, in which is contained

the action of the piece, with great applause, as also

the Pas of the principal dancers, with the general

dancing of the piece, and they have thus become the

stars of the composition.
“ Dancers from all parts now come to Milan to receive

finishing lessons at the Imperial Academy
;
the greater

part of them from foreign countries, whose names have

been enrolled at La Scala, and who, ambitious of im-

proving their style, and aware that the art has no limit

to its perfection, enter a course of study under the

Blasis’, who assist and attend them in their (Wmt before

a difficult and critical public, and at a theatre where they

have powerful rivals to contend with. There is scarcely

any traveller or person of distinction who has not paid

a visit to the Academy, an institution that does so

much honour to the government by which it is sup-

ported, and to the two celebrated professors under

whose instruction it has made such marvellous

progress.
“ The Academy, besides furnishing a corps dc ballet,

the most splendid of any now in existence, to the most
magnificent theatre in the world (that of San Carlo at

Naples being now much smaller) provides dancers for
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the whole of the Peninsula, and other countries,

and those that are sent always meet with suc-

cess. In conclusion, we may say with Giulio Uberti,

the author of the beautiful and witty poem entitled

ritwemo :

—

L'arte nata in Italia, c grande in Fraucia,

Cui Blasis poi sublima, e di modeste

Grazie leggiadra a] patrio ciel ridona."

Extract from, No. 366, of

Tlie “ gazzetta di milano,” December 31, 1840.*

“ The Academy of Dancing, like every tiling else, has
its history, one part of which shows the establishment

in a favourable light, while another exposes it to severe

remarks. At one time the prospect appears cloudy

and threatening, at another promising and cheerful.

Since the period of its foundation in 1813 to the pre-

sent time, its whole coursehas been chequered by favour-
able and unfavourable incidents, of which, as they have
excited considerable interest during a space of twenty-

seven years, we shall relate some particulars, without
extending our notice to any unusual length. We
might trace and follow the Institution in its progress

* From all that has been stated in the foregoing part of this work,
it would seem that Sig. Blasis is a man well qualified for the peculiar

situation which he holds under the government, in which he has, in

fact, displayed learning and capacity very unusual with persons in

a similar situation. He appears to be really a man worthy of all praise

;

the first part of this work will prove that he has a learned and pro-
found knowledge of his art, while the second part hears witness to

his still more valuable qualification—practical talent. Having already
reduced to practice his own beautiful theories, we here see him
practically infusing his principles into those who are committed to

nis care. The enthusiasm, therefore, which is displayed in the follow-

ing extracts, will be very well understood and appreciated, although

it may appear rather overcharged to English taste. It must be
remembered, that the rapid and extraordinary change produced by the

system of Signor Blasis in that which forms one-half of the whole
amusement at such a theatre as the gigantic I.a Scala, in the short

space of two years, after a mis-management of twenty -seven, could
not but excite the public attention generally, aud the surprise and
admirntion of all that part of the Milanese public who delight in the

splendours of the Ballet.— [Ed.]
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from the foundation, but we deem it quite sufficient, in

the present instance, to confine ourselves to the last

few years of the school, which have been by far the most
prosperous. The Academy is placed under the patro-

nage and protection of Government, and was instituted

for giving gratuitous instruction in Dancing and Panto-

mime, and whatever pertains to these two ails, to a fixed

number of male and female pupils. The salaries of the

E
residing masters, inferior teachers, and other persons

elonging to the establishment, as well as those of the

pupils able to enter into the service of the theatre,

are furnished by the Government Theatrical Board.

The rules of the Institution are vigorouslybut consider-

ately enforced, as by such means only the object of the

founders can be attained. The morals of the scholars

are scrupulously attended to, their conduct being con-

tinually watched. Every superintendent must carefully

fulfil his own particular charge. To one being assigned

the rudimental lessons
; to another, pantomimic instruc-

tion
; to the two presiding professors, the finisliing de-

partment of all that is taught. At stated periods, an

examination takes place, before a commission of judges,

properly constituted. Rewards and punishments are

carefully and respectively appropriated
;
and indeed,

every means is adopted that may contribute to preserve

the high character of this excellent establishment.
“ The audiences who now frequent the Scala, bear

continual testimony to the rapid progress of the pupils,

over whom, at the present period, Signor Blasis and
his lady preside. The choice of this gentleman and
his lady was of incalculable advantage to the school,

which under former management had made such small

progress, and consequently had met with very little

encouragement. Within these two years, however,

since the Blasis have undertaken this very difficult

charge, tilings have undergone a rapid change : already,

in fact, several distinguished pupils have been pro-

duced, who have really revived the fortunes of the

theatre, by their grace and finished style. Among
these Miles. Fabbri, King and De Vecchi, are three
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elegant creatures, who move as with wings, promising, by

the grace and beauty of their movements, a brilliant

and profitable career. Blasis lias, it appears, nearly

ready for production another nest of these bird-like

beings, whose grace and agility have won applause from

the first circles of our vast theatre. The names of

Bertuzzi, Grancini, Bussola and Domenichettis, are

already well-known to our youthful readers, for we have

often found ourselves constrained to proclaim their

merit. With respect to the male pupils, Blasis has

imparted to Borri the highest and most beautiful

qualities of his art ;
and liis lessons, meeting in the

{

>upil with a disposition favourable to their influence,

lave endowed him with grace without affectation, and
vigour without heaviness. He always exhibits that

easy elegance of motion, so well calculated to conceal

those muscular efforts, that are indispensable in the

public dancer.
“ Thus the Academy, as at present conducted, has

gained a rich meed of applause, while a successful

and profitable career is opened to many of its female

pupils, young girls full of life and vigour, exhibiting in

every motion grace and modesty, often to be seen

waving a cloud of white veils, and never betraying the

smallest approach to any unbecoming gesture. Whether
in general unison, or separate solo steps, this troop of

light gazelles is ever charming; they close, interlace,

walk as it were upon the air, and then disperse over

the vast space of the enormous stage. They smile and
gaily gesticulate with each other, while all is done with

gentleness and a certain feminine feeling beautiful to

behold, producing a kind of dream, in which every

motion is decorous, and every gesture subject to the

rule of modesty—a fairy company made to inspire love

mixed with respect.

“ Now, gentle reader, if Blasis be the man, or rather

the magician, who has produced this transformation;

if he has endowed these bodies with a lightness almost

incorporeal
;

if he has adorned them with exquisite

grace and elegance
; if he has caused so much beauty
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to flourish among the youthful band, adding to the

tender flower both colour and perfume
;
why—it is high

time that we should do him public honour. It cannot

be forgotten that, towards the end of last season, two

very young girls appeared in a Styrian dance, and pro-

duced an extraordinary impression by their unpre-

cedented display of grace and science, such as is not

always to be found in the mature and finished artiste

—

these were two of Blasis’ pupils. We must, then, tender

our best thanks to this able and laborious professor,

who in so short a time has presented us with such

lovely and fairy troops for our diversion. A man who,

in the space of two years, has raised our school to such

a point of perfection, that it may now, perhaps, be re-

garded as the first institution of the kind, known to

exist.” Lambertini.

From No. 88, of the “ moda,”

a Periodical published at Milan, November 2, 1840.

ACADEMY OF DANCING

CONNECTED WITH THE THEATHK OF LA SCALA.

“ Bright troop of beautiful young creatures,”

exclaims the writer in this periodical, “ who seem darting

into the air from a cloud of veils—now they undulate

in white files, suggesting to us the image of a silver

serpent ; how gaily do they glance along upon their

limber feet, amidst a multitude of mimes and forms
clothed in silk and velvet : smiling creatures of the

short tunic and graceful limb. A lovely company,
closely followed by the inquiring glass of some, and
the sighs of others, who fancy they behold a kind of

apotheosis of Stage-dancing. But we may ask—whence
came these tender and beanliful young creatures?

where did they learn so much grace and ease, those
charming attitudes, those gentle swimming movements ?

Our readers have no doubt marked the swan, curving
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down its graceful neck to behold its own image in the

shining surface of the lake ; or they may have seen

the gazelle, sporting in the morning light; or the

slender form of the kid, climbing the steep rocks among
the Alps

; or the white deer, darting amidst the cliffs

like a ball of snow flying from the hand of some holi-

day-keeping collegian—such are tire impressions pro-

duced by these juvenile dancers. Was it by nature or

art, industry or revelation, that they acquired such
agile elegance, such magic of motion ? But, however it

happened thatyou have been thus endowed and adorned,

how is it that you have been content to forego till the

present moment, the enthusiastic admiration and
applause now showered down upon you ?

“ In other words, our vast theatre La Scala now pos-

sesses a treasure in this charming troop of most grace-

ful young girls. Without entering into details of the

past, we shall only observe, that it was not the fault of

these beautiful young creatures, if, not dreaming of

the bright reward of perseverance and industry, they

were prevented by the carelessness and mismanagement
of their teachers from arriving at the glorious prize

that ever rewards the finished dancer. It is not you
that are to be blamed, if, when there arrived from the

banks of the Seine, the Thames, or the Sebeto,* power-

ful rivals, before whose brilliancy your smaller lights

grew pale or were extinguished
;
your school then was

obscure and unknown
; at that time the magician had

not arrived whose powerful wand was destined to pro-

duce tlie almost incredible prodigies we now behold.

At that time the indifference and incapacity of your
teachers effectually prevented you from entering that

path which leads to reward and renown. But Blasis

arrived and the thing was done—and now your school

occupies the first rank, while you, as pupils, nave proved

your gratitude in profiting by the happy change ; and,

such has been your progress, that, in the space of two

years, your corps de Ballet has become superior to those

* The river near Naples.
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of all the other theatres of Europe. There is, we know
and record it with pleasure, a contention among you, as

to who shall be most grateful for benefits received

;

while the liberality shown in furnishing means, and the

earnest anxiety to employ them well, is indeed a grati-

fying sight.

“ Such, we can assure our readers, is now the favour-

able state of things
; the school, as conducted by Blasis,

is making rapid and gigantic strides to perfection. The
metamorphosis that has been produced, partakes in fact

of the marvellous
;
all the pupils now fulfil their particular

parts in the business of the Ballet with a grace and cor-

rectness hitherto unknown, and some of them, step-

ping out as it were from the general cohort, attempt

the very difficult post of principal dancers, and succeed

in such away as to have very little apprehension about
rivals, even such as have already completed one half

of their career and are become highly celebrated. Ber-
tuzzi, Matilde, Domenichettis, Bussola, Grancini, and
Marzagora are already become favorites with the im-
mense audiences of La Scala ;

and in a short time

Pirovano, Bertuzzi, Amalia, Fuoco, Catena, Marra,

Neri and others, will occupy the same desirable

position. Although Blasis has not held his appoint-

ment of finishing-master more than two years, one of

his pupils, De Vecchi, already occupies the first place in

public favour at Lisbon, as principal dancer, and is in

receipt of a most liberal salary. Another, of the name
of King, has become highly celebrated and improves
continually. F. Fabbri might also lay claim to the

highest honors bestowed at any theatre. She has, in

fact, both at Padua and other places, attained to the

highest rank. If the male pupils of the Academy do not

obtain so much public favour from their attainments,

it is, perhaps, because they are less in number, or that

their natural disposition is less favourable to high at-

tainments in the art. But to make amends, there is one
male pupil, Borri, who alone would be sufficient to

establish the fame of any school
; and notwithstanding

the general indifference of the public to male per-
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formers, Borri is always received with universal ap-

E
lause. Meloni, also, and Croce, two otlier male pupils,

ave shewn symptoms of future excellence.

“ The care and attention bestowed upon this Institu-

tion is almost paternal. The inspection into the moral

conduct and general improvement of the pupils is rigo-

rous and unremitting; and this surveillance, with respect

to progress in their art and their theatrical duties, has no
doubt been a main cause of the vast advances made in

the school. The talent, love for the art, and tenderness

shewn towards the younger pupils, the dexterity in dis-

covering for what particular branch of the profession

the physical qualities of any pupil are suited, the

earnestness witn which they urge their instruction, the

gentleness, the well-timed yet moderate severity of their

manner—are the excellent qualifications continually

displayed by Sig. Blasis and his lady, and are admi-

rably well calculated to second and support the inten-

tions of the government. They are, indeed, rather

parents than preceptors to many of their pupils ; while

to others they act as friends and advisers, sparing no
pains nor labour to secure the future success of those

whom they treat more as their children than as their

pupils.

“ We shall not here enlarge upon the peculiar plan

pursued in the formation of this establishment, nor

shall we expatiate upon the manner in which the

classes are divided, the costume, duties or rewards.

We shall merely remark, that every year an examination

takes place in the presence of a Commission, composed
of the President, who is also a councillor at law, the

Director of the Police, and the minister appointed to su-

S
erintend theatres, assisted by four Professors. This
loard decides upon the rewards and advancement of

such pupils as are deserving. Having said thus much,
we shall dismiss the subject with a hearty eulogium
upon the excellence of the above provisions. The
result of so much care may be perfectly estimated by all

who frequent our great theatre
; there they must have

witnessed the Milan Academy of Dancing springing,
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as if by enchantment, out of its former decay, and ex-

hibiting a pre-eminence that cannot be rivalled by any

other Institution of the same nature, that is known to

exist.” Bermani.

Various extracts from the “ Strenna,” the “ Pirata,"

the “ Commercio" of Florence ; the “ Gazsetta,” of
Genoa and Turin ; and from the “ Moda" and “ Figaro"

oj Milan.

IMPERIAL AND ROYAL ACADEMY OF DANCING MILAN.

“ This artistic establishment, with respect to its rules

and provisions, the powerful patronage and support

of the government, and the rapid and extraordinary

improvement of the pupils, must now be considered as

the first in Europe; the Milan school is, in fact,

looked upon as the true seminary for the education

of principal theatrical dancers on both sides of the

Alps
;
and these assertions continue to be supported

and verified. We have already spoken at great

length upon the affairs of the academy, as also upon
the mode of instruction, learning, and works of the Pro-
fessor Blasis and his lady. (See the “ Strenna" for
1840, and the “ Pirata," No. 81 We shall, therefore,

only observe here, that these excellent persons still

continue to furnish proofs of their zeal and ability,

and that the pupils continue to improve and to rise

in public opinion, that is in the opinion of all Italy,

and of those foreigners who are lovers of dancing in

its purest style, which latter frequently grace the aca-

demy with their presence, to witness the system of

practical instruction there pursued by the two cele-

brated professors.

“ Blasis, by means of his writings and his numerous
pupils, has propagated on all sides a pure and clas-

sical taste for dancing. His pupils, who are now to be
found in most of the countries of Europe, maintain
the honour they have been taught to attach to their

art, and by their performances have so much in-
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creased public admiration for dancing, that in Italy,

the country of the fine arts, there is scarcely a theatre

that is not in possession of a male or female pupil

of Blasis and his lady.”

“ In the last great Ballet at which we were present,

our clever pupils, whose progress does not depend
upon their years, maintained and increased our de-

light on beholding their improvement, demonstrating

that their excellent master, Blasis, continues to keep
them in the right path, and to produce in them by
his able instruction, a love for truth and beauty.

This school now fully and satisfactorily fulfils the

wishes and intentions of the government by which
it is superintended and supported. Not long since,

the family of his Imperial Highness, Prince Charles,

paid a visit
;
they were struck with astonishment at

what they saw, and, with Baron de Lanzfeld, cordi-

ally congratulated the president of the institution.

The Hereditary Prince of Russia also paid a most in-

teresting visit. On that day, it must be confessed,

the pupils surpassed themselves, and were honoured
with the most flattering attention by the Prince and
his illustrious attendants.”

“ It was affirmed, during the past season, that there

are not less than forty theatres in which the principal

dancers are all of them pupils of Blasis and nis lady,

or, at least, had all been instructed in his school.

In Milan, Citerio, Neri, Scotti, Vente, and Tomma-
sini, have distinguished themselves at La Scala; at

the theatre of Canobbiana, Marra, Thierry, and Bar-
racani ; at Bergamo, Savina and Zambelli

;
at Brescia,

Bussola ; at Cremona, Cherrier
; at Lodi, Chiesa

; at

Mantua, Mochi ; at Venice, Milesi
;

at Verona,

Barville
;

at Trieste, Monplaisir
;
at Naples, Ferraris

;

at Pest, Domenichettis ; at Vienna, Borri, Crochat,

Pirovano, Merante; at Novara, Gabriele; at Genoa,

Penco, Gallavresi, Frassi and Turehi ;
at Parma, Lo-

renzone and Clerici ; at Piacenza, Lavaggi, F. Zambelli

and Lepry
;

at Modena, Ravaglia; at Florence, Gran-
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cini, Pallerini and Mongorri
;

at Copenhagen, Hope

;

at Rome, Venturi ; at Paris, Fuoco, Fabbri, Chion

;

at London, Badema and Croce, who performed first at

the Theatre Royal Drury Lane, and afterwards at Covent
Garden ; at Madrid, Penco and Rossetti

;
at Lisbon,

De Vecchi ; at Constantinople, Calvi and Bellini
; in

America, Ciocca and Adcock
;

at Cagliari, Wegeti
; at

Amsterdam, Adele
;
and finally at Seville, Turchini.”*

“ M. De Chape of Paris, a great amateur and
patron of the art of dancing, having arrived in Italy,

the land of the Arts, immediately paid a visit to

Blasis’ school ; he appeared to be struck with surprise

at what he saw. He had afterwards a private interview

with a celebrated presiding artiste, and sketched out

the plan of an establishment similar to that which he
had just seen, introducing the same rules and provi-

sions, and taking the published works of Blasis for

his guide in the mode of instruction. His scheme
was presented to a minister of the French government,
and was favourably received

;
but on account of the ex-

pense, and the remarks upon the subject which appeared
in a certain newspaper, it was not put in execution.

“ M. De Chape, however, did not lose the opportunity

of making known his own opinion and convictions

;

he published, in various Parisian journals, some well-

written articles upon the Academy at Milan and the

writings of Sig. Blasis, which latter he higldy valued,

considering them of universal service upon the sub-

ject. It may be here repeated th.it, in the Lombard
capital, the Commission of Directors on theatrical

affairs exercise a vigilant superintendence over the

conduct, progress, theatrical duties, and the rewards

of the pupils of the Academy. Upon the arrival of

* This is a very curious list; it records a dispersion of pupils suffi-

ciently wide-spread to establish the system and fame of any pro-

fessor of any art. These are all, be it remembered, according to

foregoing information, scholars of a moral school of dancing. Surely

a new epoch must have arrived for the Ballet, and if modesty and
decorum are made to predominate in every motion and gesture, the

Ballet in England is likely to become much more popular than

heretofore. [Ed.]
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Blasis and his lady, die Directors were :—the Govern-

ment Councillors, Don G. Crippa, Don A. Decio,

who was succeeded by Don G. Pagani ;
distinguished

members of the magistracy, and highly respected for

talent, intelligence, and the love they showed for the Fine

Arts, and also their determination to uphold the moral

character of the Academy committed to their care.

THE PLEIADES.*

Borri—Bademn—Domenichettis—Fabbri—
Ferraris—Fuoco—Granzini.'f

BOBBI.

the grey

Dawn and the Pleiades before him danced.

—

Milton.

Divide il tempo, c la misura eguale,

Ed osserva in ogni atto ordine e norma,

Secondo che ode il suonatore, e quale

O grave il suono, o concitato ei forma,

Tal col piede atteggiando o scende, o sale,

E va tarda, o veloce a stampar l’orma.

Fiamma ed onda somiglia, e turbo, e biscia,

Se poggia, o cala, o si rivolge, o striscia.

—

Marini.

This young dancer possesses an assembly of all

those qualities that should contribute to the forma-

* The following descriptions appeared in the " Strenna” for 1846,

a beautiful periodical published at Milan. They were written by a gen-

tleman named Regli
;
our author merely affixed the tide, and, accord-

ing to the fashion of his country, where to anything a little elevated

some classical idea is immediately attached, has here given the

name of Pleiades to a joyous company of his disciples, children of

his care, whom he has instructed in beautiful and decorous motions,

and made them stars in their profession. That the Pleiades danced

we know, for Milton has told us so, as may be seen in the quotation

above. But if it be remarked that our author has introduced a

gentleman amongst the classic daughters of Pleione, we can only

observe, that it seems to have suited his purpose to invite their

brother Hyas from the other constellation.

—

[Ed.]

f Principal dancers and pupils of Signore and Signora Blasis, of

the Imperial Academy of Dancing at Milan.
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tion of the truly classic artiste. He is an energetic

and intelligent dancer ;
and always elegant, pic-

turesque, vigorous and sprightly. When he leaps

into the air, and thus displays his whole figure, it

very nearly resembles that of the celebrated Mercury
by Gian Bologna. Bom has experienced the most
flattering reception in the first theatres of Italy

;
and

after having fulfilled an engagement of two years, at

the Imperial Theatre in Vienna, he was re-engaged

for the same number of years.

“ The Milanese well remember the extraordinary suc-

cess of this dancer, both at La Scala and at the

Fenice theatre in Venice. Borri composes very

beautifnl dances (Pas) himself, a very difficult under-

taking. Following the advice and example of his master,

he devotes part of his lime to the study of music
and literature. A man will always succeed better in the

art to which he dedicates himself, if he furnishes his

mind with a store of general knowledge
;
and moreover,

dancing and pantomime are closely allied to the arts

of drawing, painting, modelling, and sculpture. And a

knowledge of these, as is well-known, is a great and
fundamental principle in Blasis’ systems, a principle

which he unceasingly inculcates upon all his scholars.”

BADERNA.

Elle est tout ce qui chorine et nos coeurs et nos ycux.

—

Bbrsis.

Cloe cui mostrd Tersicore

Parlor cogli atli ed ogni gentil moto

Che a dolce volutta mesce il pudore.

—

Paradisi.

“ The general form and outline of tills young lady’s

figure, who has only reached her fifteenth year, would
seem to be those of the Grecian Psyche ; she is already

an excellent dancer, and art may be said to have
finished in her what nature had begun. Her style is

chaste, elegant and graceful, and the general effect she
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produces is picturesque and expressive. Badema
executes with ease every species of dancing, entering

with ardour and intelligence into the various characteris-

tics of Uie dances of different nations. Of this she

has given a proof in the various theatres of Italy
;
and

particularly m Bologna at the great theatre, in Milan
at La Scala, and other theatres, where she produced
an extraordinary effect in a Pas Tableau composed by
her master

;
the applause she obtained was enthusiastic

and universal
;

it was truly Italian, which is so well

calculated to encourage and support the artiste. There
is in the dancing of Badema a spirit of poetry, the

same spirit that should animate and exalt all the imita-

tive arts. This young lady, whom an elegant writer

(Cominazzi,) has named * the youngest of the Graces,' is

endowed with deep feeling
;
her pantomime breathes of

passionate sentiment, and is, as the English papers

lately remarked—“ full of intelligence and expression.”

In the dances appertaining to the piece of ‘ Robert the

Devil,' composed by Blasis in a picturesque style,

Badema demonstrated her artistic talent by the en-
chanting manner in which she interspersed her dancing
with dramatic action,—it was perfect. At the theatres of

La Scala, Canobbiana and Carcano, the principal thea-

tres of Milan, where this opera was produced with great

splendor, it was Badema who always sustained the

beautiful but difficult part in which this kind of danc-

ing is required. The New Cachticha, one of the Na-
tional Dances that her master composed for her, dis-

played her talents in the most brilliant manner
; she in-

troduced it wherever she appeared
; in London it be-

came a universal favourite, where the entire English
press applauded this favourite dance. The young
artiste had several times the honour of dancing it before

her Majesty, whose approbation she was so happy as

to obtain
;
and once, it was observed, the dance being

demanded a second time, her Majesty waited to witness

its repetition. Badema executes tne Cachucha with

all that beauty, grace, fascinating ease, and picturesque

and poetical feeling, that characterise this Spanish
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dance, but she kept perfectly clear of those trivial and
affected movements, as well as certain exaggerations

amounting almost to the obscene, which are frequently so

offensive in certain dancing Phrynes
;
on this account,

the modesty and good sense of our young dancer was
always highly and universally acknowledged.

“ The abandon of graceful gesture, and all those ex-
pressive motions indicating love and delight, should
always be kept within proper limits, and be veiled, as it

were, by the hand of modesty
;

all this will suggest
itself to the artiste of good taste and good character.

After the conclusion of her engagement at Drury
Lane, Badema passed to the Royal Italian Opera at

Covent Garden, as a principal dancer, and has always

been a favorite with the public.”

DOMENICHETTIS.

Sul vago pie si libra, e il vago piede,

Movendo a passo misurato e lento.

Con macstria, con leggiadria si vede

Portar la vita in cento guise e cento.

Or si scosta, or si accosta, or fuggc, or riede,

Or’ a manca, or’ a destra, in un momento,

Scorrendo il suol, siccome suol baleno

Dell' aria estiva il limpido sc reno.

—

Marini.

This lady is an esteemed member of the Imperial

Academy, having passed through all the classes and

gained all the honors and rewards. Her style is the

classic
;

it is neat, correct and elegant
;
full of harmony

and sweetness of expression. The beautiful and nicely

exact steps of this nymph of the Ballet are always

varied and always graceful. Among the favourite

dancers at the court of Vienna, Domenichettis is par-

ticularly distinguished
;
having already, in company

with the other eminent pupils of the Academy, met
with the most flattering reception at La Scala. In a

word, she always shared in the applause that was be-

stowed upon artistes of first-rate talent at the prin-
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cipal theatre of Milan. This excellent dancer is now
the reigning favorite at the theatre of Pesth, where

she made an engagement ; and having fulfilled that,

she will return to the German capital. When Dome-
nichettis appears in any favorite Ballet, she always

produces the deepest impression, both in her dancing

and pantomime ; her talent has also been celebrated

by several elegant writers.

FERRARIS.

l'agile

Pie il'Egle, la decentc

Mullezza e la pieglievole

Salma, cbe in alto lieve,

Par che qua! piuma o neve,

Perda al vcnlo di scenderc il vigor.

—

Paradisi.

L'alme Grazie, non mai sozic,

Se d'incontro a te verran,

Qualclie passo, od alto o basso

Da te forse apprenderan.

—

Gianni.

Amalia Ferraris is a Piedmontese, of genteel per-

sonal appearance, and possesses a very beautiful

figure. Among the younger dancers she is noted

for extraordinary lightness of motion, vigour and
strength, upon the point of the toes. Her rapid

progress at the Academy was truly astonishing.

Who is there amongst us that does not remember
her first appearance at La Scala ? It is well known
that the fascination of her dancing was such, that

people seemed as if spell-bound for the time. Fer-
raris, though a very Bayadere in the dance, never
once transgresses the limits established by modesty. It

was for this lady that Blasis composed one of his pictur-

esque dances, and which was called Venus, Cupid,
and Bacchus—it was no more than a succession of
attitudes and groups, such as may be seen in the

paintings of Carracci and Albano; the composition
o
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was intended to display distinctly the three principal

characteristics of dancing, and Ferraris succeeded in

them all. She afterwards performed at Turin and
Genoa, and returned loaded with additional honors.

She next went to Naples and appeared at the theatre

of San Carlo, where she made such an impression

that all other dancers seemed to be totally forgotten.

This was enough, the triumph was complete. The
feelings produced by the performance of Ferraris were

both sweet and deep, and, like other pupils of Blasis, she

was honored with portraits, wreaths, and verses, and
other demonstrations of public feeling. She has now
been engaged three years at the last-named renowned
theatre ; such was her success, and so decided was the

public wish to retain her. Signora Blasis composed
for her a scene called the Nuova Tirolese, and another

called the Sevigliana. It is now reported that this

favorite danseuse has entered into a contract of mar-
riage with a gentleman of rank. We may finish by
relating, that the celebrated D’Alembert, being asked

how it was that more dancers got married than

singers, replied, “ C’est a cause du mouvement.”

FUOCO.

Telle en versant le nectar et la joie,

D’un pas leger, sur la vo&:e des cieux.

La jeune Hebe danse aux festins des dieux.—

B

ernard.

This very young danseuse may be truly said to be
modelled sifter the Hebe of the great and renowned
sculptor Canova. Her style of execution is exact,

quiet, sure, finished and graceful withal
;

the most
difficult and arduous passages she performs with ad-

mirable ease. The height of art is to conceal art

itself
; this is one of the leading principles with Blasis

and his lady ;
but they add, let your art become

nature, which should be the aim of all great artists.

Fuoco dances with energy and spirit, displaying a
mind well informed in her art

; her manner of per-
forming the pirouette is correct, original, and extra-
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ordinary ; upon the point of the toe she is full of

agility
;
she knows every resource and overcomes all

obstacles. Fuoco fears no rivals, and the Milanese pub-
lic bestow upon her the applause due to the brightest

among the pupils of the Academy. Her late per-

formances at La Scala were of the most splendid

description, and she was accordingly received in a

manner that is almost without an equal. She after-

wards departed for Paris, where she appeared at the

Opera, and achieved, if possible, still greater triumphs.

Both the French and Italian press have bestowed
upon this pupil of the Imperial Academy high and
well-merited encomium. She next arrived in London,
and was received at the Theatre Royal Drury Lane
in the same triumphant manner ; and she now con-

tinues her brilliant career at the Royal Italian Opera,

at Covent Garden. Fuoco’s peculiar style of dancing

distinguishes her from all other disciples of the art ; it

produces an extraordinary effect, and is highly valued,

A writer in one of the public papers speaks of her

manner in the following significant words :
“ Mdlle.

Fuoco dances, she does not jump.” Dancing, as an
imitative art, must present what is beautiful, not a

series of jumps; a dancer, properly so called, is

neither a buffoon nor a boy at play. According to

the public papers, general report, and private con-

versation, more than one bright star has grown pale

by the side of Fuoco.

FABBRI.

Vaga donzella scuote

J tirsi colmi d’edera.

Salta, e il terren percote

Con l'agili sue piante

AI suono della lira

Di sacro ardor baccante.—

A

nacreon-
.

In cento modi i riguardami appags.

—

Tasso.

Light, bounding, aerial, and fanciful in every mo-
tion, like the Bacchantes figured upon the walls
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of Herculaneum, the Muses of Giulio Romano, or

the Hours of Raphael, are the characteristics of Flora

Fabbri
;
she fills the spectator with delight and sur-

E
rise by the joyous and ardent spirit of her dancing.

laving met with the most triumphant success in Italy,

she went to Paris, and contended for the palm with

the most celebrated dancers of that capital. Her
victory was brilliant and complete, and was recorded

in all those journals more particularly devoted to the

theatres. She afterwards repaired to London, and
appeared at the favorite Theatre of Drury Lane,
where new triumphs awaited her. On her return to

Paris, she was again received with unanimous ap-

plause, and became a favorite of the French Opera.

In a short time after, she departed for Venice, and
was engaged at the principal theatre, the Fenice,

in that city, succeeding to the fairy-footed Granzini,

and adding to her former triumphs. She arrived

during one of those celebrated meetings of learned

and scientific men that does so much honor to Italy,

and which was then sitting in a city filled with the

marvels of Italian genius, rich in records of the past,

and peerless in its own peculiar nature.

GRANZINI.

I pit moves si presto e si vecraend

Che dietro si lasciara uccelli e vend.—

B

erni.

Or le sue membra in aria lusinghiera,

£ i sguardi, e i passi, e i gesd orna e componc :

Le grazie e i vezzi sopra il volto schiera,

Che a saettare un cuore ei si dispone.—

P

ignotti.

Granzini is one of the most beautiful and sylph-

like creatures that ever delighted us at our theatres.

Her style is finished and elegant, her vigorous per-

severance on the point of the toe is invincible, (she is

in that respect unrivalled,) and she executes with ease
every variety of dance ; such are the peculiar qualifi-
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cations of this sprightly dancer. Her pantomimic
performance is spirited and intelligent, ana full of ex-

pression, and is frequently rewarded with bursts of ap-

plause. Her dancing might be compared to a fine

light piece of embroidery, waving in graceful folds.

An amateur being present while Granzini was execut-

ing a dance or Pas, which was composed for her by
her celebrated master, he observed, “ Would not any
one be tempted to say that diamonds are springing

from the feet of that pupil ?”

END OF THE SECOND FART.
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PART ITT.

MEMOIR OF C. BLASIS—LIST OF HIS WORKS- SY-

NOPTICAL TABLE-MEMOIR OF MADAME BLASIS

—MEMOIR OF F. A. BLASIS THE ELDER-
MEMOIR OF VIRGINIA BLASIS-NOTICE

UPON IIER MONUMENT IN SANTA

CROCE AT FLORENCE.

CARLO BLASIS.

The family of De Blasis, as the name was more
originally written, is of very ancient descent

;
in the

reigns of Augustus and Tiberius, it was at Rome of

Patrician rank, and then the letters of the name were

De Blasiis. Branches from the same stock were to be

found dispersed in Sicily, Naples. Gaul, and Spain, as

may be proved from old chronicles and more recent

history. Macchiavelli makes mention of the same
family, and various monuments in Naples and Romagna
bear the name of De Blasis inscribed upon them,

in epitaphs. At the present time, there still exist in

Sicily, Naples and Puglia, descendants of the De
Blasis, who have occupied distinguished posts in the

magistracy, the church, the army and the navy. From
these circumstances, Carlo Blasis has been sometimes
supposed a Sicilian, at others a Roman, or a native of

Marseilles, where, indeed, he arrived with his father at

the age of two years
; and having passed his youth at

Bordeaux, he has been considered to be of that city.

The elder Blasis, forsaking the profession of his an-

cestors, devoted himself to literature and music, which
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latter art was then universally followed at Naples, capti-

vating all hearts, and spreading its influence on all sides.

The grandfather of the subject of this memoir was
an admiral

; he succeeded in command to the celebrated

Spanish admiral, Borras, having, before this advance-
ment, served under the famous Carracciolo, who was
looked upon as a worthy rival of Nelson. His son
Francesco, however, inspired with a love for different

pursuits, was desirous that his children should become
artistes. Being forced within the vortex of the revo-

lution that then raged, overwhelming or disturbing both

men and things, he was obliged to depart for France,

and, having settled in Marseilles, he was thenceforward

called simply Blasis, the De having been found to give

offence to certain ears.

Carlo Blasis was born at Naples, whose atmosphere

may be said to breathe of genius and classical remem-
brances, on the 4th of November, 1803, being the son

of Francesco Antonio Blasis, and Vincenza Coluzzi

Zurla Blasis, both of noble descent. His parents, on
leaving their native city, took up their residence in

Marseilles, where his father followed his profession

industriously and advantageously.

According to his own observations upon the pe-

culiar dispositions and inclinations of his children, the

elder Blasis was determined to educate his son Carlo

in classical learning, to which he added the study of

the fine arts and dancing. His daughter Teresa was
taught the art of singing and the piano-forte; and his

younger daughter, Virginia, who was bom in Marseilles,

was destined to dramatic singing—that is, the opera.

The education of Carlo was at once literary and
artistico-theatrical. From the instruction he received

in his youth, he might have become either a painter,

or a composer of music, or chorographic dancer. The
last being the most lucrative, was made choice of,

because it usually repays before that time of life when
professors of the other two expect to reap any solid

advantage from the exercise of their talents. But
young Blasis did not for these reasons neglect his
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other studies, but employed them in the profession he
had selected, in which, from analogy, they rendered

him important service in dancing, pantomime, and the

composition of Ballets. Of this he has given unde-
niable proof in his works, which he continues even to

the present time to publish. All that relates to the

theory and practice of music, Blasis studied with his

father; consisting of melody and harmony, with that

mathematical and scientific view of the art that may
be termed the philosophy of music. Drawing, gesture,

drawing from life, painting, modelling, water-colour

drawing, landscape, architecture and modelling, he
studied under Messrs. Goubaud, a painter of Rome ;

Guys, Pelliccia, of Marseilles; Lacour, of Bordeaux,

Pezzarelli and others. Geometry he learned of Fero-

gio, and the other parts of the mathematics of the

learned Wronski; his literary studies were under the

direction of Guinot of Marseilles ; anatomy was taught

him by Sabbato de’ Mauro, at the same city, and
by Dutrouille at Bordeaux. These same studies he
continued to pursue in the schools of Florence,

Bologna, and Pavia. He was instructed in dancing
by the first professors of the age. Thus it follows that

our artiste is able, as it is customary for Ballet

masters, himself to furnish designs of costumes for the

theatrical dressing-room, with drawings for instru-

ments, scenery and machinery. In fact, all the illus-

trations of his various treatises, with those in his prin-

cipal work—* Man Considered in his Physical, Moral
and Intellectual Capacity'—are designed by him.* The
various masters procured for Blasis, to instruct him in

classical learning, and in the arts and sciences, were
all the most distinguished men that could be found in

the different countries where he resided ; and he gained

no small stock of additional information from the con-

versation of learned men and artistes, who ever found

*L’ Uomo Fisico, Inteliettuale e Morale. This extraordinary
work of our author is now printing in Milan. 2 vols. 8vo. pp.
1000.—Giuseppe Chiusi, Milano

;
Is. Vittore e 40 Martiii.
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a hospitable reception at his father’s house and also at

his own. He missed no opportunity of frequenting

libraries, museums, the celebrated galleries of men of

rank, and the studios of eminent painters and sculp-

tors. By this means his mind was enriched, his taste

purified and perfected, and his capacity further de-

veloped.*

At all periods of life, and particularly in youth, the

best means of acquiring knowledge is to be found in the

conversation ofmen ofworth and learning. It might'even

be wished that such instructors were ever by our side.

Lessons so received, and from such persons, seldom
fail of being profitable, from the respect we entertain

for them, and the confidence with which their celebrity

inspires us, their words sink deep into our minds and
memories, for we feel persuaded that they could not

lead us into error and that, no doubt need be attached

to any thing they may please lo impart to us. This
excellent method of gaining knowledge was perfectly

*Blasis having formed an acquaintance with Thorwalsden, Canova,
S. Giorgio, Pampaloni. Marcbesi, Gandolfi, Fraccaroli, Palagi, Lon-
g*. Bossi, Berini, Sabbatelli, Camuccini, Benvenuti, Bartolini, and
other sculptors, painters and engravers, never forgot wheneverhe chanc-
ed to be in the cities where these eminent men were residing, to visit

them in their studios, to examine the works of art upon which they

were engaged—master-pieces for truth, beauty and expression, afford-

ing important instruction to the enlightened spectator. As our

author holds in the highest estimation men of talent and objects of

art, he has embellished his house at Milan with a vast assemblage of

rare and curious things, consisting of drawings, engravings, sculpture,

paintings of various kinds, carvings, models, cameos, gold chasing,

precious stones, jewels, instruments of various kinds, and antiquarian

objects. Besides these, he is in possession of a library containing
a collection of the noblest and most useful productions of the human
mind, productions that have appeared in the most civilised periods

of the world. These works are in the Greek, Laliu, Italian, French,
English, German, Dutch, Spanish and other languages, with the best

compositions on the arts, sciences, and theatrical art, as also the most
esteemed translations. Sig. Blasis has also a very interesting col-

lection of music, from Palestrina to the present time. Having
travelled much, and always retaining liis love for literature and the

Fine Arts, he has found means to collect many rare and valuable

editions. His library and gallery would b« valued in London at

about £10,000.
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understood by the elder Blasis, and he ever took care

to provide his son Carlo with the means of such instruc-

tion. Carlo was greedy of knowledge, and an admirer

of high attainments, and, placed under the guidance of

his father and his other tutors and instructors, he made
rapid progress in the various studies to which he ap-

plied himself :—namely, classical learning, drawing,

geometry, dancing, musical science, with the know-
ledge of several instruments and the study of lan-

guages. At the age of twelve years, he appeared as a
principal dancer at the great theatre of Marseilles, and
met with such success, that for two years after he con-

tinued to perform in the principal towns of France,

displaying the most precocious talents for dancing and
pantomimic action.* At length, accompanied by his

family, he settled at Bordeaux, where his debut was
attended by the most brilliant success, although he
contended for the palm with experienced artistes at a

theatre that furnished Paris with its best dancers.

Dauherval then presided over the Dancing School
of Bordeaux, ana by his judicious system established

a good taste in the art. The elder Blasis and his

family resided many years in Bordeaux, where he fol-

lowed his profession with success, and produced works

which greatly raised his reputation as a composer.

Among these may be mentioned— ‘ Ompha/e;' * he Cour-
rou.v d'Achitle * Dibutade, ou l'Orir)ine du Dessein ;
* Meprise sur Meprise ;—with other works, both vocal

and instrumental, from which pieces are selected and
performed at concerts to the present time. His
daughter Teresina followed the theatrical profession,

and also gave instruction in vocal and instrumental

music. The other daughter, Virginia, at an early age,

delighted every one with the beauty of her voice and
her dramatic talents.

* The cities and towns visited by young Blusis were Aix,

Avignon, Valence, Lyou, Nismes, Montpellier, Toulouse, Bayonne,
and a few others, where a taste for music and dancing prevailed, and
in several instances to such a degree, that many amateurs assisted

in the Corps de Ballet, vhile others took their seals in the orchestra.
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Carlo continued ardently attached to his own pecu-

liar studies, and advanced rapidly in the knowledge of

whatever related to his art, always meeting with success

in all the Ballets in which he performed, whether in

dancing or pantomimic action. Among the characters

which he undertook, were those of 'lelemaque

;

the

Deserleur; Jason; Almaviva; Cali/e Gendreux ; Bron-

tes, in the Siege de Gythere ; Mars, in the Filets de Vul-

cain; Lindor, in Mirza et Lindor; Germeuil in Nina ;

Pygmalion, in a Ballet of his own composition ;
P&ris,

in the Jugement de Pdris; Mcrcure, in the Jeux (TEglS ;

Zephyre, in Psyche ; Apollon, in the Retour d'Apollon ;

Paul, in Paul et Virginie ; Domingo, in the same ballet;

the Officier, in the Dansomanie

;

the Berger, in the

Vendangeurs ; Collin, in the Fille trial Gardee ; Lubin,

in Annette et Lubin ; Figaro, in the Manage de Figaro.*

Carlo Blasis was now invited to Paris, where, having

obtained the approbation of eminent professors, he made
his dibut, and with such extraordinary success, that

he was immediately placed upon a level with the first

dancers of that time, when some of the most consum-
mate artistes flourished that have ever graced the Temple
of Terpsichore. While residing in Paris, he took for his

master and guide the celebrated Gardel, who selected

for him as partner in his various parts, the excellent

and renowned danseuse of the opera, Mdlle. Gosselin,

* 1'he biographical information down to this point is extracted

from various periodicals published at Bordeaux
;
particularly from

the ‘ Memorial Bordelais,' and the ‘ Indicaleur,' ofwhich the principal

editors were Dumoulin, Martignac, Delaville, Soulie, Benlegeac,
Ouiraud, and L’Hospilat. It may be here observed that young
Blasis, upon reflecting what important assistance Pantomimic
gesture derives from a knowledge of theatrical declamation, studied

that art, taking for his models Talma, Lafont, Joanny, and
Martelly. He recited, in a small amateur theatre, the CEdipe of

Voltaire, and Oreste in the tragedy of Iphigenie, by Gnimond de la

Touche. From this essay it was found that he might have become
a first-rate tragedian ;

and, in fact, he had a great love for that part

of theatrical art, having been transported with what he had heard

and read of the English Garrick. For these reasons he was
induced to compose a small life of Garrick, which was a desidera-

tum in Italian literature. It was published at Milan, by Gugliel-
mini, 1840.
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and afterwards Mdlle. Le Gallois, an artiste of classical

taste. Blasis studied and performed the following

parts:

—

Teltmaque ; Pdris ; and the Achilte a Scyros,

by Gardel, the first professor of the art in France, with

whom Blasis became so intimately acquainted, and such
a favorite, that he was admitted to a share in the pro-

fessional labours of the great chorographical composer

;

and he kept up the intimacy during many years, by
means of an artistic epistolatory correspondence witn

the young disciple of Terpsichore, who always remained
respectfully and devotedly attached to his old master,

never neglecting to make honorable mention of him,
whenever an opportunity presented itself, and to make
his name known in the most civilised countries of

Europe, while his name is almost forgotten at Paris.

On account of certain intrigues and cabals, which, to

the disgrace of theatrical ai t, arc but too often encouraged
and allowed to triumph, Blasis found himself obliged

to quit the Opera at Paris, notwithstanding having
made the fairest offers; however, Duport and Deshayes,
his predecessors, witli many other artistes incapable of

meanness and dishonesty, were constrained to submit
to the same kind of influence. Blasis was next engaged
at the theatre of La Scala at Milan, at a very handsome
salary

;
but, before departing for Italy, he performed in

the principal cities of the north of France, as he had
done in the south of that country. He was everywhere

received witli high applause, and made a profitable tour,

as dancer, pantomimic actor and composer. During
the tour he composed Divertissemens for the Grand
Optra, both French and Italian

; ofwhich the following

are the principal :

—

Iphigtnie en Tauride ; Iphigenie cn

Aulide; la Vestale; Fernand Cortez ; Castor el Pollux;
(Edipe a Colonne ; Orphte ; Didon ; la Caravane ; Pan-
urge ; Elisca; Don Juan ; les Mysteres d' Isis. To which

must be added these subjects from his father’s operas

—

Omphalc ; Achille; Dibutade; Almanzor; and others.

As also, Moyse ; Guillaume Tell; la Muette de Portici;

Ilobert le Diable ; $jr. Having crossed the Alps, Blasis

took up his residence in Milan, and appeared at the
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splendid and celebrated theatre of La Scala, perhaps the

noblest edifice that ever was raised for theatrical pur-

poses.* He was received with unbounded applause,

and immediately regarded as a model in dancing. He
performed in every branch of his art, and succeeded in

all, vanquishing every obstacle and every rival. Blasis

displayed, in himself and his execution, all the excellen-

cies of the whole art; he propagated his principles, and
thus established and maintained a true taste in dancing.

He continued to exercise his profession at this great

theatre during fourteen seasons, a very uncommon cir-

cumstance. His chorographic compositions were re-

garded as classic, picturesque and poetical, and were

all received with universal applause.

Leaving Milan, Blasis at length repaired to the other

capital cities of Italy, where he sometimes gave a

limited number of performances— at others, remained

a whole season. Whenever he appeared, he was al-

ways received with entire satisfaction and applause.

Articles and verses in his praise were written by men
of talent, and appeared in the principal papers of the

* Since the theatre of St. Carlo, at Naples, was contracted in its

dimensions. La Scala may be regarded as the largest, most splendid,

and most convenient theatre in Europe. It is open during the en-

tire year, and is in possession of the most valuable theatrical

properly of every description
;

it has a double company, for Opera
and Ballet ; and during the Carnival the company is tripled. The
Cornu Je Ballet has no equal in Europe, whether for its numbers or

perfection in art. The pupils of the Imperial Academy amount to

about seventy
;

the number of additional pupils, not on the founda-

tion, are about thirty. To these must be added the supernumeraries,

children, chorus-dancers, figurantes, choryphees, and soldiers. The
pomp and splendour of the scenery, with the rich and gorgeous dis-

play in the wardrobe, are truly surprising. There are Ballets per-
formed for which tiOO dresses have been prepared, and all rich in

quality. The Orchestra is full and complete, consisting of a vast

number of men of first-rate talent. Not less than thirty new Operas
are produced in the course of the year

;
nearly one-half of which

are composed by the most celebrated Maestri, expressly for this vast

establishment From twelve to fifteen Ballets are produced annually,

all put upon the stage in the most sumptuous style. In some of the

more splendid spectacles, 600 persons may be seen at once upon
the stage ; and in other pieces twenty-five horses, with forty bandits,

are required.
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various cities he visited
;

portraits were published, in

which he was represented in the costume and with the

action of some favorite part, which had given general

delight at the theatre. Turin, Genoa, Venice, Padua,
Vicenza, Verona, Brescia, Reggio, Florence, Leghorn,
Modena, Senigallia, Bologna, Rome, and some other

cities, were all unanimous in the applause they be-

stowed upon our artiste, for they perceived in him a
man who practised his art according to well founded
theoretical principles, and who sought to display that

ideal beauty, which would place his art on a level

with other imitative arts. The celebrated painters,

Palagi and Bossi, which latter was also an author,

took the pains to design Blasis in his various ges-

tures and attitudes, as he appeared upon the stage

of La Scala. The eminent engraver, Berini, who may
be regarded as the modern Pirgotele, an intimate friend

of Blasis, was also a great admirer of the latter, and con-

sidered his entire style of action as presenting lessons

both for the painter and the sculptor, looking upon every

movement, gesture and attitude, as academic and
plastic. An able painter in fresco, a Venetian, after

having seen Blasis, with his renowned partner Virginia

Leon, in a Pas-de-deux, in which those graceful dancers

entwined and enveloped themselves in a rose-coloured

veil in a thousand fanciful ways, made drawings of all

the different groupings, and afterwards introduced them
into the embellishments and decorations of a splendid

apartment in the house of a Venetian nobleman, who
might be called the Lucullus of that city. The poet

Almoro Barbaro also wrote a description of these

groups in some fine anacreontic verses, which were set

to music by Paganini. The superiority which Blasis

attained over his rivals must be attributed to his

natural talent for his art, in tire first place
;
but this pre-

eminence was sustained and confirmed by his knowledge
of music and drawing, to the study of which he had
industriously applied himself, and to these may be
added sculpture and painting.

This great dancer, in bis first Treatise upon his art,

Digitized by Google



THE BLASTS FAMILY. 95

strongly recommends his pupils to apply themselves

to the study of drawing and music, as indispensable to

every artiste
;
he adds,—“ Let the male pupils apply

themselves to the violin
; the female pupils to the

piano. Drawing will suggest new and true ideas with

respect to the grace, elegance, and expression of atti-

tudes, but, above all, it is the guide to that ideal beauty

(beau idial) which is the object of his art. A knowledge

of music will govern and regulate the steps by means
of the ear, which will then readily understand and dis-

tinguish the various rythms and cadences of every

successive movement that is played. Such a dancer

will further know how to discern between the air and
die accompaniment , his steps will be scrupulously

subjected to the notes, and the result will be that ex-

quisite effect which is produced, when there is an exact

accord between motion and melody—music and dancing.
There can be no doubt, that a knowledge of these

arts is of most essential service also to die composer,

and, whatever may be die power of his imagination, his

productions will however not fail to be correct.” What
can be more beautiful than the sight of these academic
positions, or, as diey are generally named, arabesques ?
These attitudes are, no doubt, derived from ancient bas

reliefs, or the remains of Grecian or Roman paintings

;

or from the Fresco pictures in the Vatican, which
were executed after the noble Cartoons of Raphael,

and other great Italian painters, who embellished, with

the poetry of their pencils, all the principal edifices of

their times. By the word Arabesque, must be under-
stood picturesque groups of male and female dancers,

presenting an endless variety of entwined positions or
entrelacemens, by means of long wreaths, coronets, veils,

hoops wreathed with flowers, and, sometimes, rural and
antique instruments, which are held in the hand. The
beautiful attitudes displayed in these groupings seldom
fail to recall to our minds those ever interesting Bac-
chanalian figures so often seen in ancient bas-reliefs.

The aerial lightness of their forms, the grace and
charm of their movements, the numerous contrasts of
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attitude successively presented, have very probably
contributed to the adoption of this word in dancing, as

best calculated to convey an idea of all these varieties.

Perhaps we are the first who have undertaken to give

a precise definition of this word, as applied to our art

;

and without such an explanation, the word might seem
to be used in a kind of derision of the same word, as

originally employed by painters and architects, and
which was at first their exclusive property.

It is in the best productions of painting and sculp-

ture that the dancer may study with profit how to dis-

play his figure with taste and elegance. They are a
fountain of beauties, to which all those should repair

who wish to distinguish themselves for the correctness

and purity of their performances. In the Bacchanalian

groups which I have composed, I have successfully

introduced various attitudes, arabesques and group-
ings, the original idea of which were suggested to me,
during my journey to Naples and through Magna
Grecia, on viewing the paintings, bronzes and sculp-

tures rescued from the ruins of Herculaneum. The
study of these have certainly contributed to render my
chorographical compositions more picturesque, more
characteristic, and more animated. These precious

remains of ancient art have always been regarded by
modem artists as models

;
and, be it added, they are

of infinite service to all those who desire to practice

dancing as an art. The dancer, male or female, who
knows not how to display the figure to advantage, who
has no grace, and whose movements are without ex-
pression or meaning; whose gestures and attitudes

are neither picturesque nor significant, producing no
effect either upon the mind or the heart

; such a one
is no artiste and has mistaken his talent. In the pre-

sent case, it is art, taste, feeling, and fancy united that

form the great artiste

—

Les arts sont frires et rivaux.—

L

a Harps.

While Blasis was pursuing his studies in dancing,
pantomime, and composition, he did not neglect either
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literature or the Fine Arts. He published at Milan, in

the French language, his first work, entitled :

—

“A The-
oretical, Practical, and Elementary Treatise on the Art

of Dancing, embellished with Engravings drawn by

himself, and engraved by Rados and Casartelli,"

who also engraved his portrait. This work he de-

dicated to his father, in an epistle full of gratitude and
affection

;
it is a production that has no rival in its pecu-

culiar province, either in ancient or modem times
;
the

subject is treated in a learned and complete manner

;

it soon became universally known and esteemed, and
was regarded as the vade mecum of every dancer, pro-

fessor and composer. The Italian, French, German,
and English papers, spoke highly in its praise, and
greatly eulogised the taste, intelligence, learning, and
talent of the author. It was translated into Italian by
Velli, in Venice; by Canevesi, in Milan; by Grim,
in Florence and Odessa

;
by Valraarana, in Vicenza

;

by Campilli and published at Forli
;

Vienna and
Madrid

;
by Boumonville into Danish

;
into Spanish

by Bertoni ; into English by Barton, London
; into

French by Vergnaud, Paris ; by Costa and Lavaggi,

Turin.

In the Treatise on Dancing ( TraitS de la Danse, c.)

it was justly remarked that the Art of Dancing
was then, for the first time, precisely defined and
reduced to fixed principles. Both ancients and
moderns had merely written upon the history of the

art, slightly mentioning a few particular dances. In
fact we know notliing certain respecting the Ars Sulta-

toria, orchestrica, orchesigraphica, of the Greeks and
Romans ; but neither do we know any thing, with

definite certainty, of what was the state of this art in the

age that immediately precedes our own. Blasis, how-
ever, has given us a book that at least clearly demon-
strates what system of dancing is pursued amongst
the moderns, and also how he has himself improved
and embellished that system, immeasurably extending

the compass of its limits.

Our author afterwards wrote also in French a work
H
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entitled, ‘ L'Origine el les Progres de la Danse anci-

enne el modeme ; (Tlie Origin and Progress of ancient

and modem Dancing,) which he published in Paris.

It was remarked upon this work, in a literary periodi-

cal, that, “ this very interesting and learned disserta-

tion would have done honour even to any member
of the Academie des Inscriptions et Belles-Lettres."

The Chevalier Bossi, the historian, translated tliis

production into Italian, as did also M. Velli into the

same language
;
the English translation was made by

Barton. The author dedicated this work to his two

sisters Virginia and Teresa. And, it may be added,

he was the first who published a history of modem
dancing, with notices on principal dancers.*

Blasis again visited France, and, as before, per-

formed in the principal cities, where he composed
numerous Ballets in various styles, always meeting

with success and applause from other artistes, as well as

from amateurs and men of learning. He next, (1826,)
passed over into England, and at the King’s theatre,

in London, (or, as it is now called, her Majesty’s

theatre,) was triumphantly received as dancer, actor,

and Ballet-composer. Here he still continued to

follow his literary studies and other enlightening pur-

suits, and in the year 1829-30 he published his

important work in English, entitled, “ The Code of
Terpsichore,”f which may be considered as a work in

* Castil-Blaze, Baron, Lichtenthal, Sacclii, Mmc. Vo'iart, and
others, have used this work in their writings upon the history of

uri. The poet Bellini confessed to Blasis that he had taken the

Treatise on Dancing as a model for his Poem of Callotilia. Another
poet, Picciarelli, made an elegant poem from this book, that is, by
selecting and consolidating all the poetical passages. He turns to

good account Blasis's discourse upon " Grace and the Gracet
as well as that upon the Missirini and the Carnevari.

•f
We think it indispensably necessary to remark here, that this

work, which certainly has nothing to equal it upon the same subject

in the English language, was greatly injured soon alter it was
primed in 1830. The publisher's affairs became embarrased, and
almost the whole impression, in sheets, was assigned over to a
creditor, also a bookseller. A few copies had been bound and sent
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which the whole subject of Dancing is completely

treated—historical, theoretical, and practical ; the

contents being more particularly-

—

The History of
Dancing—Theatrical Dancing—The Art of Panto-
mime—Dramatic Art, as applied to Dancing—A Col-

lection of the Author's Ballets, in various styles— and
Private Dancing.* This work is embellished with

beautiful engravings in out-line, and accompanied by

music, composed by Virginia and Teresa Blasis. The
book was dedicated to Virginia, who was then Prima
Donna of the Italian Opera, at Paris. This laborious

production was honoured by favorable articles in some
of the first literary periodicals in England, France,

Italy, Germany, and Spain. It was published by E.
Bull, Holies Street, London, 1830.f

to various editors of Reviews, &c., by all of whom it was most

favorably reviewed. M. Blasis was obliged to go on the continent,

and, as there were no copies for sale, the work was consequently

almost unknown, and has remained so in England. However, a
few copies of “ The Code of Terpsichore

"
having got to Paris,

it was immediately faithfully translated into French, and before

long the fame of the great dancer was spread into almost every

comer of Europe, excepting England
;

and this same work has,

notwithstanding, become perhaps a corner stone in the edifice of

his fame, and contributed to procure for him that important office

he now so ably fills at Milan. In the French edition this work is

entitled, "Manuel Complet de la Danse,” Paris 1830.— [Eu.

]

* The celebrated Rasori, a friend and admirer of Blasis, after

having complimented him upon his talent, and praised his learned

treatise upon dancing, added, “Now, you must write a treatise on
the Pantomime and you will then have included the whole sub-

ject of your art. Of that art you alone are the first Maestro
and historian of modern times." Encouraged and animated by
such words, and from so learned a man, Blasis immediately betook

himself to tbe work and wrote his “ Trattato di Mimica ”—“Treatise

on Pantomime." It may be here observed that Blasis generally

wrote upon the advice of his friends, and not to satisfy those who
were hostile to his views ; to such he replied by his acts. Among
others lie thought himself fortunate in obtaining the approbation

of the celebrated Campbell, whom he numbered with his friends.

Tbe learned and literary Cimorelli looked upon him as a superior

writer on the fine arts ; and the same tribute of praise was awarded
to him by Bossi, Jnlien de Paris, Ticozzi, Carta, Zuccngni, and
Sartorio, in their published works.

t The following short sentences are taken from the periodicals
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“ The Code of Terpsichore ” was immediately trans-

lated into French by Vergnaud, and published at Paris,

in 1830, and formed a volume of the well-known collec-

tion of Manuals published by Roret, and now to be

found in every civilized country. All Encyclopedian

works, composed after that of Roret, borrowed from
“ The Code of Terpsichore ” to furnish the articles on
Dancing, Pantomime, &c. 'Phe editors of another

great collection or library, known also by the name
of Codes, because they deemed it necessary to ap-

portion a part of their undertaking to Dancing, which
they entitled, “ Le Code de la Danse;" the “Code
of Dancing,” had recourse to Blasis work. This
version also was widely circulated and contributed to

spread the fame of the able and learned artiste on
all sides, and was quickly translated into various

languages. Encyclopedias, repertories and other

publications, in which the subject of the line arts

was treated, had regular recourse to Blasis, as an
author where they would be sure to find the subjects

of dancing, pantomime, and whatever relates to these

arts, in a theatrical sense, fully and learnedly handled.

Blasis, in fact, is the first who has written upon dan-

cing in a style and manner suitable to the subject, and
he will undoubtedly be looked upon as a precedent and

model by succeeding writers upon this art.

While in London the editors of that beautiful and
useful work, “ The Young Lady's Book," then on the

eve of publication, assigned to Blasis the chapters

upon private dancing, which were embellished with

wood-engravings, from designs by the author himself.

This small treatise gave complete satisfaction
;

it was
translated into French and published in Paris.

named, which reviewed the work when it appeared, “ All the arcana

of the Art are here.”

—

Gent. Magazine. “ An indispensable manual

for teachers.”

—

Athena urn. “Ofincalculable service to the pupil."

—

Belle Assembler. “ A work of the highest merit."—London
Musical Gazette. “The plates are very superior.”— The Times.
“ From this book it is not loo much to expect a marked influence

on our own character, as an accomplished nation."

—

Court Journal.
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All the various writings of Blasis, which were dic-

tated by an ardent love for his art and its advancement,

and a wish to ennoble it and raise it to a level with the

other imitative arts, were highly applauded by the

principal periodicals of France, Italy, Germany and
England. In London, the “ Court Journal,” as men-
tioned above, remarked further upon the “Code of

Terpsichore,” bestowing, at the same time, the highest

commendations on that work, that, “This production

would both enlighten and determine public opinion, as

to what arts should contribute to beautiful and classical

dancing, and to the pantomimic action of Ballets, and
that both artistes and amateurs would henceforth be
enabled to judge rightly as to the theory and practice

of dancing.”

After the publication of his works, Blasis was in-

formed of the remark addressed by Gardel, to the

principal artistes of Paris. “ Blasts," he observed, “ a

beaucoup plus fait pour V art, que V art n'a fait

pour lui." “ Blasis has done much more for his art,

than his art has done for him.” A. Vestris also, a
competent judge, in a conversation with Blasis upon the

improvements introduced by means of his works, said

to him, “Your works are, without doubt, excellent

pass-ports to those who would enter the court of

Terpsichore.”

Blasis now re-visited both Italy and England, several

times, in the exercise of his profession
;
sometimes as

dancer, at others as composer and author, publishing
his productions and contributing articles to various

journals. He was, at the same time, ever occupied in

propagating his school and principles, demonstrating
his method, and putting in practice all his improve-
ments. All who followed the same profession became
either his disciples or imitators. Being at Naples,
where he was going to reside for five years, during
which time he had entered into a satisfactory and
profitable engagement at the theatre of San Carlo, an
accident happened to him which suddenly terminated
one of the most brilliant careers that any artiste had
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ever experienced, and in the flower of his age. Every

{

reparation was complete for his first appearance, and
le had neglected nothing to qualify himself for an
event so anxiously and universally expected

;
when, at

a general rehearsal, wliile dancing in a grand Pas de

trois, which he was to perform with Mesdames Brug-
noli and Vaguemoulin, he injured his left leg. Every
kind of remedy was tried without effect, and the most
eminent physicians were consulted, but in vain. After

this, although he could execute with perfect ease all

the simpler and more natural movements, yet he could

never fully achieve all that variety of vigorous bounds
and springs indispensable to dancing. He however
made an effort to renew his profession, but soon found
that his strength no longer responded to his wishes

;

and not deeming it advisable to risk the loss or dimi-

nution of the fame he had already acquired, he was
obliged to abandon entirely the active part of his pro-

fession, and upon such an occasion he could not avoid

repeating a sentence which should never be forgotten

by any artiste, namely, “To leave the theatre, before the

theatre leaves them.” Many, from not having acted

upon the principle contained in this true, though rather

homely, proverb, have degraded their talents and ob-

scured the fame they had formerly acquired.*

In consequence of his accident, Blasis turned to

account the extensive and profound knowledge of his

* The following is a list of the Vaiiseuses, who have at various

periods danced with M. Blasis. Mesdmes. Leon, Lorrain, Constant,

Begrand, Coustou, Cheza, Corby, the Blondins, Adele Louis,

Delille, Anatole, Gosselin, Martin, Mcchin, Pavia, Legallois, Grive,

Brocatd, Fleurol, Evelina, Celina, Buron, Lacroix, Biunchi, Palle-

rini, Pezzoli, the two Chaberts, Quaglia, Brugnoli, Adrienne, Aumer,

Conti, Angiolini, Torelb, Sirlori, Piver, Dupen, Darcourt, Rebau-

dengo, Cosentini, Olivieri, Bertini, Bellini, the two Valcnzas, Rossi,

Grassini, Gregorini, St. Ambrogio, Rinaldi, Zampuzzi, Trezzi,

Knvina, Alisio, Ciotti, Dourville and others; and finally, with A.

Ramaccini wbo became Madin. Blasis. Blasis danced in his own
Ballets, as well as in those of the principal composers, such as

Dauberval, Gardel, Blache, Coinde, Milou, Gullet, Aumer, Didelot,

Iasfevre, d' Egville, IIus, Clerico, Panzieri, Gianniui, Vigand, Gioia,

Fabris, Galzerani, Cortesi, Bertini, &c.
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art that he possessed, as well as his acquirements in

languages and literature, and in the fine arts; he

therefore devoted himself entirely to the composition

of Ballets, and to the chorographic art. He caused a

great number of his Ballets to he performed in France

and Italy, productions that were highly applauded,

both by the more intelligent and the public in general.

But he now undertook the composition of subjects for

Ballets, both for Italy and France, better adapted to

the taste and temper of the present times. Taking the

French and Italian styles together, he selected from both

those qualities that were undeniably good, and rejected

those which were generally disliked. In the .arguments

or plots of Ballets, which he had published in London
in his large work, he endeavoured to enlarge the usual

sphere of such compositions, by introducing a greater

variety of subjects, both historical and poetical, besides

others of his own invention. He aimed at producing

strong dramatic contrast in the dispositions, tempera-

ments and passions of the various characters in each

of his pantomimic dramas
;
and he sustained this con-

trast also in the local changes of scenery, assigning at

the same time to every circumstance and everything

its own proper colouring and tone of expression. In

the enlarged view that he took of the Ballet, he con-

sidered it as a kind of poem or romance, framed and
moulded according to those dramatic rules and prin-

ciples which must be observed in all productions in-

tended for theatrical representation. He farther gave
himself full liberty to reject, on the one hand the

pedantic and monotonous formalities of the classic

drama, while on the other he avoided the unbridled

license, so glaring in some of the productions of the ro-

manticists. Compositions, whose aim is to interest and
affect the heart through the eyes, deserve to be placed

in the same rank with the other fine arts, and to be-

come one of them. Thus a Ballet should be made a
living picture, with that additional charm that ever

accompanies it, namely, musical expression, or rather

expressive music. Blasis as a Ballet-composer, was
the first to venture upon sacred and Biblical subjects for
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this species of theatrical representation. Amongst
the subjects of this kind, upon which he exercised his

talent, the best are, “ Giuditta," “ Judith
,"

which he
composed at the age of fourteen

;
“ II Paradiso Per-

du to,” “ Paradise Lost," and “ Giuseppe," “ Joseph."

He was a promoter of the imaginary, or Shakespearian,

class of Ballets, and perhaps his best composition of

this kind is “ Mephistophiles," or “ The Genius of Evil,"

taken from Goethe, but greatly enlarged by the intro-

duction of the conflict of the more powerful passions,

while the German poet is entirely occupied with the

fatal effects of misplaced love. This Ballet, which is

the only one of its kind, was published at Milan
in 1844.

The following description of the qualifications that the

Ballet-composer should possess, is extracted from Blasis’

works :
—“ The composer of Ballets should concentrate

in himself all those rays of light, which a general know-
ledge of the Fine Arts spreads over the mind

; thus

qualified, his productions will always present that

delightful hue and tone of colouring, which such a
knowledge will enable him to impart to them ; and the

charm will be irresistible. In poetry, painting, sculpture

and music, he will find an almost inexhaustible mine
of materials, but it requires no small share of art,

taste, study, tact and fancy, successfully to employ them.

Pantomime can assume any shape, and express every

passion
;

it is a very Proteus, and may be compared to

the genius of an Ariosto or a Shakespeare. In the

highest and most noble style of dancing are to be found

the contours and attitudes observable in the pro-

ductions of Raphael, Correggio, Guido, Carracci and
Albano

j
every motion, step, and change of feature,

should convey some idea, sensation or passion.”

The productions of Blasis, published ten or twelve

years since, maybe said to havebeen the pioneers ofthose

which he afterwards composed, and to have prepared the

way for their favourable reception. But all his improve-

ments were not introduced without much opposition,

nor did he attain the object at which he aimed .without

much labour. We shall now give a list of the principal
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Ballets composed by Blasis, and classified according to

their peculiar kinds. Several of these Ballets have been
imitated, or entirely appropriated, by certain composers,

who have not had the honesty to state the fact. A
great part of the music is also composed by Blasis.

BALLETS
COMPOSED BY C. BLASIS,

CLASSIFIED UNDER THEIR PROPER HEADS.

Epic or Heroic.—The Wrath of Achilles—Achilles

and Dcidamia—The Siege of Troy.

General Historic.—Cyrus—Osiris.

Mythologic.— Aphrodite—Phedra and Hyppolytus,

—Venus and Adonis— Danaus—Hercules in his

Youth—Daphne and Pandrosa—Coronides—Omphale.

Anacreontic.—Anacreon and the Graces—The Loves
ofCyllenius, or the Feast of Bacchus—Dibutade, or the

Origin of Painting—Echo and Narcissus—Pygmalion
•—The Festival of Parnassus.

Greco-Historic.—Phrosvne and Melidorus—Thrasi-

medes and Theophania—the Messenians—Alcibiades.

Roman-Historic.—Nero at Baia—Caligula—Marcus
Licinius.

Mixed-Historic.— Egbert the Great—Dudley

—

Christopher Columbus—Ugolino—Amenaide and Fer-

nandez—The Indian Widow—the FairJewess—Vivaldi— Guicciardo— the Malediction — Trial by Fire

—

guerite ofBourgogne.

Oratorial or Biblical.—Joseph—Judith—Susanna

—

Paradise Lost

Oriental.—Mokanna, or the Veiled Prophet—Es-
trella, or the Arab of the Desert.

Poetic,—Faust, or the Genius of Evil—the Witch
i
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and the Troubadour—Sidonius and Dorisbe—Palmyra,

the Daughter of Demogorgon—the Scandinavians

—

Pandora.

Mixed Character. — Leocadia— the Revenge—
the FairMaid of Provence—the Brigand and theLady

—

Eliza, or the Feast of the Bucentaur— the Gamester

—

Byron at Venice—the Loves of Fergolesi—Corinna

Tasso and Eleonora.

Semi-Serious (Demi-caract&re

)

including the Comic,

Pastoral and Heroi-Comic. — Herman and Lis-

beth—the Counfiy Girl at Paris—the Poet and the

Farmer’s Wife—Spanish Gallantries—die Adventures

of a Night—Rosella, or the Heir—the Sicilian Girl

—

Master or Man—a Midsummer Night’s Dream—Figaro

in Iris Youth—Don Quixote.

From the preceding list it may be seen, that Blasis

admitted every kind of dramatic subject into his com-
positions, and applied them to die Ballet (Taction

or the Pantomimic Ballet. He first divides them into

acts and scenes, or radier pictures (tableaux,) he then

subdivides them into parts or characters, and gives

them that kind of histrionic form, which the Greeks
gave to acertain kind of dieir poetry, denominadng them
trilogies. This scheme which was entirely new, was
first introduced by Blasis, and was very soon imitated

by other composers. The Ballets, of which we have
given the list above, were all of them published and
some performed in Italy, France and England. By
means of his compositions and his personal instruction,

our indefatigable artiste has restored and re-established

what may be property termed theChorographic art, and,
in furtherance of this object, he has, in the press, a
Treatise, entided :

* The Chorograpliic Art, or Instruc-
tions for the Composition of Ballets and Pantomimic
Action,’

(Coregrafia , ossia V Arte di scrivere ilBallo e la

Mimica.) This is a very useful work and was much

Digitized by Google



THE BLASIS FAMILY. 107

wanted, but was attended with great labour and difficulty

in its composition, requiring at once a knowledge of

drawing, geometry and music. This is to be followed

by another and learned production, called ‘ A Dictionary

of Dancing (Dizionario del Ballo) being the first

attempt of the kind.

About this time M. Blasis and his lady were ap-

pointed by the government to preside over the Imperiid

Academy of Dancing and Pantomime at Milan, and
consequently this honorable and important appoint-

ment caused a change in their views for the future.

They commenced fulfilling the duties belonging to their

new office on the 1st of December, 1»37. At certain

periods the government grants them leave of absence

during the space of a few months, but only one at a

time, as it is not permitted at any time to leave the

Academy entirely without master and mistress. Mad.
Blasis several times took advantage of this permis-

sion, and went, during the Carnival, sometimes to

Parma, and at others to Genoa, as first pantomimic
actress-dancer. At the present moment M. Blasis

is in London, and was engaged as Ballet composer
to the Theatre Royal Drury Lane. He afterwards

went in the same capacity to the theatre of Covent
Garden, being then just rebuilt, and opened for the

first time as the Royal Italian Opera.

Under the direction of Blasis and his lady, the Aca-
demy of Milan, as has been already observed, has be-

come the first in Europe. At the present time the pupils

are powerful both in numbers ana talent, and the best

amongst them are always the first in public, and obtain

the highest applause, while not a few of them have
contested the palm with the first dancers of the age.

It frequently happens that the whole weight of those

pompous and gorgeous spectacles, the Ballets, which

at La Scala are produced upon such a gigantic scale,

falls almost entirely upon the pupils of the Academy ;

they fill the first parts both in dancing and pantomime,
the second parts, and even the figurante troops, and
sometimes the whole corps. They do the same also
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at the Imperial theatre of the Canobbiana during the

Carnival. Many foreign dancers of the first class

now go to Milan, to finish and perfect themselves

at Blasis’ school.* With respect to the younger stu-

dents, they come from all the cities and towns of

Italy as well as from foreign parts
;
and having finished

a course of study at the Academy, they entered into

engagements at various theatres, where they began
their career, which was even at once to their own profit

and the honour of their instructors.

In order that no means might be left untried to

form the able and complete artiste, Blasis has illus-

trated the rules ofthe art, and all the remarks suggested

by taste to be found in his works, with engraved

figures, drawn by lrimself after nature, and according

to his own ideas of his art. These figures represent

the positions of tire body, arms, and legs ; together

with different poses, attitudes, and arabesques. The
students having these examples before their eyes,

will find no difficulty in comprehending the theoretical

principles it is sought to inculcate. He has thus fol-

lowed the observ ation of the poet of Tibur, who says,

with great judgment, that we understand what we see

better than what we hear :

—

Segnius irritant animos demissa per aurem,
Quam quae sunt oculis subjecta fidelibus.

To insure a correct execution of the figures, the

author has indicated the principal positions, by wliich

the student will understand exactly what pose he ought
to make in the various attitudes of dancing

; conse-

quently he has only to study minutely the diversified

diagrams to attain this object. As soon as students

have well learned and practised this lesson, and they

are become quite familiarized with its Unear, or rather

* Amongst which arc the following— Alelles. St. Ange, Adcock,
Varin, La Vullee, Beaucour, St. Georges, De Croix, Deranville,

Ad£le, Dupuis, Berton, Galletii, Rosali, the last one of the best in

London. Messrs. Steiner, C’hion, Hope, Monplaisir, Durussel,
Letellier, Rao, &c.
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mathematical, precision, they must then embellish their

straight line exercise with rondeur, (roundness) flexi-

bility and graceful undulation, taking care withal to

indicate clearly that expression which the feelings of

the heart impart to the entire frame. After a study

of this kind, artistes will not fail to display their senti-

ments correctly and give satisfaction
;
proving at the

same time that they have been educated in a school

in which the system of instruction is based upon the

best principles of art and of taste. This new method
is safer and more effectual than long and weaning
descriptions of movements and attitudes, from the

study of which the pupil is, after all, apt to fall into

many errors. This method, assisted by the study

and imitation of the antique, and of the great painters

of Italy, is that which is followed by Blasis at the Im-
perial Academy over which he presides. He has

also applied this linear system to pantomime and choro-

graphical dancing, and has written treatises upon the

subject. He has also composed figures representing

the various motions and positions of the limbs during

the expression of sentiments, deep feelings, and the

violent passions. These lines and out-lines, with their

numberless combinations, retain their geometrical

names ;
as perpendicular, horizontal, circular, oblique,

compound, spherical, right angle, acute, open, obtuse,

&c. These figures, which are both geometrical and
picturesque, are drawn upon a large scale, and being

placed before the pupils, they are at once understood

and practised. In the mean time it is the business

of the master, who should be well acquainted with

the principles of drawing, and profoundly versed in

his own art, to correct the imitations of the pupils,

and to direct the entire study, which is at once both

mental and corporal.

In order to form a correct judgment of any dancer,

male or female, let them be examined at that moment
when they pause in an attitude ; or, when under some

' excitement, they are executing some difficult pas. I f.

during such a pose and such a pas, they are closely ob-
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serving the rules of their art and the rules of taste; if

their body, arms and legs are in perfect harmony, and

if, in a word, their whole figure is so disposed as to at-

tract the attention of the painter or sculptor, such as

these are artistes indeed ; they are finished and perfect,

and the palm is their due. The dancer who is able to

undergo such a trial of his skill, is like one of those

faultless statues of antiquity, which is made to turn

round upon a pedestal that the searching eye of criti-

cism may examine it on all sides, but on no side can a

fault be detected ; an artiste, in such a happy case, has

attained his aim, and is at the head of his art. But
every one cannot say :

—” AncK to son pittore." If the

public were entirely composed of connoisseurs, and all

were endowed with correct taste, we should no longer

see daubers aud jumpers occupying the place of true

painters and expert dancers.*

The two Blasis have caused a taste for dancing to

spread on all sides, and in consequence of this, the

number of theatres where ballets are performed, or

where dancing merely is introduced, have increased;

dancers are become extremely numerous, and are every

where introduced with success. During that part of

the winter season which upon the Continent is called

the Carnival season, pupils from Blasis’ school, as has

been observed, are to be found in nearly forty theatres.

Upon the subject of the Academy itself, we have already

enlarged at great length in the preceding part of this

work.

M. Blasis is indefatigable in his ceaseless labours

;

after the fatigues of the Academy he is closely en-

gaged with his private lessons. These being completed,

he next applies himself to the composition of pas, and

other chorograpbic business ; and lastly, he employs all

* The success of theatrical art must in a great measure depend
upon the learning, taste and intelligence of managers ;

whilst its

decline is principally owing to their ignorance and incapability ;

as also their blind partialities, which often induce them to neglect

artistes of real merit in favour of pretenders, intriguers, and per-

sons who are a disgrace to the profession.
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the time that may remain in literary and scientific stu-

dies.

In the history of the Academy we were necessarily

much occupied with the subject of Blasis’ pupils ; here

we shall consider the celebrated Maestro, first as a com-
poser of Ballets, pas* ballabile, and other chorogra-

phic matters; afterwards as a philosophic writer on

various subjects. Being always ardently devoted to

the improvement and interests of the academical pu-

pils, as well as desirous of increasing his own fame, he
composed pas and dances for the Boyal Theatres, which
were there introduced into various Ballets of the respec-

tive theatres, and were calculated for the display of the

particular talent of his scholars, for whom they were
composed. These pas and dances form the principal

ornament of the pantomimic Ballets into which they

were introduced, the existence of the ballets sometimes

depending entirely upon them. Upon these occasions,

Blasis, wishing to give every one of the young dancers

an opportunity of displaying his or her particular ta-

lent, undertook the composition of pas for three, four,

five or six, or more ; and these pas were always suc-

cessful, the applause being universal. Blasis, in fact,

not only revived the composition of these pas, but als>»

gave to them a new form, and this form he embellished

with picturesque beauty, sentiment, expression and

poetry. This species of dancing was never before

brought to such perfection : it was soon spread into all

parts, and was followed and imitated by every artiste.

* The word ballabile signifies a dance executed by a large num-
ber of persons

; that is, the general corps of the Ballet ; the term

was introduced into France, and other countries, by Blasis. The
same remark will apply to the words prestesse, scrltetse, tnorbi-

desse
,
and some others; and also the phrase_genere punlato, dan-

cing where much is done upon the points of the toes. The author

has also employed in the Code of Terpsichore many new technical

terms, both Italian and French ;
and the celebrated philologists

<Jherardini and Bazzarini, who were intimate with Blasis, took

notes from the latter, in order to introduce into their great Dic-

tionaries his new technical terms in dancing.
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Either the originals, or copies from them, were every-

where performed, and they were justly named—Models

and Pas-Tableaux.

These pas, besides being performed at La Scala and

the Canobbiana, were frequently executed at the

theatres of Carcano, and at the Re in the same
city, by Sig. Blasis’ private pupils. Our artiste also

composed ballabili for thirty, forty, sixty, and even

more ; all of them obtaining the same success, and

serving for studies to other artistes, like the cartoons of

the great painters. The fact is, that in all these choro-

graphic compositions, the pictorial talent of the author

is plainly to be seen
;
groups, gestures and attitudes

are all made to contribute to the picture. The anacre-

ontic ballabile, in his grand ballet of the Loves of
Venus, and the village ballabili, in another of his com-

positions, entitled Elina, were both performed at Mi-

lan, as also another in Mose. These ballabili were

all of them esteemed as master-pieces in the art, and
formed studies for the artistes.

Upon the occasion of the coronation of the emperor

of Austria in 1838 as king of Italy, Blasis, being com-
manded to prepare a grand theatrical spectacle at La
Scala, composed a ballabile, representing the Lom-
bard and Venetian people, who had arrived in Milan
to witness the rejoicings. This grand movement was
executed by one hundred and thirty-two dancers, male
and female ; and perhaps never did any composition of

the kind display more pomp and variety ; two-thirds of

the whole company consisted of pupils from the Aca-
demy. Every part of this immense moving picture was
fitted with allegorical allusions to the imperial ceremo-

nial that had just taken place.* The whole terminated

* Upon this occasion the stage of La Scala was for the first

time, and probably for the last, splendidly decorated and embel-
lished, from the floor to the ceiling : that is to say, the prosce-
nium, the whole space between the curtain and the orchestra,
which at this theatre is immense

; in breadth equal to three stage-

boxes in the largest theatres of Europe.
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in the most brilliant and satisfactory manner, and
gained for the author universal praise and admiration.

It may not be out of place to mention here, that

when, some years since, the celebrated Duchess of St.

Albans was accustomed to give public breakfasts at

her villa near London, it was Blasis who composed and
prepared the Spanish Dances that embellished those

delightful entertainments. They were executed by a

choice selection of first-rate artistes from the Italian

Opera, and it is difficult to conceive the charm of such a

performance, and in such a beautiful locality. The dan-

ces were arranged as quadrilles, and the danseuses were
decorated with veils and provided with castanets, cym-
bals and mandolins. Thus furnished, whether in solos

or in groups, they gave a true picture of all the peculiar

characteristics of Spanish dancing; and the whole scene

was so true and natural that it drew from Sir Thomas
Lawrence, the celebrated painter, who was present,

expressions of the highest admiration.

In many other chorographic labours, Blasis obtained

high honor as a composer. Among these may be men-
tioned the pas of Venus, the Graces, Cupid, Flora, Ze-

phyre, Terpsichore and Bacchus ; a masterly composition,

displaying the purest classic taste, exhibiting the most
picturesque and expressive groups and attitudes that it

is possible to imagine, and, in fine, proving to the intel-

ligent how deeply Blasis had studied Raphael, Carracci

and Albano. A pas de trois, adapted to the music of

the overture to William Tell, was performed, during
several successive seasons at La Scala, not less than one
hundred and fifty times, and was always received with
universal and enthusiastic applause, being executed by
the most eminent of his pupils, namely—Domenichettis,

Fuoco and Marzagora—who had thus the most favorable

opportunity of displaying their rare talents and acquire-

ments. In this dance, the beautiful music was so suc-

cessfully interpreted and echoed by means of its rythmus,

tone, expression, variety of steps, beauty of movements
and gestures, and labyrinthine evolutions of its figures,

that it was instantly approved and became a celebrated
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favorite. The same extraordinary success attended a

splendid Quintette-Dance or pas de cinq, which was

superbly executed at La Scala by Mesdames Baderna,

Marra, Thierry, Citerio and Neri. This composition

was enthusiastically admired for the original invention

it displayed, and for the union of various styles of

dancing which it contained.* And at a subsequent pe-

riod almost as much admiration was displayed at Lon-

don for his singularly original Ballet ' The Pleiades.'

Blasis’ compositions are always written with an eye

to the persons who are to execute them, they are there-

fore calculated for the stature and form of some indi-

vidual, with his other natural capacity and general

style of dancing ; and this is done to insure harmony

of feeling and a perfect execution. Our maestro having

studied the character, customs and habits of various

nations, succeeds perfectly well in the composition of

national dances, in which he strictly preserves,, defines

and illustrates, all native peculiarities. as may be easily

proved in his Northern, Italian, French and Spanish

pas or dances, but particularly in the Spanish, as was

lately witnessed in this country, by the ' New Cachucha'

which was executed by his distinguished pupil Mdlle.

Baderna, who in this dance gained both in Italy and in

London the same enthusiastic applause. The principal

daily and weekly papers and periodicals of London also

recorded their admiration of her talents ;
amongst these

were— ‘ The Times,’ ' The Morning Chronicle,’ * The
Morning Post,’ ‘The Morning Herald,’ * The Sunday

Times,’ * The Musical World,’ * The Daily News,’
‘ The Spectator,’ * The Atlas,’ * The Pictorial Times,
* The Fine Arts Journal, * The Court Journal,’ ‘ The Ob-

server,’ ‘ The Examiner,’ ‘ The Atheneeum,’ The Liter-

ary Gazette,’ &c., &c. It is calculated that Blasis has

composed more than two hundred pas, ballabili, and

* Sig. G. Romani, a competent judge of these things, an author,

and editor of the Figaro, wrote a most clever article upon this

dance, praising the art with which it is composed, the logical infer-

ence that united all its parts, and the general design that was visi-

ble throughout the whole movement.
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characteristic dances for the theatres of Milan alone,

without including the other theatres of Italy or those

of London and other capitals and towns.*

It has been observed that no one of these compositions

resembles the others, such is the warmth of fancy and

fertility of invention possessed by the great artiste. It

is he himselfwho undertakes the following departments

in the construction of a Ballet. He traces the geomet-

rical chorographic plan of the whole piece, upon the

stage itself, then designs the groups and attitudes, cos-

tumes, scenery and machinery, selects the music, and

sometimes composes short pieces, and sketches the in-

strumentation. His grand Ballet of ‘ Faust,’ in parti-

cular, was prepared in this manner. The splendid bal~

labili that he composed for Roberto il Diavolo, (Robert

the Devil) gained him the greatest honor and admira-

tion and were executed at La Scala, the Canobbiana
and the Carcano, the principal theatres of Milan, by
Mdlle. Baderna, with the whole corps de Ballet. These
ballabili were chiefly remarkable for the rich pictur-

esque invention they displayed, and for the studies of

form which they afforded to the sculptor.

Blasis, in the early part of his career, feeling a wish
to devote himself more particularly to composition, in

order to exercise his fancy and invention, so indispen-

sable in such labours, undertook to dance impromptu to

any air that might be played
; he was thus forced, upon

the instant, to find steps, attitudes, enchatnements, and
figures adapted to the rythmus, melody and transitions

of the music. Being thoroughly master of his own art,

and well-instructed in the science of music; and, be-

sides this, possessing a good memory and quick natural

* Names of Professors who have composed music for Blasis.

—

F. A. Blasis the elder, Lictenthal, Coccia, Hayblinger, Brambilla,

Chiocchia, Schira, Mercadante, Mandanici, Bajelti, Mussi, Panizza,
Casamorata, Viviani, Canevassi, Pontelibero, Bignami senior, Big-
nami junior, Vaccaro, Romani, Bochsa, Senna, Carmi, Hugues, Ac.
This latter, as a leader of ballet-music, has perhaps no equal

; he is

a first-rate violinist and a good composer. He composed the mu-
sic of the celebrated ‘ New Cachucha.’ composed by Blasis for his

pupil Baderna.
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parts, he soon succeeded in this new method of deve-

loping the inventive faculty, and when at the theatres

these pas were encored, upon a repetition he changed

the whole succession of steps from the beginning to the

finale ; the surprise that this effort of memory excited,

naturally added to the effect of the whole. This sort

of extemporary exercise, enabled him almost on the

instant to invent any kind of chorographic composi-

tion, and also accustomed his ear to catch, in a moment,
the measure and rythmus of the music. He, therefore,

proposes this exercise to young artists as of the greatest

utility in developing and fertilizing their talent. His
first attempts will most probably be incorrect, and he
will fail in uniting properly the different parts upon

which the harmony of the whole depends ;
but he will

insensibly modify and correct these things, then intro-

duce changes, and at length perfect the whole move-

ment.

Our author, as already related, very frequently prac-

tised these improvisations, and with particular success.

It has given him facility in composition, and particu-

larly when he has been requested to introduce dances

or pantomimic scenes into Ballets. Nothing can

be more useful in awakening and bringing to light

talent than this extemporary exercise. It may be

added, that the elder Blasis was in the habit of impro-

vising on the piano, and that while this was doing.

Carlo, his son, endeavoured on the instant to follow

the melodies that were poured forth by adapting suit-

able steps, &c. and producing pas seuls, pas de deux,

and pas de trois.

Notwithstanding so much labour and unceasing ap-

plication as presiding master and composer, he found

time to pursue his study of the arts and literature, and

to publish a volume from time to time, with disserta-

tions and articles in various Italian journals, as he had
formerly done in Paris and London, upon which occa-

sions he was always favourably noticed, and regarded

as an artiste possessing a kind of universal talent. It
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must be confessed, that, when we reflect upon what Blasis

has already produced, and still continues to produce, it

might seem impossible, in his present situation, that he

should be able to undertake and complete so many and
such various works. To such an observation he him-
self would answer, with a saying which he has always

found to be true—" Le temps ne manque jamais d qui

sait lemployer"—" Time never fails him who knows
how to employ it and to these he would add the

following words of Tissot:

—

Dormons, dormons tres

peu; vivons toute notre vie, et pendant trois semaines que
nous avons d viore, ne dormons pas, ne soyons pas morts,

pendant quinse jours."—“ Sleep, yes, we must sleep,

but not too much ; while we are alive, let us live, and
since the space of life is but short, let us not be dead,

that is asleep, two-thirds of the time.” Blasis, for his

part, is employed from fourteen to fifteen hours every

day. His continual activity, perseverance, and deter-

mined resolution, united to his versatile and fruitful

talents, have enabled him to acquire a vast mass of

learning and information, together with great facility

of expression in writing. Our Maestro would sometimes
express himself in this fashion :—•* 1 feel inspired with
a love,* not for one but for all the arts ; we can know
but little of life if we have no taste for any thing beyond
one particular pursuit. For my part, 1 have a taste

for whatever is useful, beautiful, and good ; where the

arts flourish, and genius and talents are admired and
patronized, there 1 am at home, for in this respect 1 am
a citizen of the world. Wherever I am, I shall always
encourage, as far as I am able, a taste for learning,

and shall patronize artists, for 1 look upon this as a
kind of duty always attended by fame. What can be
more venerable than talent and worth united. Jealousy

and envy I shall always endeavour to keep at a proper

distance
; and as to injuries, they make scarcely any

impression upon me. To those who are hostile to my
interests I leave the liberty of saying what they please.

* II dit “ Tout let arts embrascnt man arm §c.
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provided they will leave me at liberty to act as I speak.

I have, however, the happiness to find, that, amongst
my friends are persons of worth and ability, whilst the

other party is generally composed of the ignorant and
illiberal” These sentences have become proverbial with

him, and it is presumed sufficiently indicate the libera-

lity and independence of his character.

In a small work published at Paris in 1818. treating

upon the celebrated artistes of that time, and pointing

out those rising talents who were likely to succeed

them, young Blasis is noticed as follows:—** He re-

ceived his first lessons in the art of dancing, and also

studied some time, at the same school with a pupil of

Coinde, who was an eminent ballet-master. His friends,

being satisfied from what they saw, and from the in-

formation both of artistes and amateurs as to his incli-

nation, decided upon devoting him entirely to the art

he appeared to prefer. He and his fellow-student Paul,

made their first appearance at Marseilles ; the first at

the great theatre, and the other at the theatre called

the Pavilion, in the same city. The two young dan-

cers made an extraordinary impression, and attracted

crowded audiences to both theatres. Blasis succeeded

best in the noble and elevated style, and Paul in the

demi-caractere
,
or melo-dramatic. Blasis, after having

performed in the South of France, remained a short

time at Bordeaux, and then repaired to Paris. Gardel

having examined him, was delighted with his preco-

cious talents, learning, and intelligence. He immedi-

ately took him under his protection, and placed him at

the head of his school. Blasis had no sooner commenced
his new course of studies, under a new' master, than

the art of dancing was unfolded to him in all its

splendour, and before long he was initiated into all

the mysteries of Terpsichore. Instruction and conti-

nual practice overcame all difficulties, and his efforts

were crowned with complete success. Encouraged and
assisted by his master, he danced at the Acadimic
jRoyale de Musique, and there obtained the complete
approbation of all the connoisseurs and artistes, as well
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as the general applause of the audience; and this

triumph was recorded in the daily journals, particularly

in the ' Journal de Paris,' the ' Journal des Dibats’
and the * Constitutional

Bordeaux, after Paris, is the first city in France for

the proper style of performing grands ballets. Its

splendid theatre has always possessed good chorogra-

phic compositions, and has also furnished the Opera of

Paris with multitudes of excellent dancers. Since the

year 1814, this theatre has produced several first-rate

artistes ; amongst whom are Beaulieu, Albert, Ferdi-

nand, Barry, and some others, who have maintained,

and continue to maintain, the first rank in their pro-

fession, and with honour to themselves. The ' Journal
de Paris,' speaking of Blasis’ appearance at the Opera,

remarks that :—" The theatre of Bordeaux seems des-

tined to furnish our theatres with dancers.” About the

same time it was remarked in the ' Mimorial Borde-
lais and the ' Indicateur,' both journals of Bordeaux,
that— “ Our great theatre, it seems, must henceforth

become the last step in the ascent to Olympus (the

Opera). At the present time Bordeaux possesses a
great number of dancers of talent, who are under the

direction of M. Blache, one of the best ballet-masters

that we can boast of. The dancers at the theatre Porte

-

St-Martin, are from Bordeaux. We allude to

—

Madame Leon, a charming danseuse, Begraud, Labo-
tiere, Clairen^on, Blache jun., and several others of

promising talent.—In a word, good wine, good politics,

and good dancers, are all furnished to us from the banks
of the Garonne !”

The ' Journal des Dibats,' and the ' Journal de
Paris,' upon the appearance of Blasis at the Opera, in

what is known as the noble and classic line of dan-

cing, observed that :—“ For some time this department

of dancing has been very improperly neglected
; but it

is now revived, and has been witnessed with great de-

light and admiration. In fact, the beauty of the poses,

the majesty of the movements, the dignity displayed in

the steps, give to this kind of dancing a certain im-
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portance, and. considered in the light of an imitative

art, we may be permitted to compare it with sculpture.

The ancients greatly approved of this kind of perform-

ance, and it was brought to great perfection by them.

If we neglect these beautiful exhibitions, it is because

we are very far from having perfected them so com-

pletely as did the Greeks and Romans ; nor do we pos-

sess either their taste or style in our attempts to pro-

duce ideal beauty. Their pantomimic performances

had some analogy with our serious style, and it is for

that reason that we ought to encourage the small num-
ber of artistes who devote themselves to a department

in dancing that is so full of artistic taste and poetry.”

The first classic dancers that Italy ever possessed, and
the most celebrated artistes who introduced into that

country the beautiful French style of dancing, were
M. Desbayes, Mdlle Milliere, and lastly, M. Blasis.

The latter more especially has proved himself to possess

a more correct taste, and greater variety, than the other

two. It is he who has introduced the arabesques, the

imitation of the classic antique, expression, poetical

effect, with a multitude of imitative pas, analogous to

the original persons whose characters are represented.

Blasis was the first who, by the help of his taste, judg-

ment and learning, gave to modern dancing those na-

tural and elegant forms to be found in the master-pieces

of painting and sculpture. Thus, after having esta-

blished the living prototype of this imitative dancing,

which, while delighting the eyes by its grace, informs

the mind, touches the heart, and gently insinuates it-

self into the very soul, he composed precepts for its

attainment, and, aided by experience, taste and learn-

ing, placed it in the rank of the Fine Arts, a position

pointed out, by its very nature, as its right. Blasis has

enabled his profession to attain this elevation, by esta-

blishing fixed principles and rules, that demonstrate

accurately and precisely his peculiar system, which is

at once analogical and analytical. This system having
been admired and closely followed, has produced the

best effects ; it has enlarged the sphere of the art and
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ennobled its character, at the same time greatly accele-

rating the progress of the student.

Blasis, hy writing and publishing his Code, and the

Manuel de la Danse, raised the arts of dancing, pan-
tomime and the ballet, to the level of poetry, declama-

tion. painting, sculpture, music and eloquence. (See

his Synoptical Table of the Imitative Arts.)—His
improvements, practice, and entire system, are based

upon nature and ideal beauty—the beau-ideal ; they are

so framed as to lead artistes ultimately to the study of es-

thetic expression. The works by which he has attained

this lofty aim are written with taste, imagination, philo-

sophy and extensive learning. Never yet did any artiste,

in the same department, do so much for his art as our au-

thor ; his works are composed upon a plan and in a

manner suitable to the subject, and in every page prove

him to be the able professor.*

The writings of Blasis will, probably, be looked

upon by posterity as a sufficient authority upon what
was the state of dancing, pantomimic action, chorogra-

phic configuration, and the Ballet, in his time. Neither

the Greeks nor the Romans, nor any of the nations that

succeeded them, have left us any work upon the same
subject so full, clear, explanatory and exact, as our

great artiste upon their dancing. Ballets, spectacles,

and theatrical amusements ; and Blasis could not desire

more honor than this in his particular profession. By
means of his system of instruction, his definite style of

description, figures, chorographic drawings, and geo-

metrical schemes, he will have furnished the means of

restoring and re-establishing dancing, now the delight

of our theatres, when the scythe of time may have di-

minished or destroyed that art. The works of which
we speak, have already been translated into the prin-

cipal languages of Europe. There is scarcely a dancer.

* See The Constitulionnel, la Revue Encyclopidique, let

Dibats , le Journal de Paris
,
The Monthly Review, The Edin-

burgh Review, la Biblioteca llaliana di Milano, I'Antologia di

Firenze, la Gazzetla di Milano—(from 1820-28-31 to 1847.)

K
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professor, or composer of Ballets, who loves his art,

studies, and deserves the name of artiste, who does not

possess the different treatises of Blasis. It may, in

fact, be generally asserted, that the best inform®! ar-

tistes neither execute any thing themselves, nor teach

others, without the assistance of these writings ; there

are, indeed, many masters who, without them, would
never have been able to teach, and who, if they do
know any thing upon the subject, have derived their

knowledge from this source. Certain well-informed

artistes have translated and commented on these trea-

tises. while in very many private dancing schools the

walls are decorated with figures from Blasis, represent-

ing poses, arabesques, attitudes, and pas, that the pupils,

by having the example continually before their eyes,

may at once study and imitate them upon the spot.

Besides, every master is not in a state to place himself

in attitudes, some of which are very difficult and require

continual exercise. All the young dancers who have
seen Blasis dance, endeavour to imitate his manner till

they have gradually adopted his style for their own.

They have been careful to imitate his steps, attitudes,

arabesques, pirouettes, enchalnemens, and original in-

ventions, because they saw that his style was more ex-

pressive, more imitative, and more picturesque than

any other method known.
His productions, and the learning they display, have

gained him much honor from persons of rank and
talent, and placed him on a level with writers and lite-

rary men, procuring for him their esteem and friendship

wherever he has been. Even when he was young,

Blasis was consulted by veteran artistes, and his advice

was both listened to and followed. Messrs. Gardel,

Vestris, Deshayes, Lebel, and other men of acknow-
ledged talent, often held what may be called academic

conversations with the young artiste, and displayed

much curiosity and interest while listening to his dis-

course. D. Pini, of Cremona, the celebrated transla-

tor of Horace, and the learned writer Kasori, were in

the habit of designating him as—“ giovane di corpo, e
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vecchio di senno"—“ A youth in years, an old man in

sense.” The writings of Blasis are calculated at once

for the learned, the man of taste, and the artiste, and

it is on this account that they are so generally known

and admired. A spirit of philosophy and improvement

prevails throughout all his productions ; this is mixed

with a quantity of learned and interesting matter, and

the whole is made agreeable by traits of fancy and

poetical embellishment.*

* The following well-turned sonnet, by Bazzarini, of Venice,

being a kind of epitome of what has been said above in honour

of Blasis, we shall here introduce it, without any attempt at trans-

lation or imitation.

Onde tant’ arte mai. Carlo, apprendesti,

Per cui, se giri si maestro il piede

Sulle scene dell’ Adria, chi ti vedc

Ben convien che lo sguardo immoto arresti ?

Tu, del cui merto a fronte ogni altro cede,

Che bella invidia in tanti cor ridcsti,

Certo da Lei quel sommo don traesti

Che fra le Muse in Elicona ha sede.

L’angla, la franca e T itala favella,

Ricche per Te di mimiche dottrine.

Corona al capo cingon novella.

Ed Italia, che suo lustro ti chiama,

Alla tua gloria non porrA confine,

E fiati premio un’ immanchevol fama.

To this we shall append a short passage, extracted from a Life

of Blasis, written by P. Della Riva. It is a just tribute to the

excellence of his character, and we shall leave this also in its own
beautiful language.

“ II Blasis ha modi gentili, un dir facondo e spontaneo, piacente

figura, fisonomia aperta, espressiva; non sa che sia alterigia; vivo

alia sua famiglia, all’arte sua, alia virtu, e chiude nel seno un cuor

nobile e sensitivo.—Voi gli vedele ancora umide di pianto le luci

—pianto ch’egli tribute alia sua estinta sorella e cantante rinoma.

tissima, Virginia Blasis, tenero ed amoroso pi into, con cui tuttavia

ne laments Tamara perdita —Blasis crebbe su i libri, c sui libri

sie formato, e de 'libri ha viasuto e vive.—Le arti e le lettere furono

e sono la sua vita—e non e quieto, ne si da pace, se non grange a

far raccolta sempre piu di cognizioni ed importanti.”
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We shall here subjoin a complete list of all his

Works.

LIST OF WORKS BY C. BLASIS.

PUBLISHED—IN THE PRESS—AND UNPUBLISHED,

With Plans and Prospectuses of New Works, to which

are added Essays and Articles Jrom various Perio-

dicals and Daily Journals.

PUBLISHED WORKS.

Traite elementaire, Theorique et Pratique de l’Art

de la Danse, contenant toutes les demonstrations et

tous les principes generaux et partieuliers qui doivent

guider le danseur. Ouvrage orne de Planches

;

Milan, 1825.

Translations of the above work, by Velli, Venice
;

Grini, Florence
;
Valmarana, Vicenza

;
Campilli, Forli

;

Bournonville, Copenhagen
; Barton, London ;

Cane-
vesi, Milan ; Vergnaud, Paris ; Costa, Turin

;
Aveux

and Montreal, Madrid; with other translations, as

mentioned above.

De l’Origine et des Progres de la Danse ancienne

et modeme. Paris, London, 1828— 1830. Translated

by Velli, Venice
;
Bossi, Milan

; Barton, London.
N. B. These two works were inserted into the

—Galleria degli Artisti Celebri,” published by Velli, at

Padua and Vicenza.

The Code of Terpsichore, London, 1828-1830, 8vo.

Bull
;
with numerous engravings in outline and ori-

ginal music. The whole of this large work was closely

translated into French by Vergnaud, and the title

changed to—“ Manuel complet de la Danse.”
Paris, 1830.

Observations sur le Chant et sur l’Expression de la

Musique Dramatique; Etat actuel, 1828, de la

Musique, de la Danse, du Drame et des Executants en
Italie ; de la Tarentule, et de la Tarentella. These
Essays were published in the Aurora, a weekly paper,
in Italian

;
published in London, 1827-1828.

Digitized by Google



TilK BLAS1S FAMILY. 125

Traite de la Danse de Ville
; written for the Young

Lady’s Book, 1828-1829, London. It was translated

by Clarke.*

Code Complet de la Danse; ouvrage ome de
Planches et de Musique, Paris, 1830. Translated into

Italian by the author, and by Canevasi.

Prospetto Analitico di un grande Trattato di Mimica
Naturale et Pantomima Teatrale, basato sulla Natura,
la Fisica, la Geometria ed il Bello ideale. Milano, 1842.

Studi Sulle Arti Imitatrici
; la Poesia il (poema, la

tragedia, la commedia, l’opera, il teatro) ; la declama-
zione, il gesto e la mimica, la scoltura, la pittura, la

musica, la danza, il ballo pantomimico, la coregrafia

e la composizione. Osservazioni sul bello, il sublime,

il terribile, il grande, la grazia. Milano, 1844.

Biografia di Garrick. Milano, 1843.

Biografia di Fuseli. Milano, 1845. These two last

appeared in a periodical entitled “ Strenna Lombarda.”

Della Musica Drammatica Italiana in Francia, e della

Musica Francese, dal Secolo XVII. Sino al principio

del XIX., 1820. Sunto Storico-Biografico. Milano,
1841.

Biografia di Pergolesi ;
Genova, 1843. Published in

the “ Strenna Ligure,” and at Milan in the “ Moda.”

Manuel Complet de la Danse
; comprenant la

theorie, la pratique et l’histoire de cet art, depuis les

temps les plus recules jusqu’ a nos jours
; a l’usage

des amateurs et des professeurs
;
ouvrage orne d’un

grand nombre de figures et de musique. The music
in the Manuel, in the Code, and in the Code of Terp-
sichore, was composed by Virginia and Teresa Blasis,

sisters of the Author.

Programmes of Ballets in every style, published in

French, Italian, and English; in Paris, London,
Milan, Florence, Mantua, Modena, and other towns.

* This was the late learned and talented C. Clarke, Esq., At-
torney, author, among other things, of the " Cigar,” and the
" Hoy’s own Book.”
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Quadro Sinottico della relazione che esiste fra le

arti imitatrici. Milano, 1843.

“ Dissertazioni e Aticoli,” published in the various

journals of Milan ; namely, the Fama, Figaro, Gaz-
zetta di Milano, Moda, Pirata, &c.—Intorno ai studi,

al genio, alle opere di Raffaello— Intorno ai Pittori

antichi e modemi—Tibullo, Catullo, e Properzio

—

Riscontri Storici, letteraij—La scuola Politecnica di

Parigi—Del genio e della filosofia della Letteratura

Tnglese—II Bello ideale—L’ Espressione naturale,

artistica, filosofica—Gli atteggiamenti, studiati nelle

statue e ne’ dipinti famosi—La Grazia e le Grazie

—

L’ arte del Mimo, e cenno Storico sugli antichi Mimi

—

L’ arte pantomimica, e cenno Storico—Garrick— Bio-

grafia di Gardel—Vigano—Biografia di V. Leon

—

Salle, Camargo e altre Danzatrici di quella epoca

—

Mefistofele, ossia il Genio del Male, hallo poetico

fantastico—La Tarantella. (The Gazzetta of Milan,

and the Aurora, London.) Sullo Stato attuale del

Teatro. (Aurora. 1 Descrizione delle Danze Spag-
nuole—Quadro Sinottico delle arti—Storia della

Musica Italiana e Francese, de’ compositori, de’

poeti, degli attori-cantanti—Biografia di Pergolesi

—

Oliviero di Serres—La Festa del Bucintoro—Del
Lusso—Dei Zingari—Dei Sibariti— Le Strenne

—

Bongiovanni—Su vaij Artisti—II Malvaggio—La Co-
quette—'Stc.,&c. Notes upon Dancing—London, 1847.

WORKS IN THE PRESS.

La Pantomima, la Chironomia, la Filosofia della

Musica Drammatica, 1’ Imitazione, la Critica, il Ves-

timento, Addottrinamenti teatrali
; Termini di ballo e di

mimica, ossia dizionario Francese e Italiano del Ballo,

&c. Opera adorna di rami.

L’ Art Dramatique applique a la Composition
des Ballets. This subject is entirely new, and was
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made known for the first time, by Bossi’s translation

into Italian, and by Barton into English.

L’ Uomo Fisico, Intellettuale, e Morale; Opera filo-

sofico-Artistica. Milano, Chiusi, 2 vols. 8vo. pp. 1000.

UNPUBLISHED WORKS IN MS.

Code de la Musique. The history of this art is

here treated upon a new plan.

Galerie d’ Euterpe.

Sur Alexandre-le-Grand et Parall^les.

Sur Lucain et son po£me de la Pharsale.

Statistique des principaux theatres de 1’ Europe,
1500—1847.

Francois Premier, et son r£gne.

Lexique d’ erudition universelle,

L’ Influence du genie Italien sur le monde, et du
genie de Cesar, d’ Auguste, des Medicis, de Christophe
Colomb, de Galileo, de Michel-Ange, de Raphael, de
Machiavel, de L£on X., de Fran5oie Premier, de
Louis XIV., et de Napoleon.

Les Danses Grecques Modernes.

Dissertation sur le sublime de la Bible, de Moyse,
de Job, des Orientaux, d’ Homere, de Sophocle, d’

Eschyle, de Pindare, de Virgile, de Dante, de Shakes-
peare, du Tasse, de Milton, de Klopstock, d’ Ossian, de
Corneille, du Camoens, de Bossuet, d’ Alfieri, de Per-
golesi, de Phidias, du Laocoon, de 1’ Apollon, de
Raphael et de Michel-Ange.” With descriptions of
principal personages.

De la grande 6poque de Louis XV. en France,

en Italie, et en Angleterre.

Un episode du rdgne de Sixte-Quint.

Disegni del Trattato della Mimica; della Core-
grafia; dell’ Uomo fisico, intellettuale e morale; di

Decorazioni
;

di Macchine ; di Costumi ; di Danze ; di
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Azioni pantomimiche ; di Gruppi
;

di Grandi quadri

;

di Piani geometrici e architettonici.

Comment! sul Dialogo di Luciano intorno alia

Danza.

Grande Encyclopedic The&trale Universelle.

Les Myst^res de 1’ Homme.
Promenades dans Londres.

National Dances still in use in various countries.

Explanatory Prospectus of the author’s work now in

the press at Milan, entitled—L’ Ucmo fisico, in-

tellettuale e morale
;

Opera filosofico-artistica.—An
artistico-philosophical Discourse upon Man, with re-

spect to his Physical, Intellectual, and Moral Powers.

By “ Physical man,” the author must be understood to

mean his entire visible exteriour, his limbs and body,

and their motions, as demonstrating the affections of

the soul by means of corporeal expression, which con-

sists of physiognomical movements, gesture and attitude.

It was thus that man, in his primitive state, expressed

to his fellow-men the feelings of his heart and the

convictions of Iris mind, which he could not well convey

in words, supposing language to be, as yet, in a very

imperfect state. Hence, the language of gesture and
gesticulation was aboriginal with man. He depicted

his thoughts and feelings by looks, motions of the face,

arms, fingers, and legs, and by attitudes of the entire

body.

In treating of the “ Intellectual man,” the author will

examine the mind, its essence, characteristics, power,

and other qualities, with its mode of operation in the

attainment of any particular aim or object; he will

also attempt to develope and describe the general

nature of the understanding, in such a manner as to

be clearly and easily comprehended.

In the division containing the “ Moral man,” all

that part of his nature which is diametrically opposed
to the physical will be discussed and explained, as the
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feelings, affections and passions. He will denominate
physical, whatever belongs to matter, and moral that

which pertains to mind.

All the corporal movements of the body belong

to that part of man named physical ;
while the mo-

tions of the mind indicate the moral affections. The
author has studied and analysed man so as to illus-

trate his own principles, and to suit the particular

divisions of his work. He has examined the origin,

conformation, and developement of his moral and
physical qualities ; he then follows him in his ca-

reer of life, and feeling himself identified with all

his interest, he pauses respectfully at all those

events and crises to which man is exposed, and
which produce powerful effects upon his character,

passions and capacity. He next examines the various

races, the different ages or stages of life and tempera-

ment, and this subject he treats more in detail than

has ever yet been done
;
then impressions, which are

minutely treated and explained, as to their cause, for-

mation, developement, and immense influence. Then
follow sensations, ideas, feelings, passions, transports,

reason, capacity, memory, imagination, with a history of

genius and individual disposition. To these are

added considerations upon varieties of the species,

state, rank, manners, habits, and customs, as also

the state of man at various historical periods; and
finally his condition in every climate, whether savage,

nomadic, or civilized.

The author has followed nature and experience as

his two principal instructors in his studies on the
nature of man, and he has listened to philosophers
only when they have derived their theories from the

same sources. He professes to form his system upon
analysis and analogy ; he examines thoroughly the

nature of his own existence, sensations and ideas,

with the origin, parentage, and developement of all

the passions
; he endeavours to discover within him-

self what that excellent work of creation—Man—is.

He has described the mind, soul, and body, accord-
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ing to his own convictions. To facilitate the scheme
of his labours, and more clearly to attain the object

which he has proposed to himself, the author has
established certain new theories, in which he has
availed himself of the aids afforded by drawing, ge-
ometry, and physics, in producing his demonstrations.

As for instance, in the explanation of looks, gestures,

attitudes, locomotion, the centre of gravity, physical,

intellectual and moral expression ; as also in explain-

ing whatever is comprehended in metaphysics, and
whatever constitutes the moral man

; a science which,

as defined by the theory of our author, is brought
within the reach of every intellect, and rendered visi-

ble and almost palpable. In order to effect this, and
to describe every tiling accurately and with just pro-

portions, the author establishes certain points of con-

tact by means of scales, suggests a new nomenclature,

and subjoins synoptical tables. To these are added
figures and drawings, representing all the movements,
positions, and expressions of man, when agitated by
physical, mental or moral commotion. By these

means also, he traces the rise and progres of ideas,

feelings, and passions, accompanied by a scale of

gradations. This vast picture of man is executed

after nature, according to the immutable laws of

matter and conformably to the beau ideal of sculp-

ture and painting
;
and, however abstract the subject

may seem, it is hoped that, as treated in this work,

it will be easily comprehended by all, and will not

fail to attract by its interesting details, the public

attention in general.*

The work entitled “ Promenades dans Londres,”

—

Walks in London, consists of letters addressed to

* D. Saccbi, speaking of this work, says, " It is a powerful

effort of the mind, and full of talent." This work also caused

Madrolle to say, “ that the author was a man of the most compre-
hensive mind that he had ever known and he further designated

Blasis as a universal genius.
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a friend in Milan, describing the effects produced

upon the writer, C. Blasis, an Italian, afier an absence

of seventeen years. We shall here give one letter as

a specimen :

—

• London, 1847.

“ Dear R.—I am just returned from a long walk that I

have been taking in one of the quarters of London ;

but I should say rather toiur or journey, for London
is no longer a town, but a province.* I cannot

refrain from putting down my thoughts upon this

occasion. This is now the sixth time I have been
in England, but it is more than sixteen years since

I was here last
;

and since that time what extra-

ordinary changes have taken place ! My feelings of

surprise and admiration are so great, that T find it diffi-

cult to contain myself, and, therefore, think it necessary

to share them with you, and you are quite capable of

understanding the remarks I shall make. During my
excursion I soliloquized after the following fashion :

‘ Might we not say that it was Michael Angelo himself

who had drawn up the plan of this immense capital,

and having done so, confided its execution to Titans ?

For mere men, such as they now appear, might seem in-

capable of the vast enterprise
; and the ancient Romans

you know have totally disappeared some twenty ages

ago. Two millions of inhabitants move about with

ease in this enormous labyrinth ! It seems as if the

god of Lemnos had transported his Cyclops and
forges to the banks of the broad-flowing Thames, for

there he appears to labour incessantly, creating pro-
digies of talent and industry. Iron, in the hands of

the robust and laborious sons of Albion, is fashioned

into admirable forms; they bend it to every use. This
powerful metal, added to the strength of their athletic

arms, enables them to execute their ever increasing

* Original—" Mon cher R.—Je reviens d’nne longue promenade
[ue j'ai faite dans un des quartiers de Londres, c'est un petit voyage;
.ondres nest point une ville, c'est un pays, &c.”
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schemes of utility and improvement ; hence arose

that complication of machinery which augments a

hundred fold the fruits of their industry and activity.

That which feeds the forges, resembling so many burn-

ing volcanoes, also nourishes the most overwhelming
power of locomotion, and England, triumphing over

every obstacle, darts in eveiy direction over her own
territory and over the ocean. Borne along by the gi-

gantic power of steam, they execute their business with

the velocity of the winds
;
every moment of time is

turned to account, and they can now effect in one
year, what in former times would have required an
age. From that same mineral that nourishes their

fires, breaks forth the brightest, fiercest, and most pene-

trating light that it is possible to conceive
; a light that

pierces through the thickest gloom, illumines the darkest

night, and gives to labour unceasing duration, while

the fruits of industry and the ordinary space of life

are nearly doubled. It would seem as if, to accelerate

the onward march of this laborious population, ever

greedy of gain, nothing was wanting but the railway

and the steam-boat, and, behold, a Watt and a Bolton

were granted by a beneficent Providence to the British

Isles. When lo, almost on the instant, vast masses
of the population were transported, as on the wings
of the wind, from one point to another, however dis-

tant, and from pole to pole. In this country distance

is little thought of, for in fact space is almost annilii-

lated. But something else was wanting to enable

this industrious people to pursue their labours in

spite of a cloudy and gloomy sky—well
!

gas was
discovered ! and now it circulates in every direction

throughout this vast metropolis, in its metallic veins,

and spreads far and wide upon the country roads.

This portable light, like the sun, penetrates into

every corner, and many are the blessings that attend

its splendid career. Vulcan, that great workman of
Olympus, seems first to have raised this vast capital

of Albion, and then to have made a present of it to

Mercury, who, upon finding it ever laborious, ever
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industrious, there established the centre of commerce
for the two worlds

;
and this same commerce has

made Albion the darling of Neptune, and the sovereign

of the Seas.’ You will pardon me, my dear friend,

these mythological fancies, for when I speak to you
of tilings that might well appear fabulous, they may
be excused. Extraordinary is the rapidity with which

everything is done in this country
; the true and

precious value of time seems to be here perfectly

understood. In London alone there are published

more than 100 periodicals, and their assistance seems
perfectly necessary, for otherwise, in this huge Babylon,

what multitudes of things and events would be lost

or forgotten. But it is a great part of the business of

these journals, amongst other things, to put on record

the general state of the town, and what is going on
in it. Thus thought flies into every corner and speaks

to every one. But this railway speed of conveying

ideas, for printing is done by steam, is not enough
for the English, they have now put into action the

electric telegraph, and thus speech is made to dart

away to almost any distance—I do not say with the

speed of the swiftest flying bird—but with the velocity

of thought. This mode of communication is the

most prodigious yet discovered—what marvellous

improvements for the convenience of society ! The
Englishman easily accustoms himself to deep study

and much reflection, and hence he becomes a sur-

passing engineer, a good mechanist, mathematician,

astronomer, and politician ; he has given to the world
excellent philosophical works

;
together with the steam-

boat, the railway and gas light. This is pretty well, my
dear R.—What do you think of it? the word is ‘ forward P

You shall shortly have the history of a second walk. In
the mean time take care of your health, be ever

active, and believe me one of your best friends,

“ C. Blasts."
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the code of tebpsichore, 8vo. London, 1830.

We have judged it necessary, in order to give a more
exact idea of the nature and extent of this large work,

to subjoin here a table of its contents, with the mottos,

preceded by extracts from the editor’s prefaces of the

two editions, English and French. The French edi-

tion is entitled “ Manuel de la Danse. Paris.

Extracts from the Prefaces.—‘The works hitherto

published on the Art of Dancing, Ballets, and Panto-
mime, are few in number, and, in the opinion of those

best qualified to judge, deficient in real merit and
general utility. The subject has certainly been treated

by Noverre in a masterly manner, considering the time

when he wrote, and the apparent intention of his

labours ; he threw many new and brilliant lights upon
the art, but his letters were more adapted to instruct

the professor than to improve the pupil even at the

time of their publication, and the art has since ad-

vanced with such rapidity, that his works are now of

little use to either. The greater part of those who
have written upon this subject, seem to have been
persons of taste, talent, and learning

; but they evi-

dently were not dancers, so that, however attractive

their productions may be to the general reader, the

man of fashion or the literary man, they are of little

practical utility to the Mime, the Dancer, or the

Ballet Master. They contain a succession of theore-

tical and unconnected ideas, but do not develope any
method of study and practice in all the various bran-

ches of the art. In fact, a practical work adapted to

the present time, and calculated at once to assist the

professor, to enlighten and amuse the amateur, and to

instruct the student, appeared to have been a deside-

ratum. Impressed with the truth of these remarks,

after several years of study, research, and practical

experience, encouraged by many whose literary opi-

nions he values most highly, and emboldened by the

flattering reception which several of his works have met
with in France, Italy, and Spain, the author resolved

upon undertaking the composition of a large and com-
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prehensive work, upon the origin, progress, theory,

and practice of dancing, including also treatises upon
the composition and execution of Ballets dAction, or

Pantomimical Ballets. He has proposed and intro-

duced improvements as he advances, and offered a new
method of instruction which is more certain as well as

shorter than any hitherto known. He has endea-

voured to give a greater latitude to Pantomime than

has yet been allowed to that art, applying the rules and
various styles of the regular drama to chorographical

composition. He has further attempted to demon-
strate, that Ballets should not be made mere divertisse-

ments, or dancing spectacles, and has restored his art

to that place among the Fine Arts to which it may
justly lay claim ; for, in fact, all the passions of the

human heart—the comic, the serious, the terrible, and
the ludicrous—may be perfectly expressed by a skilful

Ballet Master and an accomplished Mime. Blasis

has treated the subject in such a manner as to en-

lighten and instruct those who study and profess

the art, and at the same time so as to interest per-

sons of taste and learning, and readers in general.

TABLE OF CONTENTS.

PART I.

ORIGIN AND PROGRESS OF ANCIENT AND MODERN DANCING.
" Terpsichore,

D’Euterpe airaable sceur, commc Euterpe on 1' encense,

Et mariant sa marche au son des instrurnens,

Elle a le memo trone et les metnes amans.”—Do rat.

The Cordax, the Sicinnis, the Emmelia, the Dithy-
rambic or Bacchanalian dance, the Pyrrhic, the

Doedalian dance, the Aleinoiis, with other Greek and
Roman dances, civil, military, religious, theatrical, &c.
Various styles. Ionian, Lydian and Lacedemonian
dances; Italian, French and Spanish dancing. National

dances; the Chica, the Fandango, Sarabande, Chac-
onne, Carole, Tarantella, Saltarello, Bolero, Cachuchs^
Seguidillas, Sarao, Fourlane, Country dance, Branles,

Quadrilles,Proven<;ale,Mazurka, Russe, Ecossaise, Alle-
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mande, Hongroise, Sicilienne, Lavandarina, Bisagna,

Hornpipe, Angrismene, Seguidillas Boleras, Segui-

dillas Taleadas, Manchegas, les Folies d’ Espagne,

Menuet Afandangado, Menuet Allemandado, Guaracha,

El Zapateado, Zorongo, Tripili Trapola, Gilana,

another kind of Cachucha, Tyrolienne, the Suisse and
the Anglaise. Dancing considered with respect to its

influence upon health and education.

PART II.

THEORY OF THEATRICAL DANCING.

“Que la danse toujours, ou gaie ou serieuse.

Soil de nos sentimens l’iniage ingenieusc

;

Quo tous ses mouvemens du cceur soient les 6chos,

Ses gestes un lungage, etses pas des tableaux.”

—

Deluxe.

Chap. 1.—General instruction for pupils. Chap.
2.—Study of the legs. Chap. 3.—Study of the body.

Chap. 4.—Study of the arms. Chap. 5.—Principal

positions with their derivatives, preparations and ter-

minations of steps and terns; poses, attitudes, arab-

esques, groups and attitudes de grace el de genre;

action of the head; attitude of the body
;
of the centre

of gravity in a dancer; new physical remarks; counter-

poise; the figure moving against the wind; academic

positions; a Bacchanalian
;
painters; sculptors; the Mer-

cury of Gian Bologna
; &c. Chap. 0.

—

Terns, steps,

enchainements and the entrechdt

;

observations upon
the cross-legged dancer

;
the bow-legged dancer

;
with

physical remarks upon a person in the act of springing

from the ground. Chap. 7.—Pirouettes
;
manner in

which a dancer ought to prepare for the execution of

his pirouettes
;
of the various positions he may take in

turning, and of the different methods of stopping and
ending them

;
a new style of pirouettes, invented by

the author. Chap. 8.—The noble and elevated style

of dancing
;
the demi-caractere

; the comic and the pas-

toral
;
on difference of stature. Chap. 9.—The master

;

new method of instruction
; the composition of Fas

;

on improvisation. Appendix.—First exercises, first

positions, baltemens grands et petits, pelits battemens
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temlus
; battemens on the instep

;
battemens en toumanl

;

roods dejambe d terre, en dehors et en dedans; ronds de
jambe en C air en dehors et en dedans, slow and quick

;

temps, pas, enchainemens
;
the lesson

;
the gait, hand,

manner of salutation and of walking ;
explanation of

figures in plates
; notes upon measure, rythmus and

cadence of music for dancing.

PART III.

THE ART OF PANTOMIME, AND THE METHOD OF STUDY
NECESSARY TO COMPLETE A PANTOMIMIC ACTOR.

—“Atlo degli ocelli e delle membra.”—

T

asso.

" Art ingeuieux

" De peindre la parole et de parlerauxyeux.”—

B

rebcbup.

The mimic art
;
the physiognomy or prosopography

;

gesture; attitudes in action, or imitative, indicative

and figurative gesticulation
;

emotions of the mind

;

the passions, with their physical impulses
;
symbolical

language
;
signs, ideas, sensations, feelings

;
natural and

artificial action
;
men, characters, conditions, rank, &c.

Prosopography.—Ancient mimes; modern mimes;
characters, parts ;

dialogue soliloquies, &c. ; ancient

and modern pantomime; chironomia or chironomy;

nature and art ;
on esthetic expression ;

agreement

between the mental and physical faculties and music

;

theatrical and scenic diversions
;
the origin of masks,

masks worn in ancient Italian comedy, imitated by
other nations

; celebrated actors at different periods in

civilized countries.

PART IV.

ON THE COMPOSITION OF BALLETS, OR TIIE DRAMATIC ART
APPLIED TO DANCING, PANTOMIME, AND CHOROGRAPHY.

“Eloquente et mueUe,

Elle (la danse) est des passions la mobile inlerprete,

• F.Uc parle a mon ame, elle parle 4 mes sens,

Et jc vois dans ses jeux des tableaux agissans.

L
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Le voile ingenieux de ses allegories

Cache des verites par ce voile embellies.

Rivale de 1' histoire, elle racotue aux yeux :

Je revois les amours, les fails de nos aieux

;

Elle sail m’inspirer leur belliqueuse ivresse.

J' admire leurs exploits, etje plains leur faiblesse.”

—

DoraT.

Introduction.—Art, esthetic expression, philosophy

of the Ballet. Chap. 1.—Exposition and prosopo-

graphy of the Ballet.

"Qualunque oggetto si vegga nelle belle arti, si ba da conoscer

subito cbe cosa fa, cbi e, che signifies, cbe vuole, che ci dice di bello

e d' importante."

—

Mii.izia.

Chap. 2.—Plot, episode.

“Que tout soil lie dans 1' action principale, et que tout tnarcbe

vers le meme but."—

A

nonymous.

Chap. 3.—The catastrophe or denouement.

"Que le trouble, toujours croissant de scene en scene,

A son comble arri\ 6, se debrouille satis peine.

L'esprit ne se sent point plus vivement frappe

Que lorsqu’en un sujet d’intrigne enveloppe,

D'un secret tout a coup la verite connue.

Change tout, donne a tout une face imprevue.”

—

Boileau.

Chap. 4—The unities.

"Tous les beaux arts ont qnelque unite d’objet, source du plaisir

qu'ils donnent i l'esprit; car l’attention partagee ne se repose nulle

part, et quand deux objets nous occupent, e'est unepreuve qu' aucun

des deux ne nous satisfait.”—J. J. Rousseau.

Chap. 5.—On the divisions of dramatic pieces.

" Neve minor quinto : neu sit productior new

Fabula, quae poset vult, et speciata reponi.'’

—

Horace.

"Fabula, sive traqica, sive comica, quinque actus habere

debet.’’—Asconius Pedianus.

Chap. 0.—Subjects proper to be selected, and
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adapted to Ballets
;
method of composition ;

authors

to be studied.

" La virtd del ballo sta nel rimettere in alto le principal! e le piu

vive impressioni che ricevono inostri sensi.”—Q. Viviani.

" Esso costunia piil di uflascinare il cuore, che conceltiz&re alia

pensierosa ragione."—

D

b Velo.

Chap. 7.—Dramatic action and passion
;
poetry of

composition.

“ Les passions sont les dieux du theitre.''—

M

armontbl.

Chap. 8.—Terror rather than horror, is sufficient

for any dramatic production
;

imitation.

“ Ne pueros coram populo Medea trucidel

;

Aut humana palara coquat exta nefarius Atreus.”

—

Horace.

Chap. 9.—On the manner of raising and improving

a subject
;
the beau ideal.

" II n'est point de serpent ni de monstre odieux

Qui, par 1’art imile, ne puisse plaire aux yeux

;

D'un pinceau delicat 1'artifice agreable,

Du plus aflreux objet (ait un objet aimable.”—

B

oiieati.

Chap. 10.—On Order.
" des proportions la savante beaute

A joint la symetrie a la variete.”—

D

blillk.

Chap. 11.—On variety and contrast.

" Jucundum nihil est, nisi quod reficit varietas."—P. Strcs.

“ Le contraste nous frappe en de contraire sens ;

Des termes opposes qu'a nos yeux elle Stale,

L'imagination mesure l’intervalle."—

D

bulle.

Chap. 12.—Stage effect

“ C’cst 1A ce qui surprend, frappe, saisit, attache."—

B

oilbac.

Chap. 13.—On character, soliloquies and mono-
logues.

“ Conservez a chacun son propre caract^re.

Des siecles, des pays etudiez les mceurs ;

Les climate font souvent les diverses humeurs.’'

—

Boileau.
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Chap. 14.—On the dramatic moral.

" Sc nessun componimento dee essere rettamerUe accostumato, e

sano
;

cio si conviene a quelli che debbono essere recitati in pub-

blico.”—C. Gozzi.

Chap. 15,—Oil the relation subsisting between music
and dancing.

“ La musique et la danse ensemble se marient."

—

Lucian.

Chap. 16.—Scenery.

"Loin les ornemens froids, les details superflus ;

Tout ce qu'on peint de trop pese sur le lissus.”—

L

emierrb.

Chap. 17.—On costume.

“ La leggiadria del vcstirsi, cbe tanta vaghezza a natural bcltade

aceresce.”—

A

lgarotti.

Chap. 18.—French mimes and composers.

“ Lame veut litre eraue, et sentir est son sort

:

L'inaction pour elle est une lente mort,

Et celte activity, partage de son etre,

Au feu des passions elle le doit peut-etre.”

—

Dulard.

Chap. 19.—Italian mimes and composers.
" Les arts imitatifs otent a la realite ce qu’elle a d'odieux, et n'en

retiennent que ce qu'elle a d’interessanb II suit de la qu'il faut

epargner aux spectateurs les emotions trop pemblcs et trop dou-

loureuses."

—

Barthblemt.

Chap. 20.—On tlie different kinds of Ballets.

“ Sua cuique proposita lex, suus decor est ; nec comsedia

in cothurnos assurgit, nec contra tragsedia socco ingre-

dilur.”— Quinctilian.

Chap. 21.—On the models and method of studying

them.

“ Que le sujet choisi soil a la fois connu etconvenable.”

—

Aristotle.

Chap. 22.—The composer or Ballet-master.
" Rapproche les climats, les peuples et les terns,

Realise la fable et reproduit l'histoire
;

Et des feux de son ame embrasc tous les cceurs.'—

D

eli lie.
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Chap. 23.—General admonitions.

" Sia vergogna il giaccr vile, e sepolio,

E'l risorger sia gloria.”—A Guidi.

" Se tu segui tua Stella,

Non puoi fallire a glorioso porto.’’-—Dante

" Ne forgons point notre talent.

Nous ne ferions rien avec grace."—

L

a Fontaine.

Chap. 24.—Programmes or written plots ...Notes.

“ Que Taction preparee.

Sans peine du sujet aplanisse l'entree.

—

Boileau.

PART V.

PROGRAMMES, CONTAINING EXAMPLES OF EVERY SPECIES
OF BALLETS,— PRELIMINARY REMARKS, INNOVA-

TIONS AND IMPROVEMENTS.

“ — Miroir universel,

Les Siftcles recults, les grands evenemens,

Tous les faits consacres dans la fable et lTiistoire."

—

Dulard.

Titles of Ballets composed by C. Blasis.—Vivaldi,

Phaedra, Zara, Caligula, Daphnis and Pandrosa,

Palmyra, Nero at Baia, Achilles and Deidamia,

Othello, Judith, (the three last-named Ballets were

composed at the age of 14) Nocturnal Adventures,

Dibutade, or the Origin of Painting; Coronis, De-
magorgon, or the Genius of the Earth, Ugolino (with

a happy catastrophe) Marguerite de Bourgogne, the

modem Don Juan, the Youth of Hercules, the

taking of Troy, The country Girl in Paris, l’Homme k
bonnes-fortunes, Joseph, the Malediction, the Belle

Provinciale, the Fete of Parnassus, Pygmalion, Aphro-
dite, Elina, the Nouveau Seigneur, the loves of Venus
and Adonis, Orpheus, Spanish Gallantries, the Pretty

Fermiere, Leocadia, the Sorceress and the Troubadour,

EsUella, or the Arab of the Desert
;

Rosella, Elisa,
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the Fete of the Bucentaur, Echo and Narcissus, the

loves of Pergolesi, the Heroes of Ossian, Christopher

Columbus, Pandora, Mokanna,

PART VI.

PRIVATE DANCING IN ALL ITS VARIETIES, W1TII A DESCRIP-
TION OF PANCES MOST IN FASHION.

" Que vos gT&ccs soicnt naturelles ;

Ne les contrcfaites jamais :

Des qoe l’on veut courir apr^s,

On commence k s'6’.oigner d'elles."—

D

emocstjkk.

New Quadrilles.—In composing the following Qua-
drilles, the author has departed from the usual course,

by introducing more variety into their figures, and
by endeavouring, in the disposition of those figures,

to convey some idea corresponding with their names,
so that the latter may not appear entirely arbitrary

and unmeaning. Titles.—L’Aurore, la lolatre, le

Calife, les Bacchantes, la Triomphante, le Petit-Maitre,

la Coquette, la Jalouse, la Virginie.—The music is by
Melles. Virginia and Teresa Blasis. Explanation of

plates illustrating private dancing.

“ Les arts aont fibres et rivaux.”—

L

a Harpf.

Conclusion.—The relations existing between Danc-
ing and the Fine Arts are here artistically and esthe-

tically considered ; shewing how it is connected with

poetry, eloquence, declamation, scenic action, comedy,
tragedy, pastoral, the lyric drama, music, painting,

and sculpture. This short dissertation is based upon
analysis and analogy, and is accompanied by philo-

sophical and critical observations upon all the imi-

tative arts, and serves as another illustration of the

Synoptical Table to be found in the present work.

This work w’as dedicated by the author to his sister

Virginia, then Prima Donna of the Italian Opera at

Paris, and first vocal artiste at the Acadimie Royale de
Musiquc. She afterwards occupied the same bril-

liant post at the Italian Opera in London, and was tri-

umphantly successful in both capitals.
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NATIONAL DANCES.
Prospectus already printed— National Dances still

in use in various countries.

ii ___________
Viens a nous, Terpsichore,

S‘>us tes pas

La sagesse est aimable, et se rit du trlpas !

Viens ; et do ton joyeux deli re,

A ton tour

Illumine les yeux de la beaute qu’ inspire

L’ Amour."
Le Chevalier de Chatelaim.

Containing a description of the steps, attitudes, cos-

tumes, peculiar characteristics, with original music, of
the principal National or popular dances, as practised

by various classes of society. This description will be
accompanied by artistical and philosophical remarks
upon the beauties peculiar to each species of dancing,

shewing that the true spirit and plan of construction

is closely connected with, and derived from, the tastes

and habits of the different countries where they were
invented. This work, which is the first of the kind that

has appeared, will be illustrated and explained by en-

gravings of figures, and accompanied by the original

music. It will be divided into two Parts.—The First

Part will comprise those graceful, attractive, pic-

turesque and poetic dances of Southern climates, in

which the heart indulges without reserve in its emo-
tions, and the various movements are dictated by a

glowing imagination. The second part will treat of

the dances of Northern countries, where reserve,

mixed with elegance and energy, and a kind of re-

strained gaiety, clearly indicate the character of the

people with whom such dances are most in use.

In this last-mentioned kind of dancing will be noted

all those varieties and shades of difference, which,

during a gradual departure from national traits, had
been introduced, either from a desire to imitate foreign

styles and manners, or by some national event belong-

ing to the history of the country where they appear.

This introduction of new and foreign forms in dancing,
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produces new tastes, or else they greatly modify those

national tastes which had already of a long time

existed. It will now appear that this work is calcu-

lated to satisfy general curiosity upon such a subject,

from the universal and interesting manner in which it

treats of an art that is ever delightful, whether shared

at the private party, or witnessed in public at the

theatre. Remarks will be made upon those charming
and celebrated Danseuses, who nave, with so much
talent, transplanted to the theatres the elegancies of

polished life, as well as originalities from the country.

These traits have been interwoven with so much art

into scenic dances, that they have become a principle

charm of the Ballet. These personal remarks, or

rather biographical notices, will be much extended,

and will commence from the Sixteenth century, and
be continued to the present time, and to the last New
Cachucha, lately danced by Malle. Badema. Upon the

whole, this work will be found both interesting and
useful to amateurs, persons of fashion, professors of

dancing, to painters and artists, and even to students.

Dances to be treated on.—The Aimes, African, Ame-
rican, Auvergne, Angrismene, German, English, Anda-
lusian, Arab, Scotch, Indian, Mazurka, Menuet, Me-
nuetAfandangado, MenuetAllemandado, Sailors’,Moor-
ish, Marinara, Misitra, Monteferina, Musette, Quadrilles,

Tyrolian, Tripili Trapola, Tarentella, Tuscan, Tam-
bourine, Bayadere, Branle, Bolero, Bohemian, Ballade,

Bearnaise, Basque, Biscayan, Breton, Berlinaise,

Bourree, Cliica, Contre-Danse, (French) the country

dance, Contre-Danse, (Italian) Calabrian, Cotillon,

Carolian, Chaconne, Cachucha, Courante, Chansons
dansantes, Cossack, Chinese, Ciganska, Cordax, Cre-
olian, Congo, Catalan, Candiote, Dervish, Danish,
Fandango, Folies d’ Espagne, Fourlane, Flemish,
Farandole, Gigue (jig), Gavotte, Guaracha, Gaditana,
Gondoliere, Gaillarde, Gitana, Greek, Genoese, Hon-
gaiian, Hussar, Hornpipe, Huron, Dutch, Iroquois,
Lavandarina, Lithuanian, Lombard, Negro, Navarre,
Polka, Passe-pieds, Proven^ale, Pavane, Piedmontese,
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Procitana, Passacaille, Pyrrhic (modem Greek) Po-
lish, Portuguese, Prussian, Pastoral, Russian, Ronde,
Rigaudon, Sardish, Sabotiere, Saltarello, Savoyard,

Sauteuse, Swiss, Sicilian, Styrian, Sarabande, Segui-

dillas Boleras, Seguidillas Manchegas, Seguidillas

Taleadas, Swedish, Saxon, Sarao, Voltes, Venetian,

Villanella, Waltz, Russian Waltz, Zapateado, Zoron-
go, Zingara, Zampognara, Trescon, &c.

Tlie preceding biography of Carlo Blasis, has been

extracted from some of the principal periodicals of

Europe, as also from certain authors who have com-
posed separate memoirs upon the subject. Of these

we have principally made use of that composed by the

elegant and talented Locatelli of Venice, and of that

by G. Romani, published in his Galleria Artistica.

We have also introduced many passages from the

following sources :
—“The Figaro, Milan

;
the Galleria

Teatrale, by Velli ; the memoirs by Pompeo della Riva

;

that by Regli in the Strenna Teatrale ; another by
Fabris in the Rivista Musicale, Florence; as also from
memoirs published at Rome, Naples, Vienna and
Madrid ; also from the Esame Frenologico, by Castle, and
one written by Acerbi in the Biblioteca Italiana ; also

those composed by Defendente Sacchi, Bongiovanni,

Paradisi, Carta ; those too to be found in the Gior-

nale Teatrale of Padua, the Gazzetta of Pavia, and
finally, from certain French and German Journals.

The notice upon the Imperial Academy of Dancing at

Milan, has been composed from the same sources, as

also, the memoirs of Madame Blasis, F. Blasis the

elder, and Virginia Blasis. ,( Rien ri est beau que le

vrai," adds our author.

The following is a more detailed account of the

French, Italian, English, German and Spanish
journals and periodicals, from which the biographical

notice of C. Blasis and his works, have been taken,

dating from 1817 to 1847. Journal des Debats,

Journal de Paris; the Temps; the Constitutionnel
; the

Biblioteca Italiana
;
the Antologia of Florence

; the
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Gazzetta di Genova
; the Osservatore Veneziano

; the

Gazzetta di Venezia; the Revue de Paris
;
the Revue

Encyclopedique, Paris
;
the Figaro, Paris; the Mentor;

the Corsaire, Paris
;
the Memorial Bordelais

;
the Mer-

cure, London
;
the Independent, London ; the Furet,

London ;
the Vespa, London

;
the Aurora, London ;

the Reunion, Paris ; the Courrier
; the Bulletin Poly-

mathique, Bordeaux ; France Theatrale, Paris
;
the

Critique Musicale, Paris
;

with various journals of

Marseilles, Bordeaux, Toulouse, Lyons, &c.; the

Gazzettes of Madrid, Lisbon, Pesth, Bologna, &c.;
Gallignani’s Messenger, Paris

;
the Globe, Paris

; the

Moniteur des Theatres, Paris
; the Politecnico, Milan

;

the Cosmorama, Milan; the Rivista Europea, Milan;
the Strenna Teatrale, Milan, including 1838 to 1847;
the Gazzetta Musicale, Milan

; Gazzetta di Lugano
;

the Annali di Modena e Reggio ; Gazzetta di Pavia

;

the Voce della Verita, Modena; the Teatri, Bologna;
the Censore Universale, Milan ; the Moda, Milan

;

the Pirata, Milan; the Indicatore, Milan; the Eco,
Milan

;
the Fama, Milan

;
the Figaro, Milan

;
the

Corriere della Dame, Milan; the Gazzetta, Turin;
the Bazaar, Milan; the Giomale di Teatri, Milan

; the

Raccoglitore, Milan ;
the Glissons, Milan

; the Gaz-
zetta, Parma; the Wanderer, Vienna; Gazzette,

Vienna; the Gazzette, Leipsic
;

Journals of Rome
and Naples; the Revista of Rome; the Gondoliere,

Venice ;
the Giornali of Brescia, Verona, Padua, and

Vicenza
;
with those of Sicily.

In London, C. Blasis has been noticed and reviewed

by the following periodicals and papers : Monthly
Review ;

Quarterly Review
; New Monthly Magazine

;

the Dramatic Magazine; the Foreign Quarterly; the

Weekly Review; Gentleman’s Magazine; the Athe-
nceum ;

the Literary Gazette; the Edinburgh Review;
Blackwood’s Magazine; London Musical Gazette; the

Belle Assemblee; the Atlas; the Times; Morning
Chronicle; Morning Post; the Court Journal ; Spec-
tator; the Age ;

the Globe; Cerberus; the Momimr
Herald; &c.
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Names of the principal editors of the French Perio-

dical press Dumoulin, Martainville, Soulie, Du-
mene, l’Hospital, Guiraud, Le Gallois, Des Champs,
Viennet, Roujoux,Dutrouille,Bentigeac, Albites, Coen,

Augier, Edmond Geraud, Delaville, Martignac, Cha-
telain. Mars, Petit, Baron, Castil—Blaze, Pellecat,

Caimi, Leon de Bast, Le Page, De Chape, Lambert,

Seville, Laval, &c. Hertmeit, Lichthental, Julien.

English Editors Wilkinson, Glasscock, Lamb,
Taylor, Mason, Clarke, Thompson, Baylis, Campbell,

Schnider, Sola, Albites, Smith, Castle, Willis, &c.

Italian Editors Acerbi,Gironi,Ferrario, Gherar-

dini, Ticozzi, Barbieri, Bettoni, Gioia, Pezzi, Paro-
letti, Valentino, Paradisi, Bossi, Carta, Bazzarini,

Velli, Locatelli, S. Quintino, Martini, Sergent-Marceau,

Marchisio, Ritomi, Bongiovanni, Barabani, Aglio,

Gazzaniga, Bevilacqua, Spranzi, Dionesi, Defendenti-

Sacchi, Cominazzi, L. Romani, G. Romani, Impera-
tori, Regli, Romani, Lampugnani, Previdali, Boniotti,

Pitaro, Solera, F. Romani, Tenca, Lambertini, Piazza,

Sartorio, Bartolotti, Rasori, Grassi, Beltrame, sen.,

Beltrame, jun., Bellini, Malvezzi, Cassi, Zuccagni,
Merini, Battaglia, Casamorata, Gabuzzi, Benati, Delle

Piave, Lampati, Zini, Cremonesi, Cipro, Calvi, Fabris,

Filippo, Tosi, Fiori, Curti, Fanton, Picciarelli, Villani,

Pompeo della Riva, G. Berta, Suzzara, &c.

Tne following Italian writers in prose, amongst
whom are some of the above-named, composed sepe-

rate works on the same subject Ritomi, Bongio-
vanni, Paradisi, Gironi, Bazzarini, Velli, Barabani,

Michiel, Ticozzi, Defendenti. Sacchi, Bossi, Regli,

Castil-Blaze, Castle, Madrolle, Bougran, Sergent,
Carta, Gallois, Mayquetz, Leon de Valenza, &c.

Poets who have written of Sig. Blasis’ school and
pupils. (In Italy, as in ancient Greece and Rome,
there exists always an enthusiastic admiration for all

the arts and for artists; the latter have no sooner
distinguished themselves by their productions, than
they are every where trealed with honour. The public

in that country witness with delight the offerings of
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the muses to their favorite, the coining of medals,

the execution of busts, the erection of statues, and
whatever else is calculated to do homage to talent and
genius.) Piceiarelli, Pola, Fanton, Bevilacqua,

Aglio, Marchetti, Spranzi, Valmarana, Dionese,

Ahnoro, Barbaro, Micheli, Bentigeac, Martelli, Fioc-

cardo, Paradisi, Solera, Betteloni, Rossi, Martin,

Bassi, Scribani, Belfranco, Uberti, Curti, Boldrini.

Translators of the various works of M. Blasis

—

Grini, Velli, Valmarana, Campilli, Gallois, Bournon-
ville, Sacchi, Ticozzi, Schneider, Barton, Audin,
Vergnaud, Canevari, Costa, Amould, Montreal, C.
Bossi, Bertoni, Sergent, Lacowitz, Clarke, Ranfagna,
Ticozzi, 8c c.

Draughtsmen, painters, engravers, and sculptors

who have assisted in the embellishment of Blasis’

works. Draughtsmen and painters—Casartelli, Pa-
lagi, Durelli, Goubaud, De’ Marchi, Carrer, Carloni,

Gavioli, Boucheron, Sommarriva, De Maurizio, Bossi,

Bignami, Lucio, Giuliani, Sassi, Pizzarello, with the

artists concerned in the “ Code ” and “ Manuel," and
in the English “ Code of Terpsichore,” and “ Young
Lady’s Book.” Engravers—Rados, Cornieni, Car-
loni, Casartelli, Rolla, Mantovani, Lavaggi, Banks,
and those who engraved for articles that ap-

peared in the two periodicals, the “ Strenna,” and
the “ Galleria Artistica. ” Sculptors—Pampaloni,
Thierry, Campi, II Fiorentino, and Cali.
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MEMOIR
or

MADAME A. RAMACCINI BLASIS.

This distinguished artiste was bora in Florence, ge-

nerally accounted the modern Athens, April 10, 1813.

Her parents also belonged to the theatrical profession,and

were ranked amongst the most celebrated of their time.

Finding their daughter, both from her own inclination

and from the personal advantages with which nature

had endowed her, adapted to succeed in their own art,

they had her instructed in the elements of dancing and
pantomime. Mademoiselle Ramaccini made her public

appearance at a very early age, and caused a great sen-

sation by the display of precocious talent, even in very

difficult characters. She had an insatiable desire to

excel, and was unwearied in applying herself to all the

requisite studies. Her parents having been engaged

at the theatre of Vienna, the young danseuse, as well

as her elder sister Giuditta, a first-rate artiste, accom-
panied them, and they appeared together. While resi-

ding in this splendid capital, the sisters continued their

chorographic studies, under the tuition of Messrs. Bap-
tiste and Duport, and became finished artistes. After

having remained some years at Vienna, where they

were greatly admired as beautiful dancers and able

pantomimic actresses, they accepted engagements for

the principal theatres of Germany and Italy ; and
wherever they appeared, the success of the two young
sylphs was brilliant and triumphant. About this time
Giuditta, who had only attained her twentieth year,

died ; she had already earned for herself the title of
“ the Model,” by which name she was known every-

where.*

* We can give no other name to the dancing of Giuditta than
“ poetical." She danced as the divinities produced by Grecian
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The death of Giuditta was a terrible blow for the

family of Kamaccini, and a great loss to the profession.

All eyes were now turned to her sister, Annunziata, as

the only person capable of supplying her loss. She
was successively engaged at the theatres of San
Carlo, at Naples; Pergola, at Florence ; La Scala, at

Milan
;

the Imperial Theatre, at Vienna ; Pesth,

Turin, Genoa. Rome, Reggio, Senigallia, Modena,

Venice, Mantua, Ancona, Bologna, and other cities,

in all of which she was universally applauded as

a worthy successor to her sister
;
she had great merit

as a pantomimic actress, and first-rate talent as a dancer.

Signor Blasis having accompanied his celebrated sister

Virginia to Genoa, where she was engaged at the

theatre of Carlo Felice, he there became acquainted

with the excellent and interesting Annunziata, and greatly

admired her merit and exemplary conduct. Being re-

quested to perform for a limited -number of nights, he
selected Mademoiselle Ramaccini as his partner in

some of his own compositions, and divided with her

the applause with which they were received. After

these performances Signor Blasis gave the young dan-

sense instructions in his own new system, with which
6he was already partly acquainted, having studied his

artista would have danced, had they become animated by a Pro-
methean spark. These unrivalled creations having been thus made
to live, and move, their every motion would be the personification

of grace, elegance, beauty, ease, and sweetness of expression
;
their

gesture would enchant, while their steps would be light as air, and
the whole scene would exhibit a kind of celestial harmony of motion.

—Such was the dancing of Giuditta Kamaccini. While this fasci-

nating artiste was engaged at Venice, Lord Byron was residing in

the same city. Upon coming from the theatre where he had seen

Giuditta perform the part of Juliet . in the ballet of Romeo and
Juliet, he said to his friend, the Countess Michieli :

—“ 1 have
just seen the true history as it is in Porta (ihe historian of the un-
happy lovers), and I have just seen a Juliet too, who exhibited all

the powerful feeling to be found in Shakspeare, who has made her
immortal.”—This may be considered as the greatest tribute of
praise that Giuditta Ramaccini ever received. The manners of
Giuditta were always those of an educated lady

; her natural dis-

position was generous and noble
; she had superior natural parts,

and bore an unimpeachable character. She had been taught music
and drawing, and was an honour to her art.
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publications, which were in the hands of all. At
the termination of the engagement at Genoa, she be-

came the wife of Signor Blasis, who still continued to

give her instruction, till she at length became a con-

summate artiste in dancing, pantomime and chorogra-

phy. They both advanced in a brilliant career, till, as

has been already mentioned, the accident happened to

Signor Blasis at Naples; when, after some fruitless

attempts, he was obliged entirely to abandon the ac-

tive part of his profession. Had this misfortune not

have happened, the celebrated couple would have ap-

peared at every theatre of note throughout Europe.

Blasis was now obliged to give himself wholly to the

composition of Ballets, and he accordingly composed
for his wife these following:

—

Leocadia—Elina— La
Fattoressa—The Adventures of a Night—The Loves

of Venns and Adonis— with some others, together

with divertissements, in all of which Madame Blasis

gained the greatest applause as an artiste of the most
versatile talents ; she, in fact, obtained all those thea-

trical honors with which the public generally load their

favourites ; such as verses, portraits, coronets, medals,

serenades, &c. After a few years of brilliant success,

Madame Blasis was appointed, together with her hus-

band, to the post of first professor at the Imperial Aca-
demy of Dancing at Milan, as has already been related

in the history of that Institution. From having been
herself in the first rank of the executive part of the art,

she has become the able professor and instructress

;

and, together with her husband, continues to furnish

the first theatres of Europe with principal dancers. At
certain periods, Madame Blasis is permitted by the

Government to appear at some of the principal cities,

such as Genoa, Parma, &c.,* where she is received

* Signor Blasis, having obtained the same favour, repaired to

London, where, after having been engaged as composer at Drury
Lane, he was appointed to the same situation at the Italian Opera
of Covent Garden, a theatre which has obtained the universal ad-

miration this season, ( 1847) from the number of great artistes

engaged by the management.
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with all honour as the mistress of her art. The parts

in which Mailame Blasis produces the greatest effect

are those of—Leocadia the F6e, in the ballet of " The
F6e and the Cavalier;” Venus, in "The Loves of

Adonis and Venus ;” the Lady, in " Buondelmonte;” the

Finta Pazza, Proserpina, the Orfanella, the Fatto-

vessa, Virginia
;
the Lady, in " Cianippo and her

part in the " Morlacchi,” with some others, all ofthem
parts full of novelty and interest. It may be perceived

from the subjects of these ballets, that she undertakes

and succeeds in every style—the noble, the pastoral and
simple, the pathetic, the anacreontic, the tragic, and in

the grand dramatic. In the part of the Fairy, in the
“ Fee et le Chevalier," and in that of Venus, she

proved herself to be a consummate dancer; while in the

parts of Leocadia, and the Virginia Romana, she was
considered to be unrivalled as a pantomimic actress.

Madame Blasis also filled the post of mistress at the

Collegio di San Filippo, an institution for young ladies

of elevated rank, at Milan ; and to this she was recom-
mended by the Imperial Government. She here dis-

tinguished herself by her superior manners and ele-

gance of demeanour, and by the perfection of the

system according to which she initiated the young
ladies into all the graces of private dancing, together

with the manner of saluting or taking leave, of enter-

ing a room and of leaving it, with whatever relates to

the disposition and management of the person in the

higher circles of society, which from their birth they

would be in the habit of frequenting. Her pupils in

this department of her profession amounted to no less

a number than eighty.

The subject of our memoir is also capable of choro-

graphic composition, and has produced pieces of pan-

tomimic action as well as dances, all of which have met
with success. She has lately composed for the thea-

tre of La Scala a Divertissement dansant, which met
with complete success, and was executed by the fol-

lowing pupils of the Academy :—Mesdemoiselies Neri,

Citerio, Marra, Thierry and Viganoni, all of them ar-
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tistes who have displayed distinguished talent, and will

next year become ornaments to the theatres at Naples,

Florence, Genoa, Venice and Rome.
The pas-tableau, in which the music of the overture

to ** Semiramide” is put into action and interpreted

by dancing, gained for Madame Blasis, who composed

it, the highest praise. Every step, attitude and group,

is made to express the rythmus, melody and transitions

in the original music. Both the composer and those

who executed the movement, were called before the

curtain. The best professors are those who know how
to join theory with practice, and to such an excellent

method of instruction Madame Blasis may undoubtedly

lay claim.*

MEMOIR
or

FRANCESCO BLASIS,
THE ELDER.

We shall now devote a few pages to the life of F.

Blasis the elder, who is still living ; and if Carlo and

Virginia have earned any renown in the dramatic

world, we may say it is wholly owing to his paternal

care in the first instance ; for he was their tutor in the

musical, that is, the principal branch of their education

in childhood and early youth, and afterwards provided

them with professors, to whom he consigned them to

finish their studies. We give this biographical notice

in the anglicised words of D. Fabris, who published it

at Florence in a periodical called the * Itivista Musi-

cale, 1842, Nos. 26, 27, and 29.

* The pupils who (after those above named) give the greatest

indication of future excellence, are—Miles. Tomassini, Scotti, Gab-
ba, Rossi, Cunstans, Melsens, Suardi, Terni, Morandi. Fasquali,

Marcheltini, Dominium, Boschetti, Frisiani, Buz/.i, and Anctla

Luisa, Blasis the last a daughter of Sig. and Signora Blasis.

M
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The conversation of an old professor is always a

kind of treat; he introduces us to the past, judges of

the productions of the present, according to his own
knowledge in art, which years have made venerable,

and forms an opinion of his contemporaries by compa-
ring them with those that were. He relates the lives

and labours of those eminent men whose works, owing
to the instability of taste and fashion, have not des-

cended to our times, bearing witness to their talent

;

and of these he speaks with a kind of filial affection,

and esteems them as an honour to his country. His
discourse thus becomes interesting for several reasons

;

while his daily habits are a kind of lesson, presenting

a picture of the state of musical art, as it existed in

former times, with all its peculiarities and embellish-

ments.

Such a one as we have described is Francesco Bla-

sis, whom it has often been our good fortune to meet.

He was born at Naples, in the year 1765, and has

consequently been personally acquainted with nearly

all the various states of the lyric drama since that

time; he must have witnessed its emancipation from

the pens of those poets whom the times compelled

to seek for subjects in far distant and almost unknown
history, when nature presented an aspect very different

from the happy dreams of Arcadia. He must also

have felt that the musical drama was almost resusci-

tated upon the appearance of the unrivalled Rossini

and Bellini, the sweetest of composers ; men who gave
new forms to the musical expression of our feelings.

Blasis has tried his talent in every style and de-

partment of music. In youth he composed simple

and unpretending burlette

;

in more advanced years,

serious pieces; and although these latter do not keep
the stage, from change of taste in the public, the

burlette are still performed at Naples. His masses,

and other sacred compositions, are still listened to with
interest and devotion.

His musical style is formed upon the principles of
the old Italian school, and although he resided many
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years in France, he always preserved the Italian mode
of musical expression, as superior to any foreign forms.
" The simplest musical inspirations of that country

(Italy), he remarked, have always been my delight;

and I prefer that natural melody, which is an instinct

of the Italians, to the profound and elaborated harmo-
nies of other countries.

“ The Italians of my time,” continued he, " were
delighted with burlettas ; the public mind had been

undisturbed by any national reverse during many years

of profound peace, and they were accustomed to gaiety ;

and even in tragic pieces they rejected whatever re-

lated to tyranny or death, always preferring pieces that

terminate happily. In those times, such composers as

Jomelli, Buranelli, Piccini, Sacchini, Trajetta, Gug-
lielmi, Sarti, Anfossi, Paesiello, Cimarosa, Paer, and
many others, set the same poem

(
libretto

)

to music,

again and again ; this might happen, perhaps, from a

dearth of poets, or because Metastasio had just then

attained to such a degree of perfection in his beautiful

lyrical dramas, that no one could hope to equal him ;

or it might be, that no other poetical productions were
thought worthy of the delightful melodies of the cele-

brated composers just mentioned; fashion also might
be one reason for this, or, perhaps, the composers then

loved to exercise their invention in producing new
motivos and musical phrases better adapted to the same
words, to which music had already been adapted. Thus
the -Alessandro nelle Indie, was first clothed with har-

mony, and adorned with melodics, by Piccini
; but one

year had scarcely passed away before Sacchini under-

took to set the very same poem. But further, the

Demofonte had been already set by more than ten

composers, when Jomelli taking the same subject into

hand, adorned it with such music that it was regarded

as a master-piece. Olimpiade, in which is the air of
* Se cerca—se dice—L’araico dov e T was set nineteen

times, and I, myself, have played the above air upon
the piano varied nineteen times to suit the same words,

and every motivo, or air, differed from the other, and

Digitized by Google



156 NOTES UPON DANCING.

every one was admired for truth and novelty of ex-

pression.

“ At the time of which I am speaking, works of ge-

nius were not easily to be obtained, and every professor

belonging to the Conservatories being obliged to betake

himself to the chapel for his support, they were all of

them compelled to produce a mass, a vesper service,

&c., and these pieces were expected to display as much
novelty as possible. Such being the case, they were

driven to find out new motivi (tunes) upon the same
words that had been given from age to age to be set to

new music ; and it was by this means that the genius

of those great composers was developed, who afterwards

confessed themselves unable to produce recitative, that

is, dramatic declamation, and to be ignorant of the true

historic feeling belonging to the dramatic situations of

the characters, who were made to sing their music.

At the present time, the predominating characteristic

of music is not genius but art; nor is it easy to find a

composer who can treat the same poem (libretto) many
different ways, or put various airs to the same words.

The only man, perhaps, who has carefully preserved

his own natural genius, is the renowned itossini, who,
during a space of twenty years, has produced at least

thirty classical operas ; but who now, after him, would
dare to undertake the re-setting of * Semiramide,’ or
' Otello,’ or the ' Gazza Ladra,’ or the ' Barbiere,’ or
' MosS,’ or ' Guglielmo Tell’ ?

*' I cannot help having compassion on our modern
composers. Their subjects are generally unsuitable,

while the present method of instruction does not convey
a clear idea of the distinct qualities of voices, the know-
ledge of which is indisqensable for the execution of
concerted pieces. For the composition of any concerted

pieces, it is absolutely necessary to have the aid of these

four kinds of voices—a base, tenor, contralto, and a
soprano, as our above-named celebrated masters have
abundantly shewn. Of this Rossini also has given un-
deniable proof in the quartet of Bianca e Faliero. But
now the base is become baritone, if it may be so called ;
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while the tenor is expected to possess, in addition to its

natural compass, certain sharp notes, which are above

the register of the contralto. It follows, therefore, that

a contralto can no longer exist, and, consequently, no
such artistes as Pisaroni, Lorenzani, Mariani. or Cec-

coni, are now to be found. With respect to the soprano

voices, if they are not of the shrillest and highest

kind, they are unable to sing the noisy music of the

modern school, and the greater part of these last do not

reach the age of forty. We now often see that it is suf-

ficient for a singer to have a voice, together with a year’s

instruction, or perhaps not so much, when he is thought

fully prepared to appear in public with the name of

artiste

;

but such as these very frequently, instead of

being accompanied by the instruments of the orchestra,

find it necessary to accompany the instruments.
“ There exists also another great defect, which is,

that many of our young composers do not habituate

themselves to follow closely and philosophically the

nature of the subject upon which they are engaged ;

they do not produce music that expresses exactly and
individually, the passions required by the characters

and situations of the drama
; nor do they give the

true sense of the words, and thus the accompanying
music is contrary to the sense and sentiment of the

poetry.* When, for instance, a singer has to deliver

a tragic passage, for what reason should the audience

be obliged to listen to a waltz played by tire orchestra,

or to witness some passage full of love and tender-

ness, overwhelmed amidst the uproar of brass in-

struments, or completely stifled by a tutti of the

whole orchestra, or otherwise spoiled, perhaps by an
accompaniment full of scientific and chromatic com-
binations ?

“ The orchestra itself is now reduced to the worst

condition, by overcharged composition, and by the

* Nothing can be morejust than these remarks
; the}' are so natu-

ral that they apply almost as much to the poet himself as to the com-
poser; ana, let it be remembered, the man who delivers these princi-

ples is himself a composer, a profound musician,and an Italian. [En.]
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astounding noise of wind instruments, the players of

which are destroying their lungs, while the audience

are completely stupified by these and the tumult of

cymbals and drums. Such music may be very well

employed in a march, or in a finale, where all the

characters sing at once
;

but in an air, or a cabalctta,

is it necessary to accompany a singer with keyed
trumpets, as if he could not sing in tune without

their aid ? or in a duet intended to express love,

or even hatred, must there be a full orchestra ac-

companiment ? But enough— it seems to please the

million, and we must conform.
“ What, however, I find it impossible to excuse in

our Italian composers is, the labour they bestow in

furbishing up foreign compositions, and while thus

preparing them for the public, regarding them as

models ; of this we have many examples. By thus

exhibiting foreign productions clothed in our own
musical idiom, it must appeal' that we are still in

the infancy of the art, or that the genius of Italy

has abandoned her native land. Did not such men
as Hasse, Gluck, Graun, Nauman, Shuster, Misilveck,

Marelowitz, Sterkel, Winter, Girowetz, Weigel, and
that surpassing genius Mozart, who is the glory of

German music, did they not in the last century come
to Italy for the purpose of studying dramatic expres-

sion, and to drink, as it were, at the true Italian

fount of melody ? And did not Gretry, the reformer

of the old school of music in France, study in Rome
the method of setting to music the words intended

to express sentiments, passions, and dramatic situa-

tions of characters. The great Haydn studied the

classical works of Italy, and did honour to the melo-
dious swans of modern Ausonia—what need of

higher praise ?
”

Blasis, being descended from noble parentage, was
destined to an elevated career. His parents made
choice of the naval profession, and he began at an
early age a nautical education

; and being sent to

a royal college, he went through the usual routine
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of studies for persons destined to such a vocation.

Having completed his sixteenth year, he left the

college, and was placed on board a Neapolitan frigate,

commanded by Don Pasquale Borras, his maternal

uncle, a Spaniard of rank, a knight of Malta, and an

admiral in the service of King Ferdinand. But the

antipathy which Blasis felt for the sea, soon deter-

mined him to resign his post, and having done so

he immediately devoted himself to the study of music,

of which he was passionately fond, and he at length

attained to honorable distinction in that art.

He now, though not without great opposition on
the part of his family, entered the celebrated Academy
of St. Maria di Loreto, which was then under the

direction of Fenaroli, who succeeded Durante. Blasis

became a great favorite of the Maestro, and under his

affectionate tuition studied with pleasure and ease his

partimenti on fugues, figured base, &e., a work which

has not yet been surpassed, and which was universally

adopted by the musical profession as a production,

of its kind, without any equal. Fenaroli, however,

not entirely satisfied with his pupil’s progress, and
diffident of his own system, caused young Blasis to

study the temi of Durante, Feo, Leo, Contumaci
and others, and then advanced him to counterpoint.

It may appear extraordinary, that six years of un-

ceasing labourwere judged to be necessary before Blasis

made trial of his own talents in composition, but, as he
told me, “ The celebrated masters of the last century

began first by teaching the rudimental notes repre-

senting sounds, and the scales in the two modes, major
and minor; after that the discords, then the manner
of preparing and resolving them, the salt

i

or the regular

movements ;
the basso legato or slurred base

;
the semi-

tone base ; the rivolti

;

the harmonic circles
; the man-

ner of transposing from one tone to another, with

respective modifications ; the en-barmonic trans-

positions, with whatever relates to harmony. To all

the theoretical principles the masters attached practical

passages, composed and explained by themselves,
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according to their own manner, but always in perfect

accordance with fundamental principles and laws. The
student having executed all the practical matter upon
the harpsichord (now it would be the piano,) and
having repeatedly proved that all these primary lessons,

were well impressed upon his mind, he was exercised

in the study of the figured base, upon passages from
various classical composers, without forgetting, however,

to repeat frequently the preceding lessons. The par-

timenti of Leo, Feo, Scarlatti and Fenaroli were those

that were most generally studied, and particularly those

of Fenaroli—which I do not notice because he was my
esteemed master—but because the public also preferred

them, and they are indeed very beautiful, while nis great

work upon Practical Harmony has immortalized him.

He has there treated the subject without any verbiage,

as the French term it
;
he has explained it by examples

composed by himself.
“ Many learned men have very well interpreted the

system of harmony; as D’ Alembert, Rousseau and
Roux, after whom it was completely developed by Ra-
meau

; but all these have treated it so as to be under-

stood only by those who have been already initiated

into this noble art
; but beginners require elementary

principles, before attempting to comprehend disser-

tations upon musical science in general. Conse-
quently, the best treatise upon the subject must always

be that of Fenaroli, which cannot be too highly praised

;

and any attempt to write anything new upon the same
subject, would only be augmenting the number of

musical works to no purpose, and confusing the minds
of students

;
while the only result would be a jumble

of theory and practice, leading to no useful end.

“ When the pupil had been well exercised in the

works above mentioned, he should again practice all

that he has idready played, causing 2, 3, 4, and 5 parts,

and even more, to be sung upon the same base. After

tins, he passed on to base exercises furnished by the

master himself, or composed by the students, ana this

practice was called Disposiziovi a piti parti, intended
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to teach the imitative, and to prepare the way for

fugues. Then followed the fugue-exercise in many
parts, and in various styles, and this was done upon
fugues by Scarlatti, Leo, Sala, Contumaci, Tarantino,

Fenaroli, Santucci and others
;
and thus the different

subjects and systems might be known before passing

on to the canoni.

“ This was the method in which musical studies were

then pursued
;
the course of instruction was indeed a

long one, but it was one that conducted the pupil

into the depths of the art. After these practical ex-

ercises, students passed on to the ideal. Professors

taught the manner of composing church music ac-

cording to different styles; then serious, tragic, and
comic compositions for the theatres; keeping up a

clear distinction amongst the three kinds, and taking

the most particular care that the young composers
should give the proper meaning of the words, and
confine themselves strictly to a careful and faithful

interpretation of dialogue, character and situation.

“ In the last century, the art of singing was carried

to the highest point of perfection, and the singers of

that time were, and will always be, considered as the

most classic models. And at the present moment, our

best and greatest singers are those who have preserved,

by tradition, the method of the old Italian school. At
that time ever)' singer of either sex kept to his or her

own particular department, whether buffo or serious,

secular or sacred. The voice was considered as an
instrument, and it was thought necessary to educate

it as such, each according to its particular quality and
extent.

“ The professors of vocal music began with the base
notes; long and sustained

(tenuto

)

at first pianissimo,

then gradually increased in volume and power, till they

attained theJorte

;

and the voice was thenmade to return

in the same manner, till it arrived at the point where it

began. After this, the whole scale of natural notes

which the singer’s voice contained, was gone through,
and the la in alto was not exceeded, except by the
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soprani. The entire scale was then introduced, with

all its tones and modifications the time observed being

generally largo. Then came the said (skips of intervals)

movements of 3% 4*, 5*, 6*, 7*, 8*, 9*, and 10% ascending

and descending, and this exercise was required to be

executed in the major and minor mode ,
according to the

extent and quality of the voice ;
after this the scale

of semitones, and always in adagio time
;

this being

completed, the student was exercised on the scales,

in all the tones
;
both in major and minor modes, and

in quick time, as quick as the student had power to

perform it ; then the salti
;
afterwards the semitones

;

always taking care that the learner did not scream, howl,

whine, or strain his voice
;
which defects are but too

palpable in the style of many young artistes.

“ At this period the pupil was exercised in the shake

upon two notes, at the distance of three tones, which will

necessarily consist of one entire, and two semitones

;

afterwards the shake upon two tones, w hich consist of a
semitone major

;
then the mordente of two, three, four,

or more notes ; after that, the volatine (roulades), as-

cending and descending
;
then the salti (leaps of the

voice) in 4* minor and major ; and now they entered

upon the great scale of long and short arpeggios. Thus
everything was made to contribute to the formation of

the perfect singer, and the consummate instrumental

player
;
but such perfection cannot be attained without

constant practice. The course, as before observed, may
perhaps appear long and tedious, but we did not wish to

send forth an artist who sings false. The next, and
perhaps the most important, division of the whole

course, consists of the rules and regulations of declama-

tion or recitative
;

in the course of which the artistes

of former times took so much pains, as it is the truest

means of conveying the words to be sung. Our an-

cestors (the Italians) studied musical declamation by
means of recitative, for in those times the recitative was
accompanied by the base alone, for which reason the

words of the singer could be clearly understood
;
his

voice was left at full liberty, and attained thus to a per-
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feet style of musical declamation. But now, according

to modern taste, the most interesting part of the drama
is neglected

;
that in which, very probably, is contained

the nucleus of the catastrophe, sometimes expressed by

two or three soliloquies, which being totally expunged
or imperfectly understood by the composer, the character

is often placed in a false position.”

Having completed the course of his musical studies,

Blasis began to display his own talents by the compo-
sition of sacred vocal music

;
and afterwards, according

to the fashion of the schools, where scholars are made to

compose Philipics and Cotalinks (ifwe may be permitted

the last word), he composed various pieces from the

Didone ;
that is, upon the words of Metastasio’s poem,

which had already been set to music by the most cele-

brated composers, many times over. His production

was thus obliged to undergo a comparison with those

that had already appeared upon the same subject
;
by

this means, the beauties, failings, and faults were
immediately apparent and pointed out to the young
student.

In 1 784 he left the Academy with the title of Maestro,

and soon after gave his first piece to the public ; it was
entitled, “ II Geloso Rawedulo, o sia I Pazzi," a bur-

letta, which was not only well received, but obtained for

Blasis an invitation to Venice
j
where, having become

director of the Conservatory of the Ospedaletto, he com-
posed the two Latin oratorios of “ Abimeleck Abnone e

Proditus" and “ Mulier Thecui.” He afterwards became
director of the Conservatory of the Mevdicanti at Venice,
and, while there, produced a very splendid Miserere .

But he did not confine himself to the composition of
oratorios, for at this time he wrote for the theatre of St.

Samuele in the same city, “ Arminio,” a serious or tragic

opera, abounding in deep feeling and musical beauties.

For the theatre of St. Moise, he produced the Burbero
Benefico, which was well received, and reproduced in

successive seasons.*

* Sacchim, about the year 1780, was chosen Maestro to the
Conservatory of the Ospedaletto, in which situation he gave complete
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But times were now changed—a man (Napoleon)
favoured by fortune, had arisen to dominion, and, guided

by his genius, whether fatal or fortunate for Italy it is

hard to decide, destroyed a mass of power which the

wisdom of man had erected, and time had consolidated.

Venice fell, and the victor assigned her as a compensa-
tion to those who had submitted to the new forms of go-

vernment he had introduced and established. Blasis

was now about to return to Naples, when he was invited

over to England, with the offer of presiding over the

Opera in London.
The French, by means of vaunts and promises, had

roused the people against the existing state of things,

and had instilled into them a desire of change, which

became rooted. In the meantime the attempt to

conquer Egypt had diverted the attention of Napoleon
to other regions, where he led the flower of the French
army. During these events, a fearful reaction took place

in Romagna and in the kingdom of Naples, and such
were the scenes of tumult and destruction, that people

of peaceful habits were giad to seek for safety in other

countries, however great the sacrifice. For these

reasons Blasis accepted with pleasure the invitation

to England, and having bade adieu to his home and
family, embarked. But at this time the sea was as

unsafe as land, and the vessel in which he sailed

was soon captured by a French pirate, and he amongst
others, was carried prisoner to Marseilles. Notwith-
standing the unsettled and tempestuous state of those

times, France was then governed by men of ability',

and persons of genius were still held in respect by

satisfaction by his honourable efforts. Having departed for France,
the post remained vacant fora length of time, the duties belonging to

it being fulfilled by certain under-professors, until another principal

should be elected, and in 1784, Blasis was appointed to the post; he
was then not more than nineteen years of age, and it was no
small honour to him to be chosen at such an age to succeed such a
composer as Saccbini. Sacchini resided in England nine years, and
it is recorded that his operas amount to no less a number than eighty;
he studied under the celebrated Durante, of whom Blasis also is a
disciple.
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them ;
consequently, when it became known that

Blasis was a composer, he was allowed to go at large

in the city of Marseilles. Like a man who is satisfied

with any spot in any land, provided peace be there,

he submitted to his fate and exclaimed— Hcec est

requies mea— but separated as he was from all his

friends, and deprived of any prospect for the future,

he was soon threatened by the approach of want, and
therefore began to employ himself in his profession.

Like many other exiles in those times, he was glad

to turn to account whatever talents he might possess,

and accordingly began to give lessons in singing and
counterpoint. By this means he gradually acquired

pupils, wealth and fame
; and feeling a desire to be

reunited to his family, he caused his aged father,

wife and children, to come to him at Marseilles.

While residing here, and assiduously attending to

the progress of his pupils, he did not neglect the

education of his own children. War, in the meantime,

had become almost the sole occupation of the people,

their thoughts were employed on nothing else, while

multitudes of young men were snatched from their

homes to certain destruction, which attended them in

distant countries. This caused parents to watch very

cautiously over their offspring, regarding them as

victims destined to be sacrificed to the glory of the

great man. Hence fathers employed every means
to turn their sons’ inclinations from the fatal profession,

urging them to make choice of some employment
suitable to their capacity, to preserve them from the

much dreaded conscription. Blasis, in common with

others, being well aware of this state of things, and at

the same time greatly attached to his children, deter-

mined to make choice of a theatrical profession for

his eldest son Carlo, and accordingly had him initiated

into the art of Dancing, to which he appeared inclined,

at the same time not neglecting Literature and the Fine

Arts. His daughter Teresa was instructed in vocal

music and was taught the Piano.

Tranquillity being now in some measure restored,
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by the same powerful hand that made Europe tremble

Irom side to side, Blasis, without being permitted to

return to his own country, was allowed to reside in

any part of France. In consequence of this, in the

year 1811, he repaired to Bordeaux, a city in which

theatrical art was much patronized. Here his son
raised great expectations as a dancer, while Blasis

himself found employment for his own talents, in

teaching the various branches of musical art, and in

the composition of original works.

A gentleman of the name of Barincou, having
written a libretto in French, to which he gave the

universal title of “ the Poem," wished to have it set

to music ; the subject was the mythological one of
“ Omphale." In France at that time, as in Germany
now, that which in Italian Opera is called recitative,

was simply spoken as prose, or it was altogether

omitted, as is now done by many singers
;
but Blasis

set the whole accurately, adapting accompaniments,

and introducing airs according to the characters, situ-

ations, and passions to be described, and by so doing,

awakened a kind of storm of applause. He endea-

voured, moreover, to produce entire unity in his

music, and, as had been done by many celebrated

composers, kept down his motivi (melodies), in order

that a general character might predominate, calcu-

lated to affect the feelings by truth of expression.

The public were struck with admiration to see an
Italian affix so just a musical interpretation to the

words of a language not his own, and adapt Italian

melodies to French poetry, which is by nature so

deficient in harmony.

A few years after, the same poet, in 181 7, wrote a

piece which he entitled “ Achille
,"

and requested the

same composer to embellish it with his music. Blasis

had composed an overture for “ Omphale," which had
given great satisfaction, so that expectation with re-

spect to this opera, was much raised. To prove him-
self a man of some talent, he was resolved to compose
for this piece an overture or symphony, which should
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contain all the most prominent and important pas-

sages to be found in the opera, and thus present

the audience with an abridgment of the whole piece.

The book of the words contained also directions for

a Ballet, and so anxious was he to preserve a uniform

style in the music throughout, that he was resolved

to compose the Ballet music also. Upon the whole,

his productions gave such complete satisfaction, that

he was universally elected a member of the Academy
of Bordeaux, and of the Society of the Museum,
and this at once introduced him to the most learned

composers and principal artists of that city. Being at

length chosen president of that department to which
he belonged, as was customary, he was obliged to

deliver an introductory discourse, and he took ad-

vantage of this opportunity to expatiate upon the

theory of music in general, and upon harmony
;

to-

gether with a method of instruction more clear and
simple, and less pedantic than that which prevailed.

This discourse was so well composed, and contained

things of so much importance, that those who were
present determined to have it printed, that the public

in general might benefit by a knowledge of its contents.

The professor, however, modestly declined, nor could

the solicitations of certain printers who were interested

in its publication, overcome his objections
; for he

observed, that after what had been written by com-
posers of the last century, he felt convinced that

nothing very useful or essential could be added.

After this he produced various overtures or sympho-
nies as they are otherwise termed ; amongst these,

the most admired was that of “ Jason and Medea,”
many times performed at the Great Theatre, Bor-
deaux, and at all the public academies.

While the illustrious Canning was residing at Bor-
deaux, he invited Blasis to give some musical in-

struction to his daughters. After the lesson, Canning
with his family frequently entered into learned discus-

sions upon the arts, and more particularly that of music.

Upon this subject, Blasis conversed not only as a
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professor, but also more generally and as a philosopher,

and, amongst other things, avowed his conviction of the

powerful effect that music was capable of producing
upon the physical and mental qualities of man, and
confuted those who were of an opposite opinion, both

by theoretical arguments, and actual experience. Mr.
Canning supported this opinion of the composer, and
Blasis confirmed his assertion by facts.

About this time M. P. Pierre, a chief commissioner
of police, at Bordeaux, was afflicted with deep melan-

choly and oppression of mind ; all medical assistance

had proved ineffectual. M. Blasis who was in the

habit of visiting the house of M. Pierre, observing the

symptoms of bis malady, was convinced that it was
entirely mental. One day he called and begged to be

allowed to see the sick man, at a time when he was

suffering greatly, which was granted. He entered the

room without being perceived, and, placing himself at

the piano, he began preluding in every key, when he
observed that M. Pierre grew gradually calm, and
listened with satisfaction. M. Blasis then executed

some entire pieces; sometimes changing the melody
entirely, and at others varying the rythm, according

to the effect that he remarked was produced upon the

patient. When he had finished, M. Pierre again fell

into his dejection; upon this, Blasis again began to

play, and M. Pierre again regained his spirits, and felt

relief. However, by continued repetitions of this treat-

ment, he slowly but permanently recovered, and in the

space of a few weeks he was perfectly cured. This

cure, which appears very much to partake of the

marvellous, in the meantime, gained for the musician

no small share of honour.

Mr. Canning appeared to be delighted with this

anecdote, and the happy result of the medico-musical

treatment, and was very witty and agreeable upon the

defeat of the adverse party. C. Blasis, who is profoundly

skilled in his art, and well acquainted with all its

mysterious influences, while at Paris, applied the same
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remedy with the same happy result, in the case of a

renowned general of the Empire, who suffered from
mental oppression. At Marseilles also, when on a

visit at tne houses of general Cervoni, one of Napo-
leon’s favourites, and of the prefect M. Despemon,
he gave a proof of his knowledge and experience in this

matter, to several persons who were admitted to their

parties. M. Blasis is fully convinced that there are in

music, certain sounds and chords capable of pro-

ducing by turns, love and hatred, anger and affection,

proud and abject feelings, rudeness and elegance,

courage and cowardice, and, in fact, all the passions

with every virtue and every vice.

Blasis now repaired to Paris, being obliged to

superintend the appearance of liis Son at the Grand
Optra. Here he was enabled to devote himself en-

tirely to the instruction of his two daughters. Teresa,

the elder, became a celebrated pianist, while his younger
daughter, Virginia, as a vocalist, afterwards became
the delight of Italy and of Europe, though unfortu-

nately but for a short period.

Beginning to feel the effects ofincreasing years, Blasis,

oppressed by the losses he had suffered, wished to

re-visit his native country, and the bright sun and
beautiful skies of Italy seemed to offer him consolation

in his affliction. His wife had died at Paris, and his

son Carlo had met with a misfortune which obliged

him to abandon the active part of his profession, and
he was determined to return to Italy, as being the

object of his dearest wishes. But new sorrows awaited

the respected professor. After having witnessed the

successful career of his beloved daughter, Virginia,

in 1838, to his great grief, she died, after twelve days

only of great suffering, from a disorder in the chest.

While labouring under this heavy stroke of affliction,

Blasis established himself at Florence, with a reso-

lution no more to leave a spot where the remains of

his beloved daughter repose. Here he continues to

follow his musical occupations, and finds a kind of
N
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soothing pleasure in revisiting the tomb that contains

what was once so dear to him.*

A CATALOGUE OF MUSIC,

COMPOSED BY F. BLASIS, THE ELDER,

BETWEEN 1784 AND 1840.

SACRED.
A Mass in F., for four voices, with organ and or-

chestra.

A Magnificat in F.

A Dixit in F.

A Mass in R., for two choruses.

A Motetto in A for four voices with solos.

A mass in A.

A Dixit in B b.

A Credo in F.

A Mass in F minor.

Various pieces for one, two, or three voices.

ORATORIOS IN LATIN.
Absalom.
Mulier Thecuitis.

Abimeleck.

DRAMATIC OPERAS. (Italian.)

Adone e Venere.

L’Isola di Bellamarina.

L’Arminio.
La Didone.

Lo Sposo in Bersaglio.

II Geloso Ravveduto.

La Zulima.

* Blasts has given vent to the sorrows that embitter his latter

years, by the composition of a sacred Cantata (Anthem) for three

voices
; the words are by a person of rank ;

and for the anniversary

of his daughter's death, a Preghiera for four voices, with the chorus
" Vfnite, odoremus." But, as it contained parts for female voices.it

could not be performed. Besides being Member of many Acade-
mies, he was created a member of the council of the Philharmonic
Society at Florence.
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II Burbero di buon cuore.

La Donna Capricciosa.

DRAMATIC OPERAS. (French.)

I Opera-Ballets.

L. .

.

111
Omphale
Achille

Almanzor, or L’epreuve de la Jeunesse.

Dibutade, or L’Origine du Dessin.

Meprise sur Meprise.

Le Triomphe de la Paix.

La Fete du Village.

SCENAS AND CANTATAS. (French.)

Psyche.

Iphigenie en Tauride.

Le Jugement de Paris.

Cantatas upon the Death of Gretry.

Apollon et les Muses.

Invocation a l’etemel.

Airs for the Trois Sultanes.

Romances (Thirty).

Quartett for Wind Instruments.

INSTRUMENTAL MUSIC.

12 Overtures for a Full Orchestra.

3 Quartetts for two violins, tenor and base.

4 Sestetts.

A Grand Trio for the Piano Forte, tenor and base.

Concerto for the Piano with Orchestral Accompa-

niments.

Sonatas, Capriccios and Preludes for die Piano.

BALLET MUSIC.

Daphne et Pandrose.

Achille et Briseis.

Ermann et Lisbeth.

Phedre.

Pas seul—deux—Terzetti, &c.

STUDIES IN VOCAL MUSIC.

Singing Exercises.

Solfeggios for many voices.

Vocal Divcrtimenti, or Soprano Solos, the words from
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Metastasio, with accompaniments for the Piano, dedi-

cated to the composer’s two daughters, Teresa and
Virginia, 1820.

Studies for the Piano-forte.

Studies for the Tenor.

A Theoretical and Practical Treatise on figured-base

accompaniment, or Parlimenti, for learning harmony,
modulation, and the harmonic circles, with examples.

A Cantata for three voices and a full orchestra

—

words by the Marchese F., composed at Florence, 1838,
upon the death of the composer’s daughter Virginia.

Venite Adoremus. A Preghiera for four voices

and chorus
;
the words by Sig. N. upon the death of

Virginia Blasis.

MEMOIR
OF

VIRGINIA BLASIS.*

" Cost trapussa al trnpassur d' un giorno,

Della vita monale il fiore e il verde.”—-Tasso.

[The following biographical notice of Virginia Blasis,

written a few months after her death, is extracted from

a periodical work published at Milan and entitled the

“Strenna Teatrale F.uropea.” As singer and actress,

she had attained to the highest rank, while, in private

life, she bore a character of unimpeachable worth and
virtue, and was greatly and universally esteemed. Her
brilliant career was, however, suddenly arrested by the

hand of death, and in the flower of her age. Tliis

* Note of the Editor of the Strenna—“ Amongst the many bio-

graphical notices devoted to the memory of this excellent cantatrice,

I have made choice of the above, not only on account of its general

correctness, but because I am llius enabled to prefix many notes

which render it more complete. In the meantime, I lake this op-

portunity of saying, I am delighted with the spirit that prevails in

all the accounts, ail uniting in admiration of the talents and private

character of the deceased lady. Truth has its worshipers even in

this world.”
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notice, it appears, was written a few months only after

her death, and therefore contains expressions of much
warmth, representing in lively colours the general

grief that then (1839) prevailed throughout the city of

Florence, where she died.]

STRENNA EUROPEA, MILAN, 1839.

“Let us weep ! for Virginia Blasis is no more ! Tims,
at the foot of the Appenine hills, a powerful gust

suddenly uproots the noble oak, flourishing in green

and robust youth, and forces it with all its leafy honours,

into the turbid current of the Amo, whose murmurs
might seem to lament the untimely fall. The sudden
removal of Virginia has something in it almost super-

natural, so recently did she appear before us, giving a

second life to the characters she represented ; it may be

said that she fell amid triumph and applause. Thus, in

ancient times, if we may be allowed the comparison, did

the victorious gladiator sink amid the shouts of the

circus. Like Malibran, whose inspirations were ex-

tinguished in a moment two years since, so was Virginia

snatched away from the scenes of her triumphs, and in

the flower of her age ;
destroyed perhaps by the cor-

roding effect of genius upon the physical powers

—

“ E corapie sua giomata innanzi sera.”

(And day had passed before the eve began.)

It was thus that the incomparable Raphael perished

immaturely
;

as also that extraordinary genius Antonio
Allegri

;
and to these may be added that vocal wonder,

Malibran, with her that we now lament, and to whose
memory we now devote these lines. You, whose hearts

are filled with a kind of adoration for the beautiful, will

not be wanting in respect and admiration for genius,

and knowing that genius is too often attended by a

kind of fatality,you will readilyjoin us in ourlamentation.

Virginia Blasis was born beneath the pure skies of

Provence, a climate bearing a close resemblance to

that of Italy, at Marseilles, in August, 1804. Her
father, F. Blasis, is an Italian, and member of the Con-
servatory at Naples, and still highly esteemed as a
composer and professor. Her mother was named
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Vincenza Coluzzi. At a very early age, she was in-

structed in the art of dancing, in which her brother.

Carlo, became so celebrated ; but after a few years, it

being observed that the child began to pour forth some
very brilliant soprano notes, and that, moreover, she

learned to sing an air, with a kind of intuitive facility,

her friends changed their intentions, and upon her

reaching the age of ten years, they decided upon having

her educated as a vocalist. In consequence of this,

her father, an able professor and profound musician,

together with her sister Teresa, an excellent pianist,

undertook to give her musical instruction. They
trained her voice with unwearied care

;
and her lessons

consisted of vocal and instrumental music, to which

were added instructions in dramatic action. Having
been much exercised in this last branch of her educa-

tion, she did not fail to find opportunities of reciting

both in French and Italian, which was done before a

select party of amateurs
;

her brother Carlo acting as

her guide and companion, in whatever related to

gesture or dancing. Virginia heartily seconded the

intentions of her friends, who now perceived in her an
untiring application to study, which was aided by a

quick comprehension, united to great resolution and
perseverance, with a decided inclination for the theatre.

As soon as Virginia had attained the age of fifteen,

Blasis, accompanied by his family, returned without

delay into Italy, in order to superintend her first ap-

pearance, which, after the necessary arrangements were

completed, took place at Piacenza, her first character

being in the Sposa Fedele, by Pacini, and next to this

she sang and enacted the Barone di Dolsheim, by the

same composer ; and afterwards in Mercadante's Elisa

e Claudio

:

she thus sustained three characters of very

different kinds, and obtained universal applause both
as a singer and an actress, in parts which required in

an equal degree both vocal and histrionic talents.

Never, perhaps, was the old proverb more perfectly

exemplified than in this case. Chi hen comrnincia e alia

meld delT opra .—(What is well-begun is half done.)
Virginia went through the trying scenes of her noviciate
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of first attempts with perfect pleasure and complete

success
;
while the continual improvement she mani-

fested at Ferrara, Ravenna and Verona, was quite

marvellous, [n Verona she first attempted the Opera
Seria. by sustaining the characters of Didmie, Palmira
and Gabriella, and such was the excellence of her

dramatic declamation, expression of face, and dignity of
action, that she appeared admirably fitted to represent

tragic characters of deep pathos. She afterwards

entered into short engagements at Padua, Vicenza,

Bergamo, and Brescia, these cities striving with each
other for the possession of the rising young artiste.

At Turin, Genoa, and Rome, she met with the most
brilliant reception, delighting the audience when she

interpreted the muse of comedy, and producing the most
powerful effects when she entered the confines of tragedy.

Having now become of first-rate importance in Italy,

where music hath established her dominion, Virginia

crossed the Alps, and for two entire years she was
the ornament and support of the Italian Opera at Paris,

where she gained fresh honours in a competition with

other able artistes, by undertaking parts in the master-

pieces of Rossini,* in which others of great talents had
already triumphed. About this time she also appeared

at the Royal Academy of Music in the same capital, and
sang in the Vestale of Spontini, the Assedio di Corinlo

and the Mose, which great musical productions Rossini

had re-embellished for the French theatre. Here, sur-

rounded by the most celebrated professors, her reception

was splendid, and she was as much applauded for her
dramatic action, as for her vocal talents.

The Vestale of Spontini presents the finest oppor-
tunity conceivable for the display both of vocal and
histrionic attainments—the passion that devours
the unhappy recluse, the terrible consequences,

and the dreadful termination—all these circumstances

belonging to the piece are treated by a masterly hand
;

the design is true, and the colours are powerful. Mdlle.

* The operas of this great composer in which she more particu-

larly distinguished herstdf, were those of Semiramide ,
(Hello, the

Barbiere, Matilda di ('/in bran, and the Gazza Ladra.
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Blasis was particularly partial to this character, and
whenever she performed it, was received with a tumult of

applause, and never in a more marked manner than in

the year that preceded her death. The most rigid critics

on theatrical matters agreed unanimously that in this

splendid part, the vocal actress surpassed herself. And
in the character of Norma, whose heart is torn with a

similar unhappy passion, our artist gained equal ap-

plause, from the powerful picture she presented.

Chatelain, who was editor of a paper entitled the

Panorama of London, speaking of the performance of

Norma, observes “ The principal character in this

Opera was confided to Mdlle. Blasis, and that able

artiste went through her task with that rare talent

which has ever}- where caused her to be received with

unmixed delight. Mdlle Blasis passes from the

comic to the serious with extraordinary facility, and is

equally successful in both departments, which makes
her a valuable member of any theatrical company. Her
style and manner in those parts requiring genteel and

lady-like demeanour, are excellent
;

in more elevated

characters, she assumes, with equal ease, a lofty bearing

and majesty of deportment. In the present instance,

the Norma of Mdlle. Blasis was deservedly triumphant.—“ King’s Theatre, 1837.” (Panorama—London and
Paris.) Whenever a part was assigned to Mdlle. Blasis

that she liked, and that was more adapted to her

powers, that enthusiasm was awakened within her, with-

out which indeed we cannot hope for success, she

became really great, and rose to a level with the loftiest

conceptions of the poet and the composer.*

* The following writers have often made her the subject of their

praise, both in verse and prose. Marchetti, Galloni, Scribani,

Brnttciforli, Fanton, Barabani, Aglio, Rossi, Pola, Marlin, the two

Beltrami's, Fossombroni, Rossi of Florence, F. F. of Genoa, XXX
of Mantua, Rabbi of Turin, Leon de Bast, Velli, Locatelli, Lampato,

the two Romani's, Comminazzi, Regli, Prividali, Castil-Blaze,

Wilkinson, Licthental, Fabris, Berta, Albites, Sola, Petit, Smith,

Glascock, Mason, Battaglia, Sergent, Marcean, Madrolle, Malvezzi,

Pezzi, Barhieri, Mars, Fiori, Tosi, Hogarth, &c.

The following painters, engravers and sculptors have produced

her figure in various ways—Casartclli, De Marchi, Sommariva,
Cornienti, Manlovaui, Rankes, Bignami, Goubaud, Durclli, Carlotn,
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Shortly after this, she quitted France, and arrived

in London, where her name soon became the great at-

traction at the King’s Theatre (now Her Majesty’s

Theatre.) While here, she was equally successful in

Semiramide, Desdemona, Norma, Anna Bolena,

Alaide, Matilde, Ninetta, Caterina di Guisa, La Pasto-

rella and Scaramuccia. But in the Gazza Ladra,

she created a sensation till then unknown
;

her

performance in that inexpressibly affecting scene,

where she bids adieu to her father, was truly heart-

rending; but afterwards, when the part passed into

the hands of others, the same scene, for the want of

proper feeling, passed away almost without being ob-

served. During the tumultuous popular meetings

that took place in Scotland and Ireland, while she

w'as in those countries, the charm of her singing may be

said to have softened the asperity and strife that then

prevailed, into something like a calm.* Not satis-

fied, however, with her various triumphs in her own
more peculiar sphere, Virginia resolved to make an
attempt on the national stage in London ; for the

union of Italian melody with the comparatively rough
sounds of the English language was then a delightful

novelty. The applause was universal, she appeared

Correri, Boucheron, Cali, Ballangy, Minasi, Bell, Smith, Giuliani,

Cumpi, Thierry, Pampalnni, &c.

Ballangy produced a lithograph portrait of Virginia soon after

her death. Cali, the celebrated sculptor attached to the court of

Naples, having nearly completed his grand group of the Rape of the

Sabine Virgins, and not being satisfied with the form of the hnnds
in some of the figures, studied from those of our artiste, which
were perfectly beautiful. The same sculptor, who was also a painter,

produced a very remarkable portrait of Mdlle. Blasis. But one of

the most beautiful portraits is that in oil, in the Academy of Music
at Bologna, representing Millie. Blasis in the character of the Donna
del Logo. Thierry, the sculptor at Milan, who produced the busts

of Motts, and Madme. Blasis, is now employed upon a statue of

Virginia, in the character of Norma. The model for this statue

was universally admired at the public exhibition of Brera at Milan.

* It is not very clear to what our Italian Editor may here refer,

or in what way the eminent vocalist may have calmed these same
meetings

—

raduname—but so stands the text, [Ed.]

O
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in fact, like some bright star breaking through the

dark cloudy atmosphere of the English horizon.

National prejudices were for a while laid aside, and
in the periodicals and public papers Mdlle. Blasis

was compared to the celebrated Miss Kelly in her

comic parts, and to Mrs. Siddons in the tragic, both

which actresses are, and with good reason, regarded as

models.* It must be clear that no praise could sur-

pass this, of comparing the young singer, for her

dramatic action, to the two most celebrated actresses

of the modern English stage.

But her attachment to the beautiful skies and
the sweet language of her native country, soon decided

Mdlle. Blasis to return to Italy, where further triumphs

awaited her. Upon her arrival she was joyously re-

ceived at the Fenice in Venice, at Genoa, Turin,

Bologna, and Florence, where she was regarded by the

public as one of the principal supports of high ai t in

the lyric drama. She now devoted herself entirely to

the study of tragic parts of the first class
;

and in

Norma, Beatrice di Tenda, and the Pirata, she was

considered to be without a rival. Crowned with addi-

tional wreaths of triumph she again visited the banks

of the Thames, and was again received with universal

delight
;

the praise bestowed upon her was, in fact,

very general throughout the vast metropolis, being

every where regarded as the favourite singer (la predi-

letta cantante). Encouraged by public desire, she

now attempted the part of Anna, and also that of

Zerlina in Don Giovanni, a bold undertaking, requiring

the opposite qualities of the severe tragic style for the

one, and the gay and brilliant for the other. The
number of her characters being greatly increased, em-

* Without stopping to enquire from whence our editor obtained

his information, we snail only observe that his estimate is right

;

these two great geniuses were certainly adored by the English
nation. But it further appears that if poor Mdlle. Blasis had lived

that she might, at least, have attained to Siddonian renown in her
native lyric drama, which, in a moment of generous excitement,
was accorded to her by the journalists of that time. [Ed.]
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bracing the serious, semi-serious or melodramatic, and
the comic or buffo

;
she was indefatigable in her

studies.* She entered heartily into the feelings of

whatever character she assumed, and triumphed as

much by the beauty and propriety of her dramatic

action, as by her vocal talent.f

Mdlle. Blasis performed the part of Matilde, in the

opera of Matilde di Shabran, to perfection. It was on
this account that the piece was revived and re-produced
in Italy, at Paris, and at London

;
the difficulties, both

vocal and dramatic, with which the part abounds, had
caused it to be banished from the stage. Mdlle. Blasis

made a brilliant display of all that artifice, wit, elegance,

grace, coquetry and sentimentality, so indispensable

in a true representation of this delightful part. She
assumed the easy grace of the highest circles, and
depicted with exquisite taste the lady of rank

;
but this

was no more than her natural character, for by ed-

ucation she was a perfect lady. She had no rival in

the part of Ninetta in the Gazza Ladrn
;

for all who
undertook the same character, freely yielded the palm
to her. Whenever she played this part in Paris, the

audience could not restrain their tears. She had
studied this part profoundly and had formed a com-
plete conception of the whole. In London, while

performing the great scene of the separation from her

father, several ladies fainted, and it was understood that,

in one instance, a serious indisposition was the conse-

quence. She was, without difficulty, compared to the

greatest English actresses that had ever appeared upon
the stage.

* Her theatrical walk embraced a round of Operas, amounting to

fifty, by the first and greatest composers.

f “ Upon her first appearance in England, and before she became

so well known throughout the United Kingdom, she affixed to her

name Mademoiselle, but afterwards, when her name became more
familiarised in the country, and the elegance, gentility, and high

tone of her manners were remarked to be more than the natural con-

sequence of a good education, the title of young lady was used when-

ever it was necessary to speak or write about her; and this title, be

it observed, is no small honour, and granted to very few, by the pre-

cise English "— (dijficiti Inglesi) —Editor of the “ Strcnna.”
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It was for her that the poet Romani wrote Francesca

da Rimini. The writers in various journals avowed

that, “she was the veritable Francesca, whose amiable

character and tragic history, Dante had drawn with such

deep and painful feelings.” And this is high praise.

Mdlle. Blasis may be considered as the last great artiste

who understood the true manner of singing the operas

of Rossini
;

it is not enough in the execution of these

works, to have a good voice and powerful lungs, the

artiste who undertakes to appear in them, must be at

once an able musician and a good actor.

By her talent alone, she revived the opera of Beatrice

di Tenda, which had been nearly forgotten
;
and her

beautiful voice, pathetic and exquisite singing, and
unrivalled acting, caused Beatrice di Tenda to become
a public favourite. This was the last opera in which

the consummate artiste appeared ;
it was in this piece

that were heard the last notes of the dying swan ; she

died soon after, at Florence, where she had raised the

most enthusiastic admiration by the manner in which she

sang the passionate melodies of Beatrice. The extra-

ordinary’ honour paid to her after her death—might
have been envied even by a sovereign—such were the ex-

pressions of the poet Martin, in the verses he composed
for a Cantata, performed two weeks after the death of

the Cantatrice.

According to the universal opinion that prevailed

throughout Italy, in the character of Norma she had
no rival. Nothing could exceed the rich melody of

her Cavatina, and in the last scenes of the last act, she

displayed great tragic powers, and also in the finale of

the first act. After one of the performances of Norma,
Marie Louise, Grand Duchess of Parma, on leaving

the theatre, said, “ I have seen this part performed by
all our best singers and artistes of the day, but Mdlle.

Blasis is the only one in this character, who has drawn
tears from me.” And this princess, who is an excellent

musician, had seen a long succession of singers. She
was very partial to Mdlle. Blasis, and was greatly

affected at her loss
; she preserves in her cabinet

several of her portraits. Fossombrone, a minister of
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the Duke of Tuscany, produced two beautiful pieces in

verse, to the memory of the great artiste, whose worth
and talents he highly admired.

In the opera of Don Giovanni, she performed
equally well both the parts of Zerlina and that of

Donna Anna, and thus gave a proof of that rare versa-

tility of talent for which she was so celebrated.

A desire of returning to her oim Italy, as 3he

was accustomed to call her country, prevailed over

every other consideration. It was there she had been
so kindly encouraged in her first attempts, and ever

received with hearty Italian applause, till she obtained

that lofty eminence in her art, which she then enjoyed.

Greatly delighted was she with the thoughts of revisit-

ing Italy, like one, who, after a life of toil and trouble,

attains the object of his desire, and weary and spent,

at length reaches home, with a resolution never more
to abandon it. But, alas, such was not to be the lot of

our artiste. What did the brightest talent and the

most brilliant triumphs avail her—triumphs achieved

in the land of the arts, and of Michael-Angelo ? How
did she prevail upon spell-bound audiences to join

with her in pouring forth the maledictions of Norma
on the city of the Coesars, or to pardon with Beatrice

the murderous husband—they now weep for their favo-

rite, torn from them by a malignant disease, that

burned within,* before she had gained

—

“ Nel mezzo del cannnin di nostra vita.”

* The cause of the disorder to which Virginia Blasis fell a victim,

had existed for many years. She had been Irom her childhood, con-
tinually subject to an internal spasmodic complaint on the left side,

for which the assistance of the first physicians of Europe had been
engaged. During the last five months of her life, she hud fallen

into a very lamentable slate of dejection and anxiety, being unable

to take anything more substantial than jellies and liquids. She
appeared to suffer much in her mind, notwithstanding which, she

promptly undertook and fulfilled her engagements. On the evening
of the Oth of May, while at a musical rehearsal at the Alfiert theatre,

where she had consented to bestow her services gratis for a charity, she

remained for a long time exposed, while in a great perspiration, to a

current of air, until the perspiration suddenly stopped. This caused
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It may be said that to certain students only are the

secrets of the dramatic art unveiled ; but these secrets,

unlike those of the oriental and Egyptian mysteries, are

to be found only in the depths of the heart and the

mind. And how many years are employed in discovering

them, bringing them to light, and adorning them !—or

in other words, those who are desirous of raising

themselves from the lower walks of theatrical art, must
submit to unwearied study and a long and painfid

struggle. One class of artistes, is treated with con-

tempt and indifference by the multitude, while the

gifted are exalted by them to the skies, but these

latter are often lamented in their untimely end. Thus
it was with Virginia Blasis

;
having reached the object

of her labours, at the moment when she might say

—

“The palm is mine, for I am in possession of the secret

of delighting the world”— she was suddenly snatched
away. At this time she was expected both at Trieste and
Parma, in which last city she had become a favourite

with the ex-empress, Marie Louise. Having so re-

cently been the delight of the Florentine audiences,

her unexpected death excited a great sensation

throughout the city
;
and so vast was the multitude

that joined in the funeral procession, that it might be
said to resemble the obsequies of some renowned ge-

neral, followed by his whole army.

Virginia Blasis was endowed with a very beautiful

high soprano voice
; it was flexible, brilliant, and

silvery
;
she could also display, if needful, a register

of lower notes, sweet and clear, which produced the

greatest effect, frequently moving the audience to

tears, and could execute with equal facility a vast

variety of subjects. She possessed a good figure and
a jdoasing countenance, and on the stage her gesture

was imposing and majestic ; her eyes were full of fire

the piercing and iusupnortablc pleuritic pains, which, notwithstand-

ing the best medical advice that could be procured, and ceaseless

and affectionate care and attendance of her iriends, after seven days
of great anguish, to the inexpressible grief of all, terminated fatally.
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and the powerful expression
;

the most indifferent

became spell-bound by her piercing glance
;

it was a

tyranny of vision. She had a noble gait and carriage,

which gave her the appearance of a high-boni matron,

accustomed to pace through the halls of the great and

of kings ; her action was free and natural, art in this

respect seemed only to have corrected the redundancy

of nature, bringing it within such limits, that it be-

came admirably fitted to accompany the music. When
she condescended to perform gay and comic charac-

ters, the tones of her voice became lighter and more
winning, her manner of execution arch and polished

;

the play of her features, and her whole person, pre-

sented a piquancy and easy grace, difficult to describe.

We have already remarked how laboriously she studied

every part she assumed
; by this means she disco-

vered and elicited new readings, where others had
found nothing that required more than ordinary ex-

pression; this talent was entirely owing to an un-

wearied study of the art of declamation, and the prin-

ciples of Pantomime. Virginia could depict love and
jealousy, that rock upon which all the affections are

wrecked, in a masterly style
; her grief and tear s were

nature itself, and so were her gaiety, laughter and joy.

Her own natural character was endowed with great

firmness and resolution
;
and this it was that sustained

her in the difficult part she had chosen, and enabled

her to overcome all difficulties and attain that emi-

nence upon which she had fixed her eye.

Her heart was the abode of many virtues
; she was

an excellent daughter, a tender sister and a firm

friend, and ever ready to assist the poor and unfor-

tunate. The whole of her conduct was in the highest

degree, pure and irreproachable
; she was universally

esteemed and fondly beloved by her friends. Envy,

so very common with persons of her profession,

did not enter into her nature
; she could bestow

praises upon her rivals, and was ever striving to

amend what was defective in herself. She was closely

attached to a careful selection of theatrical friends.
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and kind and encouraging to young beginners in

theatrical art. And it was remarked, that wliile per-

forming on the stage she did not aim at her own in-

dividual triumph, but laboured for the general scenic

effect, and for the honor of her art. She lived but
for her family, and ever devoted herself to their interests,

and in the midst of her sufferings, when at the point

of death, it was parting from them that seemed
to be the worst of her afflictions. Thus, sup-

ported by that fortitude which ever accompanies virtue,

she calmly resigned her well-merited earthly renown,

and departed to join, it is to be hoped, her own melo-
dious voice with the choirs above.*

The remains of our lamented singer and actress

(utlrice-cantanle) were consigned to the earth in

the cloister of. the church of Santa Croce, where her

friends, as a testimony of their unspeakable grief, in-

tend to erect a monument to her memory ;f and that

the work may be executed in a manner worthy of the

occasion, it has been confided to the hand of the

sculptor Pampaloni, celebrated, as it is well known, fur

many first-rate productions.

On the 15th of June, the Requiem of Mozart was
performed in memory of the deceased lady in the

church of Badia, at Florence. Upon this occasion

the whole body of musical professors at Florence,

* Upon this melancholy occasion the afflicted father addressed a

letter to his son Carlo, from which we select the following passage: :
—

“ Virginia is with the angels and singing the praises of tl.e Lord.
Oh Carlo, it was on Saturday, at two o'clock in the morning, that

she was taken ill, and on the following Saturday, at three, she

departed for a heller world, and left an old and devoted father and
a sister deeply sunk in inconsolable affliction. For the last six

jears the death of her mother had weighed heavily upon her heart

;

it was a wound which remembrance kept continually open, and was
greatly increased by recent sufferings, and was the principal cause

of her death. During her last moments she called without ceasing

for me, though 1 was present. As her end drew near, she made an

effort, and raising herself in the bed, she clung closely round my
neck and kissing without ceasing, while the tears flowed abundantly,

as did mine, said, ‘ Farewell, father !
’ Croat God ! what a treasure

hast thou taken from me 1"

t This was written in I&39.
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amounting to more than two hundred and sixty, as-

sembled spontaneously to offer their tribute to worth and

talent. But a small part only of the multitude that

hastened to the ceremony could be accommodated in the

church, so universal was the desire to do honor to her

memory.
Big. Teodoro Martin, an artiste of first-rate talent,

upon the occasion of his benefit was determined to

E
ay homage to the memory of one whose talents he

ad so enthusiastically admired. The manner in

which this was done, was at once worthy of himself

and of the lamented Virginia. Dr. G. Rossi wrote a

Cantata, entitled “ The Tombs,”—“ Le Tombe,"—con-

sisting of a copy of beautiful verses, from which we

extract the following :

—

“ M'ascoltale;

Era un voto del suo cor.

" Or che un 'urna e a lei concesaa

Senza un lior non la lasciate-

Fu presagu ! cd ella stessa

Cento volte ha chiesto un fior."

“ Listen, it was the wish of her Keart
;
now that she

is in the tomb—to cast thereon a few— few flowers.

She was good, and when in life we have gladly offered

her hundreds of flowery wreaths." Allusion was here

made to the first verse in the Finale of Beatrice di

Tenda, which Virginia had been accustomed to sing

in so affecting a manner at the Pergola theatre

;

and to render the allusion more clear, the original

music was introduced. It will be remembered that

the last scene of Beatrice closely represents the mild-

ness of Virginia Blasis’ disposition, and the calm re-

signation of her death. Rossi’s verses were adapted

to very beautiful music, composed by Nencini. This

cantata was executed by Schutz and Agliati, sup-

ported by a numerous chorus, intended to represent

the inhabitants of Florence. The theatre was crowded

to excess, and while the singers, poet, and composer

p
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were greatly applauded, numbers of the audience were

observed to be in tears.

The following extracts, taken from private letters,

will convey some idea of the universal sorrow that

prevailed in Florence, and particularly amongst the

upper classes, at this untimely loss. Madame Leon,
who had been a very intimate friend of Mdlle. Blasis,

writes thus—“ This place (Florence) is filled with

sorrow, mixed with enthusiastic respect and admira-

tion for the departed angel ; and well did she deserve

our homage and our tears.” Two months after, in

another letter from the same lady, is the following

passage :—“ Here in Florence, the sorrow continues

unabated. You will be surprised when I tell you
that persons, of whom I know scarcely anything, stop

me in the street to beg of me, as a remembrance, a

riband, a glove, a lock of hair, or anything that once

belonged to her. Foreigners have offered consider-

able sums, merely to see the apartment in which this

celebrated and worthy young woman resided. My
family are in need of my assistance, otherwise I should
be content to die to-morrow, could I make an end
like hers.”

Sig. Jacovacci of Rome, two months after the death

of Virginia, wrote thus to her brother Carlo : “You
have lost a woman of exalted worth. I was at Florence
as you may remember—the whole town, gentry, citi-

zens, the whole theatrical profession—all, without
exception, deplored the loss ; she was the general

subject of conversation; her high talents, beautiful

voice, gentleness, charity, humility, with many other

estimable qualities, were the universal theme of ad-

miration. I felt, in fact, a desire to see tire street

and house in which she died, and to impress the lo-

cality in my memory. I paid a second visit before

writing to you. 1 was present both at the rehearsal

and performance of the musical piece composed in

honor of this excellent creature, and can bear witness
to the universal grief displayed by the audience. If
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I had been fortunate enough to know that your rela-

tives resided in Florence, I would most gladly have
paid them a visit of condolence, and deeply do I feel

my having missed such an opportunity.”

THE MONUMENT.

“DJi be uu’ urnu e a 111c concessa,

Senza un fior non la lasciule."*

The monument erected to the memory of Virginia

Blasis, of which we give an engraving, is considered
in Italy as a beautiful work of art, we shall therefore

here append a more particular description of this pro-

duction, extracted from the Italian periodical called

the “ Strenna,” including an account of the ceremony
of its inauguration, according to the Catholic ritual.

“The verses above, which express so admirably the

lengthened sorrows of Beatrice di Tenda, and to which
we have so often listened with deep emotion, were the

last which we heard from the mouui of that excellent

young woman, who in Italian song was second to none.

If the sentiment expressed in these verses were indeed

her own, it has been nobly complied with, by her

countrymen. She reposes amidst the great and the

renowned, in the magnificent temple of Santo Croce,

f

and her tomb will be continually consecrated by
prayers and tears. For, exposed as she was to the

* If, alas, you judge me worthy of au urn, leave not that urn

without a few, few flowers.

f The church of Santa Croce is celebrated both for its archi-

tecture, and for the paintings and sculpture it contains. Within its

walls repose the great and the celebrated, and at FTorence, it is

regarded as Westminster Abbey is in London. Amongst a vast

number of splendid monuments, are those of Galileo, Michacl-

Angelo, Dante, Alfieri, and many others ol high renown.
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most trying temptations, she withstood, she remained
virtuous and good.

“On the 11th of December, 1839, the splendid

church of Santa Croce was hung with black, and sweet

smelling herbs and flowers were strewn around in

different parts of the building, presenting a most im-
pressive spectacle. The beautiful monument to the

memory of Virginia was placed conspicuously in the

midst of the building, surrounded with all those de-

corations that religion, assisted by the arts, is accustomed
on such occasions to display. More than two thou-

sand persons, consisting of Florentine families of the

first distinction, together with citizens and foreigners,

were present. A spacious orchestra had been erected

round the organ, containing 460 musicians of the first

talent of Florence and the surrounding country. A
solemn mass by Cherubini was executed, the orchestra

being led by Sig. Biagi, one of the first professors of

Italy. Amongst this splendid vocal and instrumental

company, we observed the father, (who is also an able

professor,) of the deceased lady, giving vent to his grief

in the sacred melody by which he was surrounded
;
but

we question whether the most moving strain could ex-

press all he felt. Amidst all this splendid spectacle,

the beautiful monument seemed to reign supreme;
it is the work of Pampaloni, an artist capable of ex-

pressing in marble the purest and most exalted

ideas. To him was assigned the task of sculptur-

ing a Blasis, and it was an opportunity for pro-

ducing an angel.
“ The statue by Pampaloni, is what is called a celes-

tial figure, somewhat larger than life, representing

Virginia at the moment when she utters these words

—

" Deh se un’ urna e a me concessa, &c.”

(If, alas, you judge me worthy of an urn, &c.)—She is

kneeling upon tire Sarcophagus, her hands crossed upon
her breast, and her face raised towards heaven in the act

of prayer, A veil of light material descends from her
head and reaches to her feet, giving to the artist an
opportunity of displaying a quantity of beautiful folds,
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beneath which appears the thin peculiar kind of vest,

intended to resemble that worn by Beatrice di Tenda
j

the drapeiy is abundant, but does not in the least

prevent us from tracing the outline of this master-

piece. There are many ways in which a consummate
artist can display his talent without continually having

recourse to unclothed figures on one hand, or to Greek
and Roman costumes on the other. Pampaloni has

proved this by his nice and delicate treatment of this

figure. On the surface upon which the statue reposes,

a few musical notes are traced, and upon the base, which
is a most correct architectural production of the two

Giovanazzi, is sculptured a festoon with a few symbols,

suitable to monuments of this description. Such is

the monument of Virginia Blasis ; it is perfect in its

simplicity, not loaded with inexplicable allegorical

beings and school-boy deities, nor crowded with the

common place muses.

“ The monument bears the following inscription in

the Italian language.

—

A VIRGINIA Dli BLASIS

NATA A MAK&1GLIA NHL MDCCCIV.

MORI A IN FIREKZE NR I. At DCCCXXXYl 1 1

.

I- 1 GLIA E SOUELLA I M PARKGG 1 ABI LE

Co' PllVKHl CAKITATKVoLK

SALUTATA SOM M A NELL* ARTE DKl CANTO

IL rADRK K I FRATEI LI Q. M. POSEKK.

“ To the Memory of Virginia de Blasis—bom in Mar-
seilles, 1804—died in Florence, 1838. As a daughter
and sister incomparable

; to the poor ever charitable.

In the art of song she was declared consummate.
This Monument was erected by her father and the

rest of the family.”

“ This epitaph, without neglecting that pomp of

style so necessary in such a place, sufficiently reveals
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the estimable qualities that adorned the excellent

lady deceased. She was endowed with rare talent in

her art ; but this vanishes away like a vapour when
not found in company with worth and virtue ; but the

life of the singer we lament, was pure and harmless, and
the melody with which she delighted us here, we trust

she is gone to continue elsewhere. Her name and
renown at least must remain with us many long

ages, recorded as it is on such a monument as we
have described, and in such a temple as Santa Croce.’’

TI1K END.
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PREFAZIONE

La presente Raccolta non si pubblicaonde farla circolare nel mondo
ma bensi per gli Allievi de’Conjugi Blasis, per la studiosa gioventu

che ardenteraente brama riescire con onore nella difficile e scabrosa

carriera della Danza, della Pantomima, della Coreografia, e della com-
posizione dei Balli, perche mostri ad essa, gli studj occorrenti a

quelli che ambiscono di giuogere alia meta dell’Arte, ed ottenere

glorioso nome. Molta
, e continua deve essere 1’attivita di chi vuole

diventare vero artisla. — Chi vuole, puole
; una decisa e ferma vo-

lontii infrange ogni ostacolo. — (1). Estesissime debbono essere le co-

gnizioni dell’artista, poichd le suddette arti, in intima relazione sono

con tutle le altre Arti belle, ed uopo hanno dell'ajuto della Filoso-

fia, senza la quale nulla si fa di bello e di buono. Ben disse Luciano,

nel suo dialogo sul Ballo, che il Danzatore doveva essere fornito di

una erudizione enciclopedica. — (2) Qui noi presentiamo il quadro

di quaranta anni di lavoro di un arlista che visse per lo studio e

per le arti, di cui fu ed e tultora indefesso cultore.

La maggiore spintache possa ricevere l’animo nostro onde slan-

ciarsi in imprese lodevoli, 6 quella dell’emulazione. « L’emulation
,

dice il Blasis in un suo scrilto, fait C-clore le genie. Virgile m^dite

cet Ilomere dont la I6te fut un Olympe, et il compose son EnSide;

— les pages sublimes des Sophocle et des Euripide out enfante Cor-

neille, Racine, Al fieri
;
— ne sont-ce pas les Vies illuslres de Plutar-

que qui allumerent dans le cceur de J. J. Rousseau le feu de son

Eloquence? C’est par ce noble sentiment d’ emulation, que les tro-

phues de Miltiade agitaient le sorameil de Th£raistocle; c’est par lui

que Cesar pleurait sur la statue d’Alexandre ; c’est en c6daut a ses

ressorts que l’on s’eflorce de bien faire. L’emulation developpe dans

nos coeurs tous les nobles sentimens, toutes les passions genereuses.

On se souvient des lecons qu’on a recues, des exemples qu’on a eus

(t) u Nous ne sommes rien que par noire volonli.EUe eel Came, commc
le jardinler a la terre qu’il cultive. Qu'it y seme I'nrtie on des graines sa-

lulaircs , I’hysope ou le Ihym , des planies earites ou d' tine scale espcce ;

i/u’il la rende slirile par son olsivcte , ou que son Industrie la feconde

,

c’est en lui que reside la puissance de donner au sol sa forme, ou de la

changer, n
Shaksspeabb.

(2) Si su che i danzulori dell’ unlichild doeecano (incite essere mirni e

compositori di balli panlomimici.
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sous les yeuxL et l’ou se livre aux elans de 1'ame, selon ses iucliua-

tions, ses facultes; et, suivant les circonstances, on devient guerrier
valeureux, magistrat integre, artiste, litterateur distingud. » — Con
disposizioni naturali

, coll’insegnamento e la guida di dotti maestri,
con modelli, con studio severo, e continuo esercizio, si perverra ad
onorare le Arti, a generalizzarle, ed a illustrare it proprio nome. —

n Che seggcndo in piuma,

In fama non si vicn, ni sotlo coltre. n

Dante.

» Davanlc alia virtu poser gl’lddj

Iromortali sudori, e lungo cd erto

Sentiero a lei ne mcna, aspro in sul primo

;

Ma allor cbe sulla cima giungnerai,

II tristo poi divicn facile e piano. "

Esiodo.

Si persuada la studiosa gioventu che : U tempo non manca mai a
chi sa impiegarlo', e non dimentichi il detto di Apelle: a Nulla diet

sine lineao...

Raflaello, anche ne’ momenti di ozio disegnava. Michelangelo vec-

chio e cieco si faceva condurre vicino al Torso antico, onde godere

col tatto delle bellezze di codesto aminirabile frammento della Scul-

tura degli Antichi. — Ecco 1’amore dell’arte , e con cid si giunge a

glorioso scopo. — Uomini autorevoli e conosciuti nelle lettere, nelle arti,

e nelle cose teatrali, dettarono le teslimonianze e i documenti di questa

Raccolta che presenta l’enumerazione delle Composizioni coregrafiche

e delle Opere letterarie di Carlo Blasis. — Le notizie artistico-tea-

trali sparse in questo Elenco, potranno anche servire ai giovani ai

quali deve interessare la storia dell’arte e del teatro.

I.’ LbitoiiL.
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f.

(Carls BIsaU, Primo Danzatore e Coreografo ; Primo Atlore-Mimico » Composliore dl Ball!)

In Franela : Danza. — Mimica. — Divertiuemenlt ill Opera. — Riprodu-

zioni di Balli Pantomimici. — Composizioai di Diverlittemenit mimicodan-

zanti, e di Balli di varj generi.

IN FRANCIA : Maraiglia, Bordd, Tolosa
,
Avignone, Nismet, Mont-

pelier, Narbonne ,
Grenoble, Valence, Aix, ed altrjB citta principali

delle Provincie, nonche Versailles e Parigi
,
ove in parte il Blasis

diede delle Rappresentazioni.

Compose ed esegui Passt a due , Terztlli, Quartetli
.
Quintelti , Patti di

attieme , a Soli

,

in tutti i generi del Ballo
,
Danze Sazional!

,

ed i segnenti

Ballabili per il Corpo di Ballo:

Ballabile anacreonlico.

Bolero.

Marcia danzanie.

Carols, (Branlc).

Ballabile nazionale colle tcure e

coi tcudi.

Pirrica omerica.

Danza asialica.

Ballabile indiano con venlagti e

sciatli.

Baccanale.

Tarantella.

Ballabile alia roccoco.

Danza di Ninfe con veli.

Ballabile aU'iialiana anlica.

Oavolla.

C. Blatis, tcc.

Danza dei Zoccolaj.

Danza dei Batchi.

Balli di tala moderni e anlichi.

(Vinuelti, Gavotte, Quadrigtie,

Conlradanze, Vallzer, tcc )

Patso di Bajadcre.

Danza Sicitiana.

La Provenzale.

Conlradanza italtana.

Ballabile di caratlere russo.

— — polacco.

— — tirolete.

Danza dei Savojardi.

— Cintse.

— di Spiriti infernali.

— delle Amazzoni.
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ELENCO DELLE COMPOS1ZIOM COREfK, ItAFIf. [IE

Danza dei Selvaggi.

Ballabili con corone, ghirlande, ar-

pe eil allri islrumenti, bandiere,

lands, giavellotti, sciabole, frec-

cie ed archi , mazze e basloni

paslorali , palms , sscguiti da

dorms sole, da uomini soli , da

entrambi i sessl.

Danza dei Ciclopi.

— com Ninfe.

— di Satin e Baceanli.

— villareccia.

Alemanda figurala.

Giuochi antichi e moderni.

Esercizj — —
Giostre — —
Combaltimenti dei Tornei.

Boresea.

Dallabite americano.

Danza lesbiana.

— carnevalesca (di matchers

diverse).

— africana, dei Beduini.

— di Sullane in un llarem.

— su trampani, usala nella

Guascogna.
— di tin Bat pare.

Ballatrite di Cacciatrici e Caccialori.

— irionfale romano.
— Svizzcro.

— di Ussari.

— di Masnadieri.

— di Najadi.

Danza dellc Slalue.

Ballabile pastorale-

Danza Savojarda.

Danze Greche e Bomane antiche.

Ballabile egiziano antico.

— di Almee.

Danze francesi, ilaliane, inglesi,

spagnuole, nordiche.

Ballabile di Zingari e Gitani.

— di Mori.

Danza di un Bazar.

— dei Vendemmialori.

Furlana.

II Sarao.

Danza delle Fanlatme-

Danze della Tregenda.

— Mililari.

— deg liScitie delle Arnazzoni.

— di Negri.

— della Chilarra.

— delle Maschere.

DIVERTISSEMENTS composti per le seguenti Grandi Opere

francesi, in varj teatri primarj: Ifigenia in Aulide , lfigenia in Tnu-

ride, Armida, Orfeo ,
Alceste, di Gluck ;

— Edipo a Co lone. Dardano

di Sacchini ;
— Didone, di Piccini; — Castore e Polluce , di Rameau,

e quello di Candeille; — Le Danaidi, Tarara
,
di Salieri; — Ecuba

;

la Carovana ,
Panurgio

,
Elisca

,
Anacreonte e Policrate ,

Collinetla

alia Corle, di Gr£try ;
— le Bajadere ,

Semiratnide , di Calel ;
il

Trionfo di Trajano, di Persuis; — I Misleri d’hide, Don Giovanni ,
—

II Ratio del Serraglio
,
di Mozart;— Arislippo. di Krentzer ;

— La I’e-

slale , Fernand Cories
,
di Spontini; — Onfale, Achille ,

Dibutade,

Almanzor, II Ritorno della Pace, di F. A. Blasis (padre di Carlo).

II Blasis, in questi Divertissements, prendeva parte con eseguire: A soli,

Passi a due, Tersetli, Quarlclti, Fina/i.

R1PRODUZIONE dei seguenti Balli Pantomimici del Repertorio

dell'epoca, nei quali il Blasis agiva come danzatore e mimo; Tele -

maco nell'Isola di Calipso, Il Disertore , Anfione o FAlunno delle

Muse, Bronte o FAssedio di Cilera, / Giuochi di Egle, la Figlia trial

cuslodila
, Amelia c Lubino, ll Matrimonio di Figaro, di Dauberval;
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E nr.LLF. OPERE LETTEIURIE 3

Giasone e Medea, di Noverre e Blache
;
— Mirza e Lindoro, di Mas-

similiano Gardel
;
— Psiche,Il Giudizio di Paride, Telemaco

,
Achille

in Sciro, Paolo e Virginia, la Dansomania, di Pietro Gardel ;
— La

Pete di Vulcano, 11 Califfo generoso, / Vendemmiatori, A Imaviva e

Posina, 11 Ritorno di Apollo, etc. di Blache; — Nina o la Paisa per

Amore, ll Carnovale di Venezia ,
le Nosze di Gamaccio, di Milon

;

ed assai altri componimenti di Coinde, di Gallet, di LelSvre. —
DIVERTISSEMENTS, BALLI ANACREONTICI, MITOLOGICI,

E DI VARIO GENERE, dal Blasis inventati e diretti, nelle sue escur-

sioni artistiche, (Tournees Artisliques): Pimmalione, Afrodite, Alcide

al Bivio, Coronide, Anacreonte, Gli Amori di Cillenio, ossia la Festa

di Bacco, Dibutade , ossia VOrigine del Disegno (soggetto imitalo

dalPopera del di lui genitore), Eco e Narciso, la Festa del Parnaso

,

Ermanno e Lisbelta, Un'avventura di Carnovale, la Maga e il Tro-

vatore, I’Aminta, Aristippo
,
la Caccia (sovra la siofoniadel Giovane

Enrico, di M6hul), altra scena mimico-danzanle sovra la Sinfonia di

Elisca.

(mania compose pure alcuni pezzi di musica do’ suoi Pas si, e de’ suoi Balli).

PERSONAGGI IN CUI PIU’ EMERGEVA IL BLASIS COME AT-
TORE E COME DANZATORE: Telemaco (nel hallo di Dauberval),

Almaviva (nel hallo di Blache, Le Barbier de Seville), il Califfo, Gia-

sone, Marts, Il Diserlore, Montauciel (nello stesso hallo), Germeuil
(nel hallo di Nina), Lindoro (nel hallo Mirza), Pigmalione, Paride,

Mercurio, Apollo, Paolo (nel hallo Paolo e Virginia), Domingo (nello

stesso hallo), Cilicourt (nella Dansomania), Collino, (nel la Figlia mal
Custodita), Lubino (nel hallo Annetla e Lubino), Figaro (nel Matri-

monio di Figaro), 11 Trovatore, Aminta
, Anfione, o TAIunno dalle

Muse), Zeffiro (nella Psiche di Gardel), Telemaco (nel hallo dello stesso

autore), Achille (nell ’Achille in Sciro, del medesimo), Bertheim (nella

Figlia Soldato), Leopoldo (uel Teniers), Bacco (nel hallo Bacco e le

Grazie, di Blache), Il Feudatario e la Vendemmiatrice, L’amanle (nel

Printems), Beppo (nei Vendemmiatori), ilnglese (nel Mirza e Lin-

doro), Alain nella Chercheuse d’esprit), Paride (nel Giudizio di Pa-
ride), Bronte, Dafni (nel Dnfni e Pandrosa), Mercurio (ne* Giuochi

di Egle), Adone (nell’Adone e Venere), ecc.

(Blasts Danzatore, Mimo, Coreografo, Seri time).

In Italln. — Passi. — Bullabili. — Divertissements. — Pubblicazionc del

TraiU Etemcntaire, Thioriquc el h atique de l’Art de la Danse. Milan 1820.

In ITALIA: Milano, Venezia, Verona, Torino, Firenze, Roma,
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tlENCO BELLE CONPOSIZIONE COREOGO .UICII t4

Genova, Brescia, Vicenza, Padova, Modena, Reggio, Livorno, Rovigo,
Cremona.

Compose ed esegui Passi a Due, a Tre, a Quattro, a Cinque, a
Sei, a Selte, a Otto, a None ;

— Passi di assieme, Passi accompagnati
dal Corpo di ballo, Passi di Carattere , Pas-Tableaux

, Ballabili

di varj generi, Divertissements mimico danzanti. — Pubblico il suo

TRAITE BlEMENTAIRE, THEORIQUE ET PRATIQUE DEL’ART
DE LA DANSE, CONTENANT TOUTES LES DEMONSTRATIONS
ET TOUS LES PRINCIPES GEnERAUX ET PARTICULARS QUI
DOIVENT GU1DER LE|DANSEUR, OUVRAGE ORNE DE PLAN-
CHES. — D6di6 par VAuteur a sonpere F. A. Blasis, Compositeur de

Musique ,
ci-devant Membre du Conservatoire de Naples, Directeur ds la

Section Philarmonique de la Sociiti du Museum d'instruction publi-

que de Bordeaux
,
el Membre de plusieurs Academies httiiraires et

musicales cTItalie et de France.

Codesto primo lavoro lelterario che il Blasis diede alia stamps,

mentre occupava il primo posto di balleriao al gran teatro alia Scala,

fu tradotto iu diverse liogue, e se ne fecero varie edizioni. Con-

tinuando il detto artista a percorrere la sua carriers come danzatore,

e come pantomimo, si occupd eziandio di un Trattato sull’ORIGINE

ED I PROGRESSI DEL BALLO ANTICO E MODERNO, II quale fu

pubblicato dal Velli nella sua Galleria degli Artisti celebri, la quale

si stampava contemporaneamente a Padova e a Vicenza. In quests

Storia si considers 1’Arte ne’ suoi progressi e nei suoi rapporli colie

altre belle arti. Quindi il Blasis si- accinse a porre l’ultima mano ad

uno Scritto intorno alia MUSICA DRAMMATICA ITALIANA IN FRAN-
CIA ed ALLA MUSICA FRANCESE dal SECOLO XVII, SINO AL
PRINCIPIO DEL SECOLO XIX, (1820) SUNTO STORICO-BIOGRA-
FICO. — Questo lavoro presents nello stesso tempo la biografia dei

pifi celebri Maestri Ilaliaui , Francesi e Alemanni. — 11 Blasis, dopo

di avere percorso le suddette citta, ed avere ballato quattordici Sta-

gioni all’!. R. Teatro alia Scala di Milano, si reed agl’inviti che gli

facevano varie Direzioni Teatrali della Francia, perctae vi andasse a
dare delle rappresentazioni come Danzatore e Coreografo — Egli ia-

scio l’ltaiia.

a.

(Blaala Danzatore. — Pantomimo, Coreografo).

RUoriio In Fraucla. — Danzc. — Divertissement*. — Balli.

In FRANCIA, nolle anzidelte Capitali, e Provincie
, compose ed

esegui: Passi di ogni genere, Ballabili, Danse Nasionali, Divertisse-

ments, e Balli Mimici, fraquali: Un sogno di Ossian, la Ninfa Ege-
ria, Apelle e Campaspe, Dafni e Pandrosa, Orfio.
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4 .

(Blnala Dam. — I’anlom: — Coroogr.).

HKorno lu Itwlln. — Nuove Composizioni, e Riproduzioui.

In ITALIA, in varie dalle cilia anzidelle, compose ed esegui

:

Passi, Danxe,e Divertissements pantomimici, e riprodusse alcune com-

posizioni coreografiche ch’egli compose ed esegui in Francia ed in In*

ghil terra. —
».

(Blast* Dam: Him.: Compositors, e Scrillore )

Vlngglo ft l.ondra, ed in alcunc Provincie d'Ingliilterra. — Danzc. —
Composizioni pantomimichc. — Pubblicazione del The Code of Terpsichore. Lon-

don, 1828 .

In LONDRA, E NELLE PROVINCIE d’INGHILTERRA (dando

in queste, delle rappresentazioni), compose ed esegu! Passi, Danze di

varj generi, Divertissements, ed Azioni mimiche, nel King

’

s Theatre

(ora Magesty Theatre), nel teatro di Drury-Lane
,
ed in quello di

Covent-Garden. — Diresse la magnifica Festa della Duchessa di

S. Albans, e ne compose le Danze, le quali furono eseguile da tutte

le compagnie di ballo de' delti primarj Tealri.— Compose in ollre le

Danze caratteristiche delle principal i contrade di Europa. — Terrai*

nati codesli lavori, il Blasis pubblico:

THE CODE OF TERPSICHORE. — The Art of Dancing: Com-
prising Us Theory and Practice, and a History of its Rise and Pro-

gress, from the earliest times: intended as well for the instruction

of amateurs as the use of Professional Persons. With a numerous
engravings in outline and original Music. — ( The whole of this

work was closely translated into French by Vergnaud, and the tit-

le changed to — » MANUEL COMPLET DE LA DANSE. Paris 1830)

— By Charles Blasis
,
Principal Dancer at the King'• Theatre, and

Composer of Ballets. — London, Bullcock, 1828. — (La seconda edi-

zione fu falta da Edward Bull, nel 1830. — Queste magnifiche edi

•

zioni sono corredate d’iucisioni, e di musiche composte dal padre del*

1’Autore, e dalle di lui Sorelle Teresa, e Virginia, allora Prima donna
di Canto al Teatro llaliano di Parigi, e dell’ Academic Royale de Mu-
sique della stessa citta, — a cui egli dedico cotesta opera. — Subito,

The Code of Terpsichore, fu tradotto, in parte iu Italia, ed in Fran-

cia, come si 6 detto, dal chiaro Scrittore Vergnaud, e lo stampalore

editore Roret ne completo la sua celebre ENCYCLOPEDIE MODERNE
DES MANUELS. — pubblicata a Parigi.

Quindi il Blasis scrisse in varj giornali inglcsi, franccsi cd ilaliani, articoli e

disscrtazioni sul Teatro, le Arti, e la Lvlteralura contcmporanea. —
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BALLI pubblicati: L'ira d'Achille, o fa morlc di Patroclo, ballo

eroico-tragico, in 5 atti. — Ermanno e Lisbelta, ballo villereccio ,

in 2 atti. — Jpolilo, gran ballo panlomimico, in 5 atti. — La Fesla
di Bacco

, o gli amori di Cillenio

,

ballo anacreontico, in 3 atti. —
Marco Licinio, ballo storico in 5 atti. — Sidonio c Dorisbe

,

ballo

cavalleresco, in 5 atti. — Afrodile, ballo mitologico, in 5 quadri. — Di-
butade , ossia TOrigine del Disegno, ballo storico-mitologico, in 2 atti

— 11 Finlo Lord, ballo comico, in 2 atti — Achille in Sciro, ballo

eroico, in 4 atti — Mokanna, ballo orientale, in 4 atti. — II Pittore

Fiammingo, ballo di mezzo carattere , in 2 atti. — Trasitnede e Teo-

fania

,

o la Fesla di Eleusi, ballo in 3 atti. — Vivaldi gran ballo di

azione, in 2 parti divise in 6 atti. — Le Avventure notturne, ballo co-

mico, in 2 atti. — Zara, o la bella Ebrea, ballo romantico, in 5 atti.

— Ciro, ballo ciclico. — La Maga e il Trovatore, ballo fantastico, in

4 atti. — La Gioventu di Alcide, ballo allegorico, in 3 atti. — Du-
dley, ballo storico, in 5 atti. —

D1SSERTAZIONE FRANCESE, Sur les Masques et les Person-

nages masquis qui jouaient dans Uancienne Comedie ltalienne.

(iilutlH Scriltore e Corcografo).

tltorno a Parlgl. — Pubblirazionc del Code complet do la Danse,
— e di varj Programmi di Dalli.

PARIG1. Pubblicazione del CODE COMPLET DE LA DANSE,
par M. Charles Blasis, Premier Danseur an tMatre du Roi a Londres,

du theatre Imperial de Milan et Maitre de ballets
,

suivi de nou-

veaux Airs de danse, par M. Blasis pere et M. lle Virginie Blasis, pre-

miere Chanteuse du ThMtre Italiane, a Paris, et premiere Chanteuse

du ThMtre de S. Majesli ( The King’* Theatre), d Londres. — Pa-
ris, 18o0,c/ie3 Audin libraire iditeur. — Quest’opera fa pubblicata

uella COLLECTION ENCYCLOPED1QUE DES CODES. —
Quindi il Blasis detto articoli e dissertation i in alcuni Giornali.

— Pubblicd i seguenti BALLI tradotti in fraucese e scelli dal The
Code of Terpsichore ; Zara, Achille e Deidamia, Mokanna ossia il

Profela Velato, la Gioventu di Alcide, le Avventure notturne, Vivaldi,

o t'illuslre Proscritlo.

9 .

minxlx Scnltore)

I.ondi'M. — Pubblicazione di duo Trattuli. —

In LONDRA, detto un TRATTATO DI BALLO DI SALA, ed un
TRATTATO DI MUSICA, per il THE YOUNG LADYS BOOK. Eu •

trambi furono tradotti in lingua francese dal librojo Paulin, in Pa-
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rigi , 1831-32 nel : Lo Livrc des Jeunes demoiselles
,
— ed in Mila-

no, in italiano dal librajo G Crespi
,
e Canavesi. — Blasis traccid il

piano di due Scuole di ballo, una per Londra, e l’altra per una ca-

pitate di Proviucia, per lo Stabilimento didue maestri di ballo. — Indi

fece ritorno a Parigi, (1828) ovenon potendo eflettuare la sua scrittu-

razione all’Accademia Reale di Musica (direttore, il sig. £mile Lau-
rent), in sua qualita di primo danzalore e compositore, a motivo di

una forte distrazione ad un piede, si reed a Milano. —
s.

{HIbmIw Danzatorc e Coreografo).

Kalin. — Danzc. Haiti Pantomimici. — Annunziata Bamaccini Blasis.

ITALIA. — Milano ed altre Capitali.

Il Blasis, provatosi a ballaredi nuovo, dopolasua indisposizione,

su i Teatri di Venezia, di Napoli, di Modena, di Genova, e non potendo
continuare, avendo troppo soflerto il piede che si slocd, forza gli fu

di abbandonare il ballo, onde darsi intieramente alia Coreografia. —
In Genova, ove*egli balld per 1’ultima volta, e che compagna gli era

sua con9orte Annunziata Bamaccini, compose un grande Passo-Ta-

bleau. il cui soggetlo era una Baccanale. — Quindi compose per sua

moglie varj Passi, ed i seguenti Balli: Leocadia, soggetto romantico,

in 5 atti
,

Gli Amori di Venere
,
ballo grande mitologico, in 5 atti,

La Scallra Fatloressa, ballo di mezzo carattere, in 3 atti, Un diver-

tissement campeslre, in un atto. — Le A wenlure notlurne, ballo co-

mico, in 3 atti. — I quali furono rappresentati ii^Firenze, in Man-

tova, in Modena, ed altre citta. —
(La Blasis si distinse come Prima danzatrice e Prima atlrice mi-

mica, sui Teatri di Vienna, di Milano, Napoli, Roma, Bologna, Verona,

Firenze. Parma, Torino, Modena, Mantova, Pest, Presbourg, Berlino,

Senigallia, Ancona, Padova, Reggio, Vicenza. Genova, ed in altre cittA

d’ltalia e di Germania, in tutti i migliori balli del Repertorio: La Fata

cd il Cavaliers, Il Buondclmonte, il Cianippo, Il Corsaro. la Finta passa,

Virginia, I'Orfanella di Ginevra, Proserpina, I Monlecchi, la Figlia mal

Cuslodita, la Conlad'mella Sviacra, i Morlacchi e molti altri, non che

qnelli del suo consorte, gib menzionati, balli che presentavano il genere

nobile, il sentimentale, il patetico, il tragico
,

il drammatico, il mi-

tologico, il fantastico, il semplice, il pastorale, il famigliare, ecc.).

Il Blasis compose in Milano: Elina ballo sentimentale, in 5 atti,

Gli Amori di Adonc e Venere
,
ballo mitologico, in 5 atti, i Ballabili

del Mose ,
e presento alia direzione degl’II. RR. Teatri

,
il suo ballo

poetico-rantastico : Mefislofele, ossia II Genio del Male, il qualo non pote

essere eseguito a motivo, della mancanza di tempo (1835). Il Blasis fu

il primo a traltare in ballo, il Faust di Goethe; il cui programma fu

pubblicato nel giornale della Fama.
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» Allorche il Blasis all’eta di 10 annisi presentd sul palcoscenico

dell’Opera di Parigi (allora I'Academie Royale de Mutiqne), vi ebbe per

rivali: Albert, Ferdinand, Paul, Anatole, Coulon, Montjoye; — le si-

gnore Bigotlini, Fanny Bias, Clotilde, Gosselin, Anatole, Legros, Cour-

tin, Legallois, Delille, tutti artisti di una abilita distinta, e che pre-

sentavano ogni genere di ballo, la cui maggior parte, come egli erano

usciti dalla famosa Scuola di Bordd, ed avevano esordito sotto gli

auspicj di Gardel, e da esso ricevulo lezioni di perfezionanaento. 11

Blasis ebbe pure a lottare contro le belle rimembranze di Augusto

Vestris, di Gardel, di Deshayes, di Laborie, di DideloL, di Duport, di

Taglioni. di Armand, di Baptiste Petit — A 18 anni egli contese con

onore la palma ai suoi emuli, ed i suoi successi furono tanto piu glo-

riosi, in quanto che egli era il piu giovane dei suoi compagni. L’ela

sua, 1 doni di natura, le lezioni dei grandi maestri, i suoi eccel-

lenti modelli, il suo indefesso lavoro , i suoi continui studj intorno

a tutto cio che aveva rapporto , anaiogia all’estenzione delle ani del

Ballo, e della Pantomima, gli davano i mezzi di riuscire ne’ varj ge-

neri di Danza
,
e gli facevano acquistare una facility di esecuzione

straord inaria. — » (
Journal de Paris. (1820) Notice sur ch. Blasis).

Danzatrici che furono compagne al Blasis
,

««' Passi, nei Divertis-

sements, nei Belli che esegu'% e che compose in Francia. in Italia, ed in

Inghillerra, e la cui maggior parte si perfesiond |sotto i di Ini ammae-
stramenli : — Le sig. re L6on, Lorrain

,
Coustou, Begrand, Constant,

Ch£za. Perceval, Corby, le due Blondin, Ad£le Louis, DavezaQd, De-

lille, Anatole, Gosselin, Legros, Martin, Mechin , Pavia, Legallois,

Griva, Brocard, Buron, Fleurot, Evelina, Lacroix, Cdlina, Derville,

Bianchi, Balland, Lavancour, D6sgovis, S. Bomain, Pallerini, Brugnoli,

Pezzoli, le due Chabert, Quaglia. Oliviers, Bertini, Adrienne, Aumer,
Conti, Angiolini, Torelli, Sirtori, Ciotti, Piver, Dupen ,

Darcourt, Re-
baudengo, Cosentini, Bellini, le due Valenza, Rossi, Grassini, Rinaldi,

Gregorini , S. Ambrogio, Zaropuzzi, Trezzi, Ravina, Alisio, Dourville,

De Paolis, La Val, edaltre, ed in ultimo, l’Annunziata Ramacciui, che
poidivenne sua moglie. —

Il Blasis balld pure e compose Danze e Passi, nei Balli di Dau-
berval, di Gardel, di Blache, CoiudS, Milon, Gallet, Aumer, Didelot,

Letevre, d’Egville, Clerico, Panzieri , Giannini, dei due Vigand, dei

due Gioja, Gaherani, Fabris, ecc.

Altri Danzatori e Slimi principali che agirono nelle Composizioni

Coreografiche del Blasis, in olire delle Artiste che ballarono scco e de‘

suoi numerosi allicit:

Le sig.re Elssler, Dumil&lre, Berlin, NAodot, Benard, le due Payne
,

S. Louin, Ad&le, Montani, Colombon, Scheggi, Superli, Hovels, Groll,

S. Romain, Paulin, ecc: — I sig.ri Adrien, Payne, Tell, Petipa, Gon-
li6, Bocci , Molinari, Nichli, Costa, Guillet, Rossi, Mazzei , Howell,
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Paul, Ghedinl
,
Catte, i due Ramaccini , Montani, Morini, Roozani,

Francoliui
,
Trigambi, Ubert, Brusset, ecc.

o.

(lub Professorc <11 I’erfezionamento, Coreografo, Composilore di balli e Scrlllore)

Milano. — I. R. Arcadcmia di Ballo c di Mimica. — I Conjugi Blasis

Maestri di Pcrfczionamenlo. — Composizioni Corcogi'aficlic. — Scritli diversi. —
Allievi. —

I Conjugi Blasts Maestri di Perfezionamento di Ballo all’I. R. Ac-

cademia annessa agl’II. RR. Teatri, si occuparono specialmente del-

l’insegnaraento. — Inoltre della Scuola Governativa, davano pure le

loro cure alia loro Scuola privata. — Per tanto il Blasis non trala-

scid la Composizione Coreografica
,
e l’adopero per i suoi numerosi

Allievi, per gli Artisti che frequentavano la sua Scuola, venendovi

a perfezionarsi da varie parti d’ltalia, e dell’Estero, per adornarne

i Balli, le Opere, ed anclie le Rappresentazioni drammatiche. Com-
pose pure balli e divertissement di varj generi. Tutto questo fu ese-

guito nei Teatri della Scala, della Canobbiana,e quasi in tutti gli altri

teatri della Metropoli Lnmbarda, non che d’altre citta d’ltalia e del-

l’Estero. L’Eienco di tutti gli artisti qui sopra nominati, e della Scuola

dei Conjugi Blasis, unendovi le sig. re Gardol, Chameroi, Chevigoy, Mi-

lier, Taligoni, Vaguemoulin
,
Giuditta Ramaccini

,
sorella d’Annun-

ziata, Heberld, Montessu, Ronzi, Noblet, Pallerini
,
ed alcune altre,

ed i sig. ri Chouchoux, Henri, L6on, Beaulieu, Labotidre, Coralli, Ro-

zier, Lachouque, Guerra, Ch. Vestris, Perrot, ec. presentano, nello

spazio di dodici lustri, il quadro di tutti gli artisti distinti che fecero

di cotesta epoca, la piu bella e la piu gloriosa del Ballo.

DELLE PRINCIPAL! COMPOSIZIONI E DEGLI ESECUTORI
DI ESSE. — (Cotesti danzatori apparlengono all’ I. R. Accademia di

Ballo, ed alia Scuola privata de’detti conjugi Blasis, ch’essi diressero

dal 1858, sino al 1851. — I nomi segnati di tin asterisco, indicano

quelli che non fanno parte dcgli allievi dei Blasis).

Al Teatro della Scala, il Carnovalc 1837-58, PASSO A CINQUE,
con un veto, eseguilo dal Borri

,
e dalle sig. re Devecchi I, Bussola

,

Devecchi II e Ciotti. * —
GRANDE PASSO A NOVE, di genere nobile

,
— eseguito dalle

sig.re Frassi, Sherrier, Zambelli, Granzioi, Viganoni I, Bussola, Do-

men icttettis, Pirovano e Berluzzi I.

QU1NTETTO, Villereccio ,
— eseguilo da Borri, e le sig.r® Ber-

tuzzi I, Devecchi I, Domenichettis e Sherrier.

A l Teatro della Canobbiana (la stessa stagione), QUARTETTO di

genere serio. — sig. re Dev. 1, Bus., Dev. II e Ciot.

PASSO A TRE di genere mislo. — Bor., Dev. I e Ciot.

Alla Scala, la Primavera 1838. — GRANDE PASSO A SEI. —
Sig. re Cerrito, Groll * Dev. I, Bert. I, ed i sig. ri Bretin e Rousset. *

C. Rlneif. err. 2.
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LMu/unno. — LE DANZE DELLA GRANDE CANTATA (1e prin-

ci pal i danze nazionali ,
del Regno Lombardo-Veneto), per l’incorona-

zionedi S. M. Ferdinando I, eseguite da tutti gli allievieda tutti gli

altri artisti, nel numero di 432. —
LE DANZE DELLA GRANDE FESTA CIVICA, per la slesso so-

lennita, eseguite da tutti i Primarj artisti, dal Corpo di ballo, e dalle

sig™. Cerrito, St. Romain, * Groll, ed i sig.ri Albert, * Perrot, * e

Bretin. ¥ In tutto 162 soggetti. Si eseguirono Danze teatrali, Danze

caratlerisliclie, popolari, ed una DANZA ALLEGOR1CA.
11 Carnovale 4838-39. — GRAN PASSO A SETTE SPAGNUOLO.

— Sig. re Marzagora, Domen., Granz. Sher., Opizzi, * Gazzaniga, * ed

il sig. Degennaro. —
Alla Canobbiana (la medesima stagione). QUINTETTO ASIATICO,

sulla sinfonia della Semiramide. — Dor., sig. ru Devec. I e II
,
Vig. I

e Bus.

Alla Scala. — TERZETTO di Mezzo-caratlere. — Bor., Dev. I, e

Bert. I.

Alla Canobbiana. — QUINTETTO Semi-scrio. — Ber.
,
Dev. I,

Vig. I, Bus. Michel ina.

Alla Scala. — GRANDE BALLAB1LE INDIANO
,
per il ballo. I

Rili dell'lndoslan.

La Primavera 4859. — TERZETTO, di genere ’miilo. — Bor.,

sig re Dev. I e Bertuz. I.

GRANDE QUINTETTO ,
nobile

,
eseg. da Bor. e le sig. re Dev.,

Bus, Mar. e Granz.

Alla Scala, l'dwfim. TERZETTO Anacreontico. — Bor., sig.re Vig.

e Bertuz. —
TERZETTO, Mczzo-caraltere, eseg. dai medesimi.

Alla Scala, il Carneva/e 4839-40. — GRANDE PASSO A QUAT-
TRO. — Bor., sigrc. Bert., Granz. e Tersiglia.

GRAN TERZETTO, eseg. da Bor., Mar. e Domen.

GRANDE BALLABILE, per il ballo la Zingara, eseg. dalle sig. re

Cerrito
,

il Rosati ,
tutti gli Allievi ed il Corpo di ballo. — Caratlere

Spagnuolo

La Prim. 1S40- GRAN PASSO A DUE, eseg. da Bor. e la sig.ra

Varin.

GRANDE TERZETTO, — Bor. e le sig. r« Varin e Gusman. *

GRANDE QUINTETTO- — Sig. rc Granz., Domen., Bus. , Bert.,

e Vig.

TERZETTO, genere misto, — Bor., le sig re
. Varin e Gusman.

NOVIM1NO, nel Mose, — Dom., Bus., Bert., Vig., Marz., Wau-
thie, ed i sig rl

. Marini, * Degenuaro, * Anlonino. *

L'Autunno. — QUINTETTO di genere serio, — Bor. e sig. r» Bert,,

Bus., Marz., e Wut. —
PASSO A DUE, di carat, nobile, — Bor. e la sig. r3 Adoch.
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11 Carnov. 1840-41. TERZETTO Semi-serio, — Bor., Bert, e Vig.

QUINTETTO, Mobile. Bor. e le sig.™ Granz. Dus., Vig. e Wut.

Alla Canobbiana (medesima stagione), QUARTETTO ,
anlico ila-

liano, — Dorn., Marz., Tamiri ed il sig. Melloni.

Alla Scala
,
DANZE 131 NINFE

,
nello Scaramuccia

,
eseg. dalle

allieve.

GRANDE BALLABILE POLACCO, nel ballo Mascppa
,
escg. da

52 allieve. —
IL PASSO DEI CINQUE GENERI, eseg. da Teodoro Chioa, —

sig re
. Bert, Granz., Vig. e Bus.

PASSO A DUE, eseg. da Bor. e la sig.ra King.

PASSO A DUE Anacreonlico, eseg. da Bor. e la sig.ra Crochat.

alia Scala, 1’antun. 1841.

GRAN PASSO A DUE, eseg. da Bor. e la sig.ra King.

GRAN TERZETTO, di genere mislo, eseg. da Bor. e le sig. re

Domen. e Granz.

II Carnov. 1841-42. GRAN SESTETTO
,
sopra la sinfonia della

Ga*;o ladra, eseg. dalle sig. ro Gran., Bus., Marz., Bert., Wut e Gal-

lavresi.

QUINTETTO, nobilc, eseg. dalle sig. r0 Granz., Bas., Marc., Ber.

e Wut.
QUINTETTO allegorico, eseg. dalle stesse.

PASSO A DUE, eseg. dal Bor. e la sig. ra Betloni

TERZETTO, eseg. dalla sig."1 Fuoco, Dom. e W. —
N0V1MIN0, Pas-Tableau allegorico, eseg. dalle sig. re Redaelli ( Cu

-

pido
) , Fuo., Bert., Galav. (le Grasie), Votie,

(
Venere), Granz. (la Pri-

mavera), Domen. (VEstate), Bus (lMuiunno), Marz. (17«»er«o). —
La Prim. 1842. QUINTETTO PASTORALE, sig."= Dom., Granz.,

Fuo., Marz., Wut.
TERZETTO, di messo caraltere, sig. re Bus., Granz. e Dom.
QUARTETTO, di Villanelle, le stesse e la Mar.

L'Aulun. QUINTETTO, gencre mislo. — sig. re Dom., Bus., Marz.,

Fuo. e W.
11 Carncv. 1842-45. QUINTETTO, di Driadi, — le stesse.

TERZETTO ALLA SPAGNUOLA, Melloni
,
e le sig.™ Bertani

e Gal lav.

L’Aulun. GRAN PASSO A DUE, — le sig. re Baderna e Fuoco.

La Primav. 1844. QUINTETTO DI SILFIDI,— sig.™ Dom., Fuo.,

Bert., W., e Gal lav.

L'Aulun. GRANDE TERZETTO , sopra la sinfonia di Guglielmo

Tell, eseg. dalle sig. r,! Dom., Fuo. e Wuth.
GRAN TERZETTO ALLEGORICO, Pas tableau mylliologique, —

sig.™ Amalia Ferraris
(
Venere)

,
Meraute, * (Dacca)

,

sig. ra Redaelli

(Amore). —
Il Carnov. 1844-45. — Replica del GRANDE TERZETTO, del

Guglielmo Tell.
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Alla Canobbiana, La Primav. 1845. — TERZETTO SEM1SER10
,— sig. re Fuo., Marz. e Wut.

QUINTETTO. (lei cinque caratlcri, — sig. rc Citterio, Negri, Thierv,

Marra ed il Croce.

GRAN QUINTETTO, nobilc
,
— sig. re Ravaglia, Tard.

, Fuo.,

Bert, e Wut.
Alla Scala

,

1Mu/uh. 1845, — GRAN PASSO A DUE, sig. re Ro-
sati-Galletti e Fuoco.

GRANDE BALLABILE DELLE CORONE, nel ballo Beatrice Ti-

sconli, eseg. da 32 allievi e dall'iutero corpo di ballo.

GRAN TERZETTO, composto sulla sinfouia di Giovanna d'Arco,

eseg. dalle sig. re Fuo., Marz. e Wut.
11 Camov. 1845M. TERZETTO DI N1NFE. — Sig.« Venta,

Fuoc- e Wut.
La Prime. 11 Divertissement danzanle, del Roberto il Diavolo: TER-

ZETTO DEI NOB1LI; — LA SCENA MI.M1CO-DANZANTE DELLE
RELIGIOSE; — ED IL GRAN PASSO A CINQUE DELLE DAME.
Esecutori: 8ig. r« Baderna, Marra, Citterio, Negri e Thiery; — tutti

gli allievi, ed il corpo di ballo.

II Camov. 1840-47, GRAN QUINTETTO, eseg. dalle sig. re Torn-

massini, Scotti, Neg., Cit. e Vig.

Alla Canobbiana, TERZETTO — Baraccaui, sig.™ Mar. e Thicr.

TERZETTO, genere mislo, — gli stessi.

TERZETTO, nobile, — sig. re Rossi, * Mar. e Thier.

Alla Scala. — GRAN QUINTETTO, di varj generi
,
composto dalla

Blasis, sovra la sinfouia della Semiramide, eseg. dalle sig. rc Negr. Cit.,

Mar., Scotti e Vig.

11 Camov. 1847-48, GRAN PASSO A DUE, eseg. dalle sig. ro May-
wood, ed il Nikitin. * ALTRO PASSO A DUE, di genere divcrso, per

gli stessi.

GRAN TERZETTO, — sig. re Maywood, Neg. e Cit.

GRANDE PASSO A DUE, per il ballo della Silfide, — sig.™ May-
wood ed il M6rante 11.

PASSI E DIVERTISSEMENTS DANZANTI compostiper il Tca-

tro Carcano, eseg. dalle sig. re Baderua, Marz., Gonzaga, Vigand,* il

Peoco. ed il Corpo di ballo.

D1VERSI PASSI E BALLABILI DI GENERE, coinposti per il

Teatro Re, ed eseg. da varj allievi della scuola privata.

Alla Canobbiana, messo in iscena i PASSI, le DANZE, il Dl-

VERTISSENENT MIM1CO-DANZANTE, di Roberto il Diavolo.

PASSI DEL GENERE CLASSICO, PASSI DI VARJ GENERI,
DI CARATTERE, DANZE NAZIONALI, BALLABILI E DIVERTIS-
SEMENTS, coinposti per varj Teatri d’Ualia e dell’Estero, eseg. dagli

allievi della Scuola privata, e dagli artisti die vi studiavano.

Alla Canobbiana, l'jlMtuB. 1848, QUARTETTO, eseg. dalle sig. rc

Tommasini, Cilt. Scot. Vig.
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BALLAB1LI del ballo Giudilta regina di Francia: Alio I, GRANDE
BALLAB1LE, genere nobile

,
eseg. dagli Allievi ,

e dall'intero Corpo di

ballo. — Alio 11. QUINDICIMINO, di gcnere misto, eseg. dalle sig. re

Cit., Tom., Scot., Saj, Gabba, Appiaui, Calabi, Cavenago, Galli, Re-

daelli, Cucchi, Giannoli, Bertoni, Bedolti e Bianchi. — Alto III. PASSO

E BALLABILE CARATTERISTICI DEI MONTANA1U , eseg. dalle

sig.re Cit., Tom., altre allieve, ed il corpo di ballo, uomini e donne.

Alio V. GRANDE FINALE GENERALE, eseg. da tutti gli allievi, e

gli altri soggetti del corpo di ballo.

DANZE, delPopera di Slradella: Alto I. BALLABILE DELLE MA-

SCHERE, — tutti gli allievi. — Alto 11, TERZETTO DI CARAT-

TERE S1C1LIANO, eseg. dalle sig. ro Vijg. II, Izzo * e Ferrari.

DANZE del ballo, i Viaggialori all'isola d'Amorc; — Alto 1, GRAN
QUINTETTO anacreontico, eseg. da Gabrieli, e le sig. re Scot,, Tom.,

Cit., e Vig., accompagnato dal corpo di ballo, — Alto II. BALLABILE

DI ZEFF1RO E DELLE NINFE, — Gabrieli, e le allieve. — Alio III.

GRANDE FINALE, — sig.r® Citer.. Clerici ,
Ferrari, Tom., Scot.,

Vig. II, e le altre allieve, e Gabrieli e Grillo. *

SESTETTO DI PASTORELLE GALANTI, — sig. r« Appiaui, Sa.

\Vut. II, Bouazola, Gab., Damiaui. —
A SOLO, di carallerc polacco, eseg. dalla sig. ra Negri.

VARIE DANZE POPOLARI, eseg. dagli Allievi. —
Alla Scala, il Carnot. 1848-49. — TERZETTO DI GENER1 DI-

VERSE— Cit., Vig. II, Ferrari.—

DIVERTIMENTO DANZANTE, eseg. nella grande sala del Ri-

dolto dello stesso teatro, iu occasione di testa: Dame leatrali e Danse

di socield: BALLABILE degli allievi della Scuola elemeutare; GRAN
BALLABILE CON VARIAZIONI, degli allievi della Scuola di perfe-

zionamento; DANZE DIVERSE, degli allievi della Scuola privata;

GRANDE GALOPPO GENERALE, eseg. da tutti gli allievi, in nu-

mero di 90. — (La signora Blasis ebbe parte alia composizione di co-

deste danze, come pure a quella dei passi e dei ballabili per gli altri

allievi degli altri teatri d'ltalia e dei paesi esleri, durante l’anno 1849).

GRANDE PASSO A QUATTRO, riunendo i generi: nobile, ele-

gante, brillanle, slanciato. eseg. dalle sig. rB Scot., Cit., Fer. e Vig. II.

DANZA FANTASTICA DEGLI SPIR1TI, neU’opera Macbeth, eseg.

dalle allieve. —
Alla Canobbiana, PASSO A SOLO, di carallere russo, eseg. dalla

sig.ra Negri.

Alla Scala, TERZETTO ALLA GRECA MODERNA, — Big.™ Ap-

piani ,
Cit. e Ferrari.

A l Tealro Re — TERZETTO, eseg. dalle sig.re Morando, Bo-

8chetti e Rossi.

La CATALANA, eseg. dalla sig.™ Boschelti.

La SIC1LIANA, eseg. dalle sig. rc Morando e Rossi.
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QUARTETTO ANACREONTICO, Pas-Tableau, eseg. dalle sig.r«

Moran.
(
Venere), Boschetti {Flora), Locatelli

(
Cupido), Foriaui (Adone).

La GINSKA, — sig. re Boschetti, Morando e Rossi. —
Alla Canobbiana, Prim. 1819: —

LA NINFA ECO, ballo anacrconlico in 4 alii. — Danse: BALLA-
B1LE DEI VELI, eseg. dalla sig. ra Ferrari e ,le Allieve. — BACCA-
NALE, eseg. dagli allievi ed il corpo di ballo. — GRANDE QUIN-
TETTO, mimico-daitsantc

,

eseg. dalle sig. re Cit., Scot.
,
Saj, Vig. ed

il Foriani. — PASSO A DUE DEL SATIRO E D’ECO, eseg. dal

Catle
,

' e la Ferrari. — GRANDE SESTETTO , di varj generi ca-

rallerislici, secondo i personaggi,e l’azionedel ballo, eseg. dalle sig. re

Fer., Scot., Cit., S. e da Ramaccini e For. — GRANDE FINALE,
delle Najadi, le Ninfe, i Baccanti, i Paslori, e tutti gli altri personaggi

dell’azione, — eseg. dagli allievi
,

il corpo di ballo
,

ed i mirni dau-

zanli. —

LEDUE ZINGARE, ballo in qnattro atti (epocadi Luigi XV).—
Danze: GRANDE M1NUETTO A OUATTRO, eseg. dalle sig.™ Cit,

Scot., Saj e Cal. — La CORTIG1ANA, ballabile di carallere, eseg. da-

gli allievi. — PASSO A DUE, dansa e asione, — sig. r» Ferrari, ed

il For. BALLABILE CAMPESTRE, eseg. dagli allievi ed il corpo di

ballo. — PASSO A DUE ALLA Z1NGARESE, — sig.f® Cit. e Vig. —
DANZA DELLE ANDALUSE, eseg. dalle allieve. OUARTETTO di

genere nobile ed elegante, — sig. re Cit., Fer., Vig., S. — GRANDE
FINALE, delta Dame, Cavalieri, ecc.

GRANDE PASSO A DUE di asione e dansa, per una Silfide ed

un Pastoi*ello, eseg. dalla sig. ra Cit. e For.

Alla Scala, \\Carnoo. 1819-50. GRAN TERZETTO, di genere mislo,

— sig. ro Cucchi, Scolti, ed il For.

GRANDE PASSO D'ASSIEME, — eseg. da 24 allievi; e FINALE
di tutti i soggetti del ballo, nell'opera Davide Biccio. —

NUOVO QUINTETTO alia Greca tnoderna,— sig. rc Appiaui, Bon.,

Vig. Gib. ed il Corbetla.

GRANDE TERZETTO, genere nobile e grasioso, — sig. rc Cucchi,

Salvioni 11, e For.

PASSO RUSSO, eseg. dalla sig. ra Vann (Teatro di Bruxselles).

PASSO SLAVO, eseg dalla sig. ra Beaucour (Teatro di Lioue).

CACHUCI1A, eseg. dalla sig. ra Clairville (Teatro di Marsiglia).

PASSO A DUE SPAGNOLO, espg. dalla sig. ra S. Georges (Tea-
tro di Mantova).
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DIVERTISSEMENTS
,
eseg. dalla stessa (Teatro di S. Carlo di

Napoli).

PASSI per il Chion e la sig.ra Addle De Laval (Teatro dell’Opdra

di Parigi).

PASSI per il Croce e la sig. ra Set. Rossi (pel Carcano).

LA CASTIGLIANA, edaltri passi per la sig.rB Boschetti, (Teatro di

Alessandria, ed altri d’ltalia e di Spagna).

PASSO A DUE.— Lorenzone, e la sig, ra Wenta (Teatro di Brescia).

PASSO A DUE di varj generi, — Barracani ,
e la Sig. ra Bilocci

(Teatro di Verona).

PASSI composti dalla sig.™ Blasis,eseg. dalla sig. ra Marchettini ed

altre allieve (Teat, diversi).

SECONDO PASSO A DUE, — da Callori, e la sig. ra Toinassini

(Teatri di Piemonte).

BOLERO, — sig. re Pochini e Frisiani (Teatro di Bergamo).

POLKA. — Sig.re Bazzi e Fris. (medesimo Teatro).

PASSI di varj generi e di carattere, composti pe’ Teatri di Verona.

Vicenza, Parma, Torino, Firenze, Roma, Napoli, ecc., per le sig. re Sal-

vatori, Marra, Cit., Tomas , Terui , Matilde, Fleur, Morando. Viga-

noni I. Bissoni, Rossetti, ed altre, ed i sig. r > Ramaccini, Calvi, De An-

tonj, ecc. Per la Thiery al Messico; per la Baderna, ed altri allievi

a Rio-de-Janerio
; e per la stessa, il Croce, a Trieste, come pure i

Balli: Gli amori di una Stella, I'Amore e la Follia, la Uriadc.

LA S1V1GL1ANA. — Sig. ra Mar. (Teatro di Genova).

Al Carcano, Carnev. 1846. Rappresentazione Straordmaria.

DIVERTISSEMENT DANZANTE: Dansa Polacca, eseg. dalle

sig. ro Gonzaga e Vigand * accompagnata dalle seconde ball.® Passo a

due Anacreontico, — Sig. re Baderna, ed il Penco, Terzetto Tirolese, —
sig.re Marzagora, Graz, ed il Pen. Varsovienne, — Sig.ra Bader : Grande

Finale generate
,
— da’ suddetti primi soggetti

,
e dal corp. di ballo. Net

4848 — A SOLI, PASSI A DUE, DANZE CARATTERISTICHE, PASS!
NAZIONALI, POPOLARI, composti per gli stessi allievi

,
nei Teatri

di Genova, Piacenza, Parma, Bologna, Milano, Madrid, Londra, Scoz-

zia, America. — Alcuni di cotesti componimenti coreografici sonoan-

che della sig. ra Blasis.

Alio stesso Teatro, Prim. 1850. NUOVO PASSO A DUE DELLA
SILFIDE, — sig. ra Morandi, ed il For. —

b’Aulun. Rappresentazione a beneficio. DIVERTISSEMENT DAN-
ZANTE, 1NTR0DUZI0NE, ballabile, eseg. da 48 allievi. — TER-
ZETTO,— sig. re Cit., Scot., e Vig., SESTETTO, sig.re Cucchi, W. Bon.

Redael. Calab. Gab.

Terzetto di mezzo-carattcre, — Barrac. sig.re Sherrie, e Gambar-
della. * —

GRANDE PASSO A DUE. — II Barrac. e la sig. ra Boschetti.

BALLABILI, degli Spiriti relesli, nell’opera Macbeth
,
— bal.
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SESTETTO SCOZZESE, — sig."> Cuch. \V. Cal. Boa. Redacl Gab.
TERZETTO di varj generi, — sig. r0 Cit., Scot., Vig.

QUARTETTO ALL’ITALIANA ANTICA, — sig.f® Orsini, Suar-
di, Bressac, ed il Gabrini. —

Alla Scala, il Carnet. 1850-51. — GRANDE TERZETTO, sur un
Concerto di Clarinetto, — Cit. Scot. Vig.

to.

(Blauls Maestro, Com posi tore e Scritlore).

Londra. — Danzc. — Ballabili. — Divertissements. — Bnlli Pantomimici.

— Pubhlicazione di varj Scritli. — NOTES UPON DANCING. London 1847. —

ALTRO VIAGGIO DEL BLASIS a Londra con alcuni snoi allievi.

— Teatri. Drury-Lane, Covent-Garden
,
Princes * Theatre

,
Franch-Play,

S. James Theatre. (*)

(Estrattodai Giornali Inglesi, dalle Notes Upon Dancing, dai Giornali

Italian! : La Fama. Il Figaro
,
la Moda, la Gazzelta dei Teatri, it Bazar,

La Gazictta di Milano, l’Omnibus di Napoli, // Cicerone des deux Si-

dles, ecc. Le Courrier de l’Europe, le Franco-A miricain di Nuova-York,
l’Artiste degli Stall- Uniti, i Giornali Parigini, ed altri).

II Gioruale La* Fama, di Milano, riassumendo codesti giornali,

pubblicava I’ll ottobre 1847, il seguente articolo:

CAR 1.0 BI..4SIS A 1.01011 A

Suoi lavori durante it Soggiorno di circa otto mesi in quella Capitate.

Quanto operosa si fosse la dimora uella gran cilia britanua di Carlo

Blasis si parri dalle note che iusietne raccolte qui publicar ne piace,

onde onor non lieve derivar si vuole al dotlo Scrittore, al Coreografo

immaginoso, aH’lstitulore iusigue, cui debbe la Scuola milanese il

lustro al quale perveune in breve tempo, e che la fece la prima fra

tutte. — 11 Blasis adunque compose, scrisse e pubblico nel suo re-

cente soggiorno in Londra tutta la seguente dovizia d: cose:

Al Tealro Reale di Drury Lane:

THE PRETTY SICILIAN (La bella Siciliaua), ballo in 3 atti.

Ballabili : Introdusione mimo-dansante, eseg. dal Corpo di ballo.

— L’Hom mage

,

danza allegorica, eseg. dalla sig. ra Baderna, e dalle

seconde balleriue. — Marcia danzanle e variazioni, eseg. dalle sig. re Giu-
bilei, * Payue, * le Sorelle Louis, * e dal Corpo di ballo.

(*) II Blasis avendo ollenulo dal Govcrno il permesso di assentarsi per alcuni
mesi da Milano, o«idc .recarsi a I.ondra ovc I’invitavano la Direzionc del Secondo
Tcatro B. di Drury-Lane, c quells del B. Teatro di Covent Garden, in oceasione
della Solenne Sua riapertura

,
vi rimasc il Carnevale, e la Primavera del 1847,

PHenco
*0'' '* 110510 ll ‘ CornPosilorc >

di Maestro, e pubblicando ScriUi di cui si da
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Grande quartetto dei Trovatori, eseg. dalle sig. re Benard, * Dnbi*

gnon, * Ad61e, ed il Paul.— Secondo Passo a due, eseg. dalla sig.™ Bader.,

ed il Croce. Finale Generate, eseg. dai Primi danzatori
,
dai Secondi,

e dall’inliero Corp. di ballo.

THE SPANISH GALLANTRIES (Le Galanterie Spagnuole), ballo

in quattro atti. — Ballabili: Il Minuetlo afandangado, eseg. dalle sig. re

Bader., eBAnard. — LaDanza delle Mascltere, eseg. dai Primi e Secondi

ball. 1 — Grande Quinletto dei cinque Generi, — sig.™ Bad., Giub., Ad.,

ed il Croce e Paul. — Il Trionfo di Momo. danza generale, cou a soli

ed assiemi, eseg. dal Tell,’ e dal Corpo di bal. — Danza Cinese —
Corp. di bal. La Seguidilla Manchega, — le Sorel. Louis, e le 2.® ball®

Quarletto delle Bajadere — sig.® Dubiguon, * Bernard. * Adele * Louis, *

La Nuova Cachucha. — sig.™ Bad. La Ronde di Momo. Finale Gene-

rale caralteristico allegorico, — da tutti i personaggi del ballo. —

LA PLEJADE, ossia LA DANZA DELLE STELLE, eseg. dalle

sig.™ Bader. Dub. B6n., Ad. Louise, Giub. Louvin.

Al Saint-James Theatre (Teatro francese di S. M.) — UN DIVER-
TISSEMENT V1LLAGEOIS, eseg. dalla sig.™ Bader., il Croce, ed il

Corpo di ballo.

DANZA CAMPESTRE, eseg. dalle seconde parti.

IL PASSO DELLA CORONA, eseg. dalla Bader, e le Seconde

ballerine.

LA S1V1GLIANA, passo nazionale, eseg. dalla Bader.

LA PALERMITANA, danza caratlerislica, eseg. dalla stessa.

Al Princes 1 Theatre (Teatro della Principessa).

LA PORTOGHESE, eseg. dalla Bad.

LA DANZA DI CLOE E DELLE NINFE, ballabile anacreontico, eseg.

dalla Bad. colle 2.® ball.®

Al Reale Teatro di Covent-Garden.

GRANDEPASSO ADUE,— sig.™ Bad. ed il Croce, nell' Odalisca. —
Altro PASSO A DUE, di mezzo carattere, nella Bouquctiere de Venise

eseg. dagli stessi.

L’ANDALUSA, — la Bad.

LA BEARNESE — la slessa.

LA SALAMANDRINA, ballo fantastico, in 4 quadri. — Danse:

GRANDE PASSO A TRE, danza e azione, eseg. dalle sig.™ Elss-

ler, Dumilatre ed il Petipa.

LA CATANESE, ballabile popolare, eseg. dal Corpo di ballo.

V. Blatit, etc. _
z.
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INTRODUZIONE DANZANTE, eseg. da lutli i primi soggetti

ed il eorpo di hallo.

SCIUTTI PL'BDLICATI

NOTES UPON DANCING HISTORICAL AND PRACTICAL.
Memorie inlorno alia Storia ed alia Pratica del Ballo, a’ Danzatori,
Mimi, Coreografi, antichi e moderni).

NATIONAL DANCES STILL IN USE IN VARIOUS COUN-
TRIES, (Danze Nazionali quali esistono in varj paesi).

ACADEMY OF DANCING CONNECTED WITH THE THEA-
TRE OF LA SCALA. (Accaderaia di Ballo in Milano, e Cenni dei Di-
rettori, Professori ed Alliuvi.

PROMENADES DANS LONDRES.
II Blasis, qual danzatore, qual mimo, qual coreografo, e qual

maestro, si mcstro sui primi Tealri di Londra, e come quegli che
dapprima ballo al King* Theatre ora Majesty-Theatre, al Drury-La-
ne

,
al Covent-Gardcn, all'English Opera. Quiudi compose, Passi,

Ballabili, Danze di carattere, Divertissements e Balli, per tutti i detti

Teatri. — Agirono su codeste scene, i seguenti suoi Allievi: Amalia
Ferraris, Flora Fabri, Thiery, Fuoco

,
Badefna, Frassi, Marra, Sher-

rier Tomassini, Rinaldi, ed allre che frequentarono la sua Scuola

:

la Cerrito, la Rosati, Galletti, Grisi, Beaucour, Adock, ecc. 11 Croce.

In questo anno 1847, quarantaquattro teatri in Europa ed in America,

possedevano al posto di primi danzatori, gli Allievi dei conjugi Bla-

sis; fatto unico nei fasti di Tersicore. — V. La Gazzclta di Venezia,

l 'Omnibus di Napoli, La Moda, II Bazar, II Figaro, La Gazzelta dei

Tealri, di Milano, ed altri fogli periodici Stranieri, — del suddetto

anno. —
II Figaro (del 13 oltobre 1847), riportaodo il detto articolo, dice:

a Questo Quadro servira di aggiunta e compimento alle notizie bio-

grafiche sottoposte al ritratto dello stesso rinomato Blasis, nel Nu-
mero IX della nostra Galleria Arlistico-Teatrale.

Si legge nella Moda (del 13 ottobre 1847) « Il Maestro di Perfe-

zionamento dell’I. R. Accademiadi Ballo di Milano, Carlo Blasis, slan-

zi6 durante le decorse stagioni d’inverno e primavera, in Londra, ad-

detto quale Coreografo e Direttore dei Balli, dapprima al Teatro Dru-

ry-Lane
,
e dipoi al Covent-Garden, in occasione della solenne sua

riapertura. Quanto successo abbiaoo avulo le sue Composizioni nar-

rammo a suo tempo con quelle lusinghiere parole d'encomio ben do-

vute al dotto Scrittore, al Coreografo imaginoso
,

all’ Islitntorc insigne

,

come meritameute lo chiama un nostro confratello. Il perche ora non
spenderemo ulteriori parole in merito suo e daremo la storica enu-
merazione dei lavori per lui scritti, composti e pubblicati nel periodo
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dei pochi mesi ch’ei fece dimora in riva al Tamigi. A taluno l’ope-

rosita del Blasis sembrera favolosa, non a noi che conosciamo quanta

sia la prontezza del suo ingegno e la sua operosila, » — 11 Blasis

pud ben dire con Fedro: Materiam polivi. — •

II Bazar (del 20 ottobre 1847), riproduce la delta notizia , colle

seguenti parole: « Quadro |de’ lavori coreografici e letterarj eseguiti

e pubblicati in Londra daU'esitnio CaHo Blasis, nell’ultimo periodo di

sua dimora, ciot) nella primavera ed estate p. p. dal quale sara age-

vole rilevare la molta operositi e versatility d’ingegno di questo chia-

rissimo Arlista
,
Compositore e Scrittore, che unitamente alia egregia

sua consorle signora Ramaccini Blasis , ridusse a celebrita la nostra

I. R. Accademia di Ballo, della quale ne sono Maestri di Perfeziona-

meuto, come lo si pu6 dedurre dal ragguardevole elenco de’ loro al-

lievi che leggesi nel Bazar N. 78. »— (Segue il quadro de’ lavori, ecc).

»

Chiudero il suriferito Quadro coll’onorevolissimo cenno che fa il Cottr-

ricr de VEurope
,
su l’opera del prelodalo autore che porta per titolo:

NOTES SUR LA DANSE HISTOR1QUE ET PRATICQUE: — . Sous

le titre de Notes sur La Danse Historique et Praticque, M. r C. Blasis,

Maitre de Ballets a l'Opera italien de Covent-Garden , vient de pu-

blier un ouvrage special, et general plein d’ Erudition, de recherches

et de documents precieux. L’Auteur procede dans ses inveslications

depuis les temps Bibliques et Mythologiques jusqu’a notre epoque, exa-

mine la Danse ait point de vue religieux, politique, elhnologique et

hygienique, et constate ses rapports moreaux ainsi que sont influence

civilisatrice chez les peuples anciens et modernes. Tres verse dans

la connaissance de nos poetes illustres et de nos prosateurs cdlebres,

M. r Blasis prodigue les citations, les traits, les apophtegmes, et les

maximes, ce qui rend son livre aussi vari£ qu’attachant , et cache

les difficultes de Part chordgraphique sous maintes fleurs littdraires

et poetiques. Ainsi, apres une longue et interessante notice biogra-

phique sur la fumille Blasis, l’Auteur nous donne la liste de ses ou-
vrages non encore publics. Ce sont: (Qui si legge I’enumerazione
di queste diverse opere ancora manoscritte, e di cui si fara cenno in

appresso). — « 11 ya (continua lo scrittore francese)
,

dans ces ou-
vrages de quoi suffire a la gloire, non pas d'un ecrivain chon'-gra-

phique seuleraent, mais d’unedemiHdouzainede publicisles de premiere
force. —r- Les Notes sur la Danse par Blasis, font prejuger sdrement
du uteri te des ouvrages encore iuedits de cet auteur. » — (*)

Signc: Vicomtesse P. DE MALLEVILLE.
(Exlr. Uu Courr de 1‘Europe, du 2!i Sept. 1847).

C) II ilello arlicolo fu anclie pubbliratu dulla Gazzclla Privitcgiala di Milano
il f t oltiibrc, 1847. La tiazzella dei Teatri, c La Muda, lo riprodussero ncllo
slcsso mese. — 1 Giornali di New-York, it Franco-Americain, alrunidi I.ondra, di
l’arigi, di Vienna, di Napoli, lo* pubblicarono c^ualmrnle. — La rinomala Visron-
lessa di Mallevillc e noa polcnza giornalistira in Inglidlerra.
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ALLIEVI DEI COMlfil BU8I8.

Allievi dell’ I. R. Aceademia: sig.re Granzini
,
Domenichettis, Cite-

rio, Negri, Marra, Bertuzzi I, le due De Vecchi, Thiery, Tomassini,

Scotti, Viganoni I, Appiani, Chucchi, Bertucci, Bressac, Galli, Wu-
thier I, Bertani, Melsens, Suardi, Orsini

,
Gallavresi, M. Galli, Cava-

naghi, FigiDi, Saj, Viganoni II, Gabba, Paride
,
Bianchi, Wutb., II,

Bedotti, Bertuzzi II, Bonazzola, Giannoni , Redaelli
,
Colica, Monti

,

Bellini, le due Damiani, Gessago, Conti. Beer, Frassi, le due Zambelli,

L. Bussola, Sherrier, Marzagora, Teraiglia, Fuoco, Savina, Gonzaga,

Pirovano, o M6rante, le due Salvioni, Ciocca, Bertoni, Catena, ledue
Bussola, Croce, Tamiri, Noe, Cavallotli, Sapini, Gorini, 1. e II, Ada-

mollo , Calabi, Bernardi, Castelli
,

Pratesi, Balzaretli, Broucner, Ri-

ghini, Morlacchi, Segalini , Colombo, Deantoni, Hochelmaun, Turini,

Rizzi, Banderali, Donzelli, Gaja, Gonzaga II.Grisi, Pasquali, ecc.

Sig. ri Borri, Croce, Vienna, Caldi, Conli, Corbetta, Gabrini
,
Si-

monetta, Pratesi, Rossi, Senna, Meloni, Donzelli, Marzagora, Vi-

smara, Bellini, ecc.

Allievi della Scuola Privala: Sig.re Amalia Ferraris, Maywood, Va-

rin, Rosati, Cerrito, Wenta, Beaucour , FIora-Fabbri
,
Baderna ,

Cro-

chet, S. Romain, Barville, Adock, Turchi, Bretin, Clerici, Ravaglia,

King, Boschetti, Veget, Chiesa, Milesi, Lavaggi, Sofia Constans, E. Bel-

lini, Vai6re, Bissoni, Contini, Salvatori, Pochini, S. Ange, De Croix,

Tirelli, S. Georges, Ddranville, Dupuis, Berton, Galletti, Comba, Fru-

goni, Bellon
,

Morando, Terni , Marchetti, Belloni , Dominioni, Fri-

siani, Bazzi, Balassi, le due Mora, Brivio, Rosa Guiraud, Locatelli,

Marra, Bussola, Bertoni, AndrianofT, Mengozzi, Clerjon, Libonati, Vi-

ganoni I, Arditi, Pancaidi, Frollo, Rainieri, Lanzavecchia , Redaelli,

A. Appiani, le due Raboski, Arnaud, Tognolatti
,
Rocca, Figini, Vio-

letta, Quatri , Sabolini, Marichitta, Virginia, Priora, Perla, Luraschi,

De Filippi, Ferrari, le Romulo, Clotilde, Formigli, Molindre, Masieri

,

Bassi, Vincenzini, Cagnola, Nina, Borroni, Conti
, Gallavresi , Fleur,

Contini, Saverio, Cherrier, Monpiaisir, Battelli, Borghi, Gaja, Luigia

Blasis figlia di Carlo, ecc.

I Sig. ri Monpiaisir, Chion, Rosati, Mochi, Lepri, Lorenzone, Ga-

brieli, Vienna, Bianchi, Barracani, Pallerini, Penco , Foriani , Hoppe,

Calvi. Mengorre, Venturi, Appiani, Bassetti, Bellini, Steiner, Durus-
sel, Cavalli

,
Ripamonti ,

Letellier, Trabattoni , Ramaccini , Galletti

,

Calluori, Balassi, Carraresi, Aniello, Croce, ecc.

Daniairici che studiarono alia Scuola del Blasis, inentre egli era

Danzatore e Compositore in Italia: Conti, Cosentini, Grassi, Rinaldi

,

Brugnoli, Sirtori, Ciotti, le due Valenze. Alisio. Bianchi. Rebaudengo,
Angiolini, le Sorelle Chabert, Grisi, Olivieri, Bertini. SanfAmbrogio,
Zampuzzi, Trezzi, Quaglia, Ponzoni, M. Bianchi, Ventura, evarieul-
tre, non che alcuni danzatori. —
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II Blasis , duraute i 13 aani che occupd il posto di Maestro di

Perfezionamenlo
,

all’I. R. Accademia di Ballo e di Mimica, di Mi-
lano, compose per i suoi numerosi Allievi, non che per gli altri dan-

zatori e per il Corpo di ballo, pih che 300 Pezzi
, fra Passi e Balla-

bili di ogni genere, Danze di carattere, Danze popolari, Ballabili nel-

l’Opere e nei Balli, e Divertissements e Ball i suoi, — in quasi tutti

i Teatri di Milano, e per molti dei Paesi esteri. In varj di cotesticom-

ponimenti, lasua moglie gli fu collaboratrice. — Contemporaneamente
a questi lavori

,
il Blasis non trascurando gli altri suoi sludii arti-

stici e letterarj, pubblicava pure varj suoi scritti (*).

ALLIEVI DELLA SCUOLA DEI CONJUGI RAMACCINI-BLASIS,
IMPIEGATI NEL 1847, e 48, IN VARJ TEATRI DI EUROPA E DEL-
L’AMERICA. (Estratto dalla Gattella di Venezia, da\VOmnibus di Na-
poli , dalla Gazzella dei Teatri di Parigi e di Milano, dalla Moda

,

da altri giornali, ed in ultimo, dal Bazar, 29 settembre (147-48). —
« Mentre la Danza, la Mimica , e la Composizione sono in deca-

denza a Parigi e a Londra, e di cid si lagnano tutti quei Giornali,

elle sono in grandissimo fiore in Italia, e la Scuola di Milano, diretta

dal celebre Blasis, Maestro e Scrittore, diedealla Scena i suoi priu-

cipali soggetli. Nella scorsa stagione si vide in Milano, al Teatroalla

Scala, le sig.re Citerio , Tommassini, Bertuzzi, Venta
, Negri, Scotti

,

Viganoni , il Gabrieli, S. Mayvood, Ferrari; alia Canobbiana, Thiery,

Paride, Bertani, il Barracani, il Gabrini, e lutto il Corpo degli Al-

lievi, adoprato nei Ballabili e nella Parte mimica; al Teatro Re,
sig. re Boschetti, Morando, e Rossi; al Carcano, altri allievi ela Clerici;

a Bergamo, le sig.re Zambelli e Gonzaga; a Brescia, la Bussola; a

Cremona, la Cherrier; a Lodi, la Chiesa; a Mantova, il Mocchi; a
Verona, la Barville ed il Vienna; a Trieste, il Monplaisir (che pure

studid sotto il Blasis); a Napoli, la Ferraris, la Pirovano Mdrante; a

Novara, il Gabrieli; a Padova, il Penco, le sig.re Frassi, Turchi ; a

Parma, il Lorenzone, e la Clerici
;
a Piacenza, sig.re Lavaggi, Zam-

(*) Gli Allievi dell’Accademia ,
soddisfatli in tulto, de’ loro Professori Carlo

cd Annunziata Blasis, presenlarono all’ Autorita
,

la segucnte supplies: — u I ri-

sprltosi soltoscriUi hanno I’onore di prescntarc all’ lll.o signor Cavalierc Carlo Tor-
resani, Consigliere Aulico e Diretlore Generate di Polizia, queste umiii riglic all’og-

gcUo cbe segue. Gli Allievi dell’I. R. Accademia di Ballo, essendo appieno content!

sotto ogni rapporlo dclt’lnsegnamenlo e del modo onesto, giusto e premuroso di

agirc verso di loro dei Maestri di Perfezionamenlo, i sig.ri Conjugi Blasis, deside-

rerebbero, coll’approvazione del sig. Diretlore Generate, loro Superiors e loro Pro-
tettore, di dimostrare la loro gratiludine e la loro stima ai dolti Maestri, con il

dono del loro busto, testimonianza de’ loro seutimenti, e adattato atl’unimo loro gc-

neroso. Bramerebbcro di piu, che questi busli fossero collocati nella Sala di Ballo,

come silo ad essi piu conveniente, e cite servissero di tlimolo all'emulazionc, al-

1’onorc, ai progressi degli Allievi.

I Supplicant!, picni della piu alia stima c della piu devota riconosccnza, verso
rill.o sig. Diretlore Generate

,
lianno l’onorc di presentargli i loro piu rispettosi

omaggi. (4838). — L’lll.o sig. Cav. Torrvsani accordo la domanda. I Blasis sensi-

bili a tan to onore, non acceltarono solo cbe la dcdica dei loro busli. —
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belli
,
ed il Lepri; a Modena, la Ravaglia

;
a Firenze, sig.re Cranzini,

Mengozzi, il Pallerini; a Roma, il Venturi; a Vienna, il Borri,esig.c Cro-

chat, Merante-Pirovano
;
a Pesth, la Domenicheltis; a Copenagheu,

Hoppe
; a Brusselle, l’Appiani; a Parigi, (all’Opbra), sig. re Fuoco, Flora

Fabri, ed il Chion; a Londra, la Baderna, ed il Croce (al Covent-Gar-

den, e al Drury-Laue); al Queen5 Theatre, la Rosati (che studid anche
alia Seuola dei Blasis), e la Beaucour; a Lisbona, le Sorelle De Vec-

chi; a Madrid, la Tarelli, e S. Louis; a Siviglia, la Tarchini; a Ca-
gliari, la Wegget; a Costantinopoli, il Calvi e la Bellini; in America:
a Rio-Janeiro, Messico, Avana, Filadelfia, Buones-Aires, Boston, Nuova-
York, le sig. re Adoch, Ciocca, e dopo, la Baderna, Thiery, Berlani,

Conlini, Appiani, Figini, Damiani, il Monplaisir, il Carresi, u varj altri;

in Amsterdam, sig. ro Olympe, e d’Outreville ; a Lione, la Varin; a
Bordo, la Clairjon

; a Marsiglia, la Massa, e Grassi
;
in Alessandria

di Egitto, sig.re Barville e Libonati ; a Nantes, sig. ra S. Georges; in Ales-

randria di Piemonte, la Milesi; a Palermo, la Lavaggi; a Tolosa, la

Martin; a Valenza, la coppia Dumont; a Nizza, la coppia Conti;

a Como, sig.o-' Crochat, Massini
;
a Lugano, sig. re Terni, Marchettini

;

a Bologna, la Baderna; a Venezia , Borri , sig. re Mayvood e Rossi
; a

Genova, le sig.™ Negri, Mar; a Torino, la Ferraris; a Tortona, la Carre-

se; a Treviso, la Grunzini e Conti; a Glnevra. Clairjon; a Pisa, la Chiesa;

a Rovigo, la Monti; a Este, la Pochini; a Piacenza, sig. re Sherriere Milesi;

a Modena, Penco, Ternis; a Reggio, la Milesi; in varie citta della

Romagna: Senigalia, Ancona, Forli, molti dei nominati; a Firenze,

sig.re Ravaglia, Mengozzi, il Pallerini; a Lisboua, la King; a Purina

Loreuzone, Ramacciui, la Maria, la Domenicheltis ; a Brescia, la Fer-

rari; a Novarra ,
la Gonzaga; a Cremona, Lepri, sig. c Marchettini,

Cagnola;al Rrasile. Rio-Janerio, la Baderna.il Gabrieli; aMantova. il

Barracani; a Vercelli, la Tommasini e il Calluori; al Messico, la Thiery;

a Londra, la Rosati. Galletli ; a Roma, la Clerici ; a Verona, sig.™ Ci-

terio , Galli, Redaelli, Wotid, Calabi, Morando, Venturi, Ravaglia,

Boschetli a Berlino, la Cerrito; Stal i-Uniti, Monplaisir, Morra; a Torino,

sig.rc Flora Fabri, S. Savina, il Penco; a Genova, la Ferraris, ed it

Pallerini; a Novara, il Croce, e laMazzini; a Brescia. sig. re Sherrier,

Marchettini; il Conti e Calluori; a Mantova, sig.
1-0 Turchi e Vigen

-

tini; a Trieste, Borri, Penco, la Granzini; a Firenze, Lepri; a Na-
poli , la Pirovano ,

o Merante, e Lavaggi; a Modena, la Domenichettis ,

e Mocchi ; a Parigi, Fuoco, Cerrito; a Londra, Thiery, Vautrin ; a Vien -

na, Crochat, Borri; in Portogallo, sig r® Bussola, King, e il Vienna
;

a Madrid. Appiani, Penco e la Fuoco; alia Nuova York, Morra, Cioc-

ca, ed allre; a Bruxelles, la Bretiu
;
a Cremona, la Viganoui ; a No-

vara, R. Turchetli eFormigli; a Vercelli, Cherrier; a Livorno, sig.re

Libonati, e Vigand
; a Ferrara, la Chiesa; a Torino, sig. re Flora, Ca-

tena; a Verona, Penco, la Bussola; a Bergamo, la Libonati eBellini

;

a Livorno, la Mengozzi, il Mochi ; a Mautova, la Giorgi; a Trieste, Ba-
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derna, Morando, il Croce, la Terni, Marcellina, ecc. c prima, sig. r<
'

Frassi, Pirovano, Turchi, Zambelli; a Lisbona, le due De Vecchi

,

Constance, Frassi; a Genova, la Marzagora ; a Milano, sig. re Dome-
nichettis, Tersilia, il Croce ed il Vienna; a Torino, sig. rc Granzini,

Ilussola, Chiesa; a Vienna, sig. ro Crochat, Ravaglia; a Firenze, Penco;

a Vicenza, la L. Viganoni; a Genova, la Rossi; a Padova e Cre-

mona, Borri, quindi a Venezia; a Lisbona, a Oporto, a Cadice, le so-

relle De Vecchi ; a Roma, Flora Fabbri , ed il Mocchi ; ecc. ecc. Ora

che la danza § in tanta fortnna e si altamente slimata, crediamo ono-

revole per la nostra Milano, il mostrare quale quantity di primibal-

larini essa fornisce ai teatri dell’Italia e dell’Estero, merce gli inse-

gnamenti dei rinomati conjugi Ramaccini-Blasis, maestri di Perfezio-

namento nell’ !. R. Accademia di Ballo. — E qui 6 bene rimarcare

non essersi tenulo conto che di quelli scritlurati in qualita di primi

ballerini danzanti o primi assoluti, di quelli che pifi si dislinguono

per bravura, che fanno piu onore a se stessi, all’arte loro, ed ailoro

maestri. — Tacciamo de’ circa 60 fra gli Allievi dell’l. R. Accademia,

e degli Allievi particolari, degl’istessi maestri, e dei danzatori, e mimi
di secondo ordine. Cotesti artisti portando l’arte ed il gusto del loro

istitutore, in tulti i primarj teatri di Europa e d’America, ne spar-

sero ovunque la fama, per cui nominaudo Carlo Blasis, aggiunge-

remo, come dice il Poeta;

u II cui nomc ulcun tcnnine non scrra. »

Al Teatro alia Scala, i Primi ballerini distinli, gli altri Primi,

i Primi mimi, i Secondi Mimi, i Supplimenli danzanti e mimici, i se-

condi ballerini, ed i ragazzi che rappresentano amorini, genietti, pa-

storelli, ecc. erano tutti tolti dalle Scuole de’ Blasis, e spesso si vide

eseguire interi Balli grandi dal solo corpo di questi Allievi, — e ci6

si vide principalmente la sera ove Amalia Ferraris fece lq sua prima
apparizione sulle scene della Scala. Riportiamo le due ultime slro-

fette di una poesia indirizzata all'egregia danzatrice, perche acconcia

al soggetto di cui ci occupiamo:

« Nala o bcll’angelo,

Tu sc’ pel cielo,

E qui sccndcsti

In uman veto

Solo a far pompa

Di tc maggior.

Sccndcsti a mietcrc

Palme, cb& allato

Un Sommo (') a Ducc

Ti pose il Falo,

Lui ch’6 dcU’arle

Luce cd onor. n

P. Rossi.

f) Si fa allusionc a Carlo Blasis, di lei prccctlorc, e maestro dull'l. R. Scuola di Italio jn
Milano. — Non si paasa quasi mf.se, senza die i Conjuet Blasis proilacono allievi depni dl
loro e d'lulia e quesio 0 II piu grande encomio che si possa tcsscre all’esitnia Coppia.

Rebli, Struma Teatrale t'uropca, del ISiS, e G. IIoma.m, It Figaro.
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La Musa dell’auslero Giulio Uberli, si piegd voloutariamente ad
ni'dere tin grano d’inceuso a questa medesima Scuola, nella terzina

che segue, e ci6, nel suo bellissimo poema V/nverno.

u L’Arte nala in Italia e grande in Francia

Cui Blasis poi sublima, c di modcstc

Grazic leggiadra, al patrio cicl ridona n

L’elegante e soave poela A. Bevilacqua, di Vicenz8, in una ode
ai Blasis, danzatore, cosi diceva:

u Quests la Danza delte illustri Scuole,

Keco i bei vezxi, il girar tievc e i passi

:

Queslc son 1c mirabili Carole,

Onde al cor vassi. n

II Times, II Morning-Chronicle, II Musical World, ed altri primarj

giornali di Londra, cosi parlano della Scuola Blasis: (nediamo la tra-

duzione francese fattae riprodotta da’ Giornali Teatralidi Parigi) — »

« Milan, grikee a 1’Ecole de M. et M.e Blasis, est en possession de

fournir des danseurs, non-seulement 4 toute l’ltalle, mais a toute

1’Europe, et aux principales capitales de 1’AmErique. On voit tous lea

jours, par des Emigrations frEquentes, les danseuses de la cElEbre Ecole,

faire Eclater leurs talens sur les ThEatres de Naples, Rome, Florence,

Bologne, Venise, Turin, GEnes, ecc. de Vienne, Paris, S. PEtersbourg,

Madrid, Lisbone, Rio-Janerio, Mexique, New -York, ecc. — L’Ecole de

M. r et M.e Blasis , est une pEpiniEre qui approvisionne de danseuses

et de danseurs, tous les principaux thEMres des deux hEmisphEres. * —

it.

(laala Maestro, Compositoro c Scritlore).

In tarie cilia d' Italia. — Balli cd altri Componimenti Coreografici. — Nuovi

Scrilli. —

Al Gran Tealro di Piacensa, per la Riapertura.

LA SALAMANDRINA, ballo fantastico in 5 atti. — Danze: Dal-

labile Campestre di Pastorelle e Cacciatori
,
eseg. dal corpo di ballo, e

dagli allievi: Ripamonti e Combi. — Passo a Tre, di azione, eseg.

dalle Big.™ Contini, Tirelli, ed il Mazzei. * — Dansa delle Salaman-
drine

,

eseg. dai primi danzatori e dal corpo di ballo. — Gran Passo
a ire Mimico-Dantante, eseg: dalle sig. re Contini, Romolo, ed il Maz. —

Finale ballabile generate. — Dansa pepolare, eseg. dal corpo di
hallo- — Passo a due dei Pescaiori, eseg. dalle sig.rc Tirelli e Combi. —
Grande ballabile generate di carallere. —

Digitized by Google



E UKLLK OPF.UK LETTER.ViUF 2J>

La Sicilians, eseg. dalla sig.ra Morandi, anche essa allicva. —

LE GALANTERIE SPAGNUOLE, ossia Gl'lntrighi amorosi. —
Ballo di carattere romanzesco

,
in 5 atti. — Danze : Lezione di hallo.

innanzi varj specchi, eseg. dalle sig. rc Romulo, Fornasari, ed i sig. ri

Ripamonti, e Marzo. * — Cotillon, eseg. dal corpo di hallo. — Passo a due

burtcsco, fra due maschere, eseg. dalle sig.r® Tirel., e Forn., II
* —

Marcia hallabile, eseg. dal corpo di ballo. — Quarlelto

,

eseg, dalle

sig.™ Tirel., Cont. , Combi, e il Ripam. — Galoppo generate, eseg. da

tutti i soggetti. —

LA NINFA ECO, ballo anacreontico, in 2 atti. — Danze : Crande

Ballabile di Eco e delle Ninfe. eseg. dalla sig.m Morando e dalle 2. «

ballerine. Passo a due di azione, l'ra Eco ed tl Saliro Mopso, eseg. dalla

sig.ra Mor, ed il Festa. * — Passo a due di Eco e Narciso, sig.ra Mor.,

Maz.,

IN MILANO, alia Scala c alia Canobbiana
,
la Prim. 1831. —

TERZETTO, sig. rc Citterio, Scotti e Vig. II.

QUARTETTO, di genere serio, — sig. re Cit. Scot. Val. Vig.

PASSO ASEI, ALLA SCOZZESE. — sig.®0 Orsini, Suardi, Mel-

sens, Bressac, Gob. Sa.

IN VENEZIA, al Gran Tcalro della Fenice, il Carnev. 1851-52. —
HERMOSA, 0 LA DANZATRICE SPAGNUOLA, ballo ciclico, in

7 Parti. — Danze: LA ZARABANDA, ballabile eseg. dal Corp. di

bal. — DANZE MIM1CO-ANACREONTICHE, eseg. dalle prime Parti

e dal Corp. di bal.

,

BALLABILE ALL’UNGIIERESE, eseg. dal Corp. di bal.

QUINTETTO ALLA GRECA MODERNA, eseg. dalle sig.r® Negri,

Monti, Bedolti, Bellini, e Rosina. — SCENA M1M1CO-DANZANTE
ALLEGORICA DELLE ARTI E DELLE AMAZZONI

,
eseg. da tutti

i soggetti.

TERZETTO, eseg. dalle sig. r« Fuoco, Negri, e dal Paul. *

BALLABILI dell’opera : Rigoletto : — Minuetto
,
Quadriglie, Co-

tillon, P^rigourdin, Galoppo.

CAGLIOSTRO, OSSIA IL MAGNETIZZATORE
,

ballo Storico-

romauzesco, in 8 Parti. — Danze: BALLABILE DI G1ARDIN1ERE,
C. Bhuis, rcc. t.
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eseg. dalle 2.® ball.® — SETTIMINO, eseg. dalle sig. r® Fuoco, Tirelli,

Monti, Bedolti
,
Bellini, Billocci, * e Zoardi. — DANZA DELLE OM-

BRE , eseg. dalle 2.® ball.® ed i fanciulli. — DANZA NOBILE, eseg.

dal Corp. di bal. — CENTONE, eseg. da tutti i soggetti. — FINALE
GENERALE. —

BALLAB1LE S1CILIANO, nell’Opera: Le None di Messina.

—

BALLABILE SPAGNUOLO, nell’Opera: La Tradita.

GRANDE GALOPPO F1GURATO, eseg. da tutti i soggetti, nel

PREST1G1ATORE, ballo dello stesso autore. —

IN MILANO, al Teatro Carcano, II Carnov. 4852-55.

I BALLABIL1 M1MICO-DANZANTI. dell’opera: Roberto il Dia-

volo
,
eseg. dalle sig. r® Rosa Guiraud, Tirel. Mora, Frugoni, Lanza

-

vecchia, Pieri, LurascJii, Pella, ecc.

PASSO A DUE V1LLERECC10, nel ballo: la Scallra Fattoressa,

eseg. dalla sig. ra Citerio, e da Foriani. — QUINTETTO Semi-Serio,

dalle dette allieve.

PASSO A QUATTRO ALLA SPAGNUOLA, eseg. dalle niedesime.

IN FIRENZE
,
al Rcgio Teatro in via della Pergola. I'Aulun, 4S53.

I BALLABIL1 dell’opera: La Favorila, eseg. dal Corp. di ballo;

GRANDE BOLERO, LA DANZA DELLA GUARACI1A, FINALE.
LE CALANTER1E PAR1G1NE, ballo di caratlere, in * altt\ Danze:

ASSOLO, eseg. dalla sig.ra Scheggi; * GRANDE BALLABILE FIGU-
RATO delle Giardiniere e Giardinieri, eseg. dal Corpo di ballo.

MINUETTO A QUATTRO, eseg. da’ primi ball. 1 — DANZA DI
CARATTERE POLACCO , eseg. dal Corp. di ballo. GALOPPO Fl-

GURATO, eseg. da Lcpri, la sig. ra Scheg. e da tutti i soggetti.

RAFFAELLO E LA FORNARINA , ballo in 8 quadri. Danze:

DANZA POPOLARE, eseg. dalla Fcrraris , e dal Corp. di bal. LA
DANZA DI GALATEA E DELLE NEREIDI, eseg. dalla Ferraris, e le

2.® ball.®

BALLABIL1 DI DAME E CAVALIER! , eseg. dal Corp. di ballo.

IL SALTARELLO, eseg. dalla Fer., il Lepri, ed il Corp. di ballo —
GRANDE BALLABILE ALLEGORICO POPOLARE, eseg. da tutti i

soggetti, e dalla Fer., ed il Lep.

Danse di due divertissements fantastici

:

BALLABILI PASTORALI,
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BALLABLLE DI ESSE HI FANTASTICI . esog. du’priuii l)anz.‘ od il

Corp. di ball. INTRODUZIONE E DANZA, eseg. dalla Fer., c dal

Corp. di ballo. DANZE CAMl’ESTRI E DI MASCHERE.

IN PARMA, al Tealvo Reggio, in occasione della solenne Riaper-

lura, nel Carnev. 1833-54.

I Ballabili dell’Opera : 11 Profeta: DANZA E WALTZER DEI
BEVITORI, eseg. dal Corp. di ballo. PASSO A SEI

,
eseg. dalle al-

lieve. —
BALLABILI DEI SC1VOLATORI (Patineurs), eseg. dal corpo di

ballo.

TERZETTO DI CARATTERE, eseg. dalle Allieve. GRANDE GA-
LOPPO, eseg. da tulti i soggetti. — DANZA DELL’ORGIA, eseg.

dalle 2.® ballerine.

MANFREDO, 0 ILLUSIONE E DISPERAZIONE, ballo fantastico

in 7 atti, e con Prologo. — Daiize: BALLABILE DEI SEGUACI DI
OROMASO, eseg. dall’intiero Corp. di ballo. BALLABILE 1)1 DAME
E CAVALIERI, eseg. dalle allieve ed il Corp. di ballo. FINALE. —
PASSO DELL’ILLUSIONE, eseg. dalla sig. ra Granzini, e dalle se-

conde ball.® DANZE DELLE PASTORELLE E DEI CACCIATORI.
— Corp. di ball. GRANDE BALLABILE DELLA FATA DELLE AL-
IM, ilclle Amadriadi, Najadi, Oreadi, eseg. dalle sig. re Luigia Blasis, (•)

Granzini, e dalle 2.® ball.® — QUADRO MIMICO-UANZANTE, — tulti

i soggetli. —

LE GELOS1E, 0 LA PROVA DELLE AMANTI, ballo di mezzo
carallere, in 5 atli. — Dauze: BALLABILE NOBILE, eseg. dalla

sig.ra L. Blasis, le Allieve e dalle 2.e ballerine.

(*} u Luigia Blasis
,

iigliu allYsimio Corcografo, spiego, nl suo primo csordirc,

idunca alliludiue all’artc c belle doli. Lila einer.se pel suo ballo disegnato
,
grazioso,

di slancio, leggiero, per furza di puntc c fu imniensamenfc npplaudita pci calorc
,

|x’r I'estro della sua Danza. — I progressi di quests giovinctla furouo immciisi c

rapidissimi
,

al segno chc la si credo! to caparc, dopo circa un anno di studio, di

esporsi al pubblico
,

la cui parte intclligentc cd itnparzialc Ic tribute elogi conic a

chi da molti anni pereorre la carricra della danza. — L’csordientc prnmette inol-

tissimo, c per Ic fisiche disposizioni e per cio chc cscguiscc. La sua figura c errata

per il ballo: Comic svelte, rotoude, soavi
;

taglia di NinCa ; (isiouoniia animata e

piena di ardente espressione
;
avvenciua. — Eila senipre piii si apalcso esscrc for-

n i la di tutli i requ sili voluti per divcnlarc una dislinlissiina dauzatricc, posto a

cui pub giungcre in breve tempo, stiidiando indefessamente alia Scuoia dei suoi

cliiarissimi genitori. — Presto Luisa Illasis si levera ad alto grade, cd onorcrii la

cclcbrc scuoia del padre. » — (Eslrat. dalla l'uma, dalla Uazzella da’ Tealri,
dal Cusniurama Piltorico

,

I Italia Musicalc, il Piralu,\o Scaramuceia, il liuun
(Jtislo, I’Arle, ecc. del ni-sc p. p. Feb. lSyi).
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DANZA CARATTERISTICA DELLE ZINGARE E DEGLI ZINGARI,
— Corp. di balio.

QUINTETTO, di genere nobile, eseg. dalle Allieve.

IL F1GLIUOL PRODIGO, ballo biblico, in 6 atti, e con Prologo.

Dame: BALLABILE DELLE ALMltlE
,
eseg. dalle all.™ e )e 2.« ball.®

DANZA CARATTERISTICA D’ARABI, — 2.<« ball.‘ BALLABILE EGI-
ZIANO. — FINALE CENTONE, eseg. dall’intiero Corp. di ballo.

Maestri chc composero la musica dei Passi, Dallabili, Divertissements

c dei Balli pantomimici del Dlasis: F. A. Blasis (suo padre), Spontiui,

Cherubini, Paer, Lichthental, Coccia, Hayblinger, Blache, Brambilla,

Chiocchia, Schira, Mercadante, Bajetti ,
Mandanici, Muzzi

,
Pauizza ,

Casamorata, Viviani, Canavassi, i due Bignami, Pontelibero, Vaccaro,

Romani, Bona, Bochsa, Senna, Curmi, Ungues, Felis, Villa, ccc. An-
che le Sorelle del Blasis, Teresa distinta Pianisla, e la celebre attrice

cantanle Virginia, composero musica di danze e ballabili, e ridussero

per orchestra varj pezzi vocali. — 11 Blasis compose pure la musica

di alcuni suoi componimenti coreografici. —
*«.

(Blaals Seri Uoro).

Operc pubblicalc.

Traile Eleme.nlairc
,
Thcoriquc ct Pratique de VArl de la Danse. —

Ouvrage orne de Planches, gravies par Dados cl Casarlelli , dessinees par

l'Auteur ct revues par Palagi. — Milan, 1820.

Dell' Origine c dei Progress! del Ballo antico e moderno. Londra, 1 828.

— Parigi, 1830. — Cotesta opera fu prima pubblicata ed inserita nella

Galleria degli Arlisti Cclebri, di Velli in Padova, ed in Vicenza, 1820.

Observations sur le Chant el sur I'Exprcssion de la Musique dra-

matigue. —
Etat actuel (1828), de la Musique, de la Danse, du Drame, el des

executants, en Italic. — Questedue Dissertazioni tradotte in italiano, fu-

rono pubblicate dal Giornale settimanale 1‘Auroro, stampato in Lon-
dra, 1828.

Dissertazione sovra la Tarantola c la Tarantella, pubblicata nello

stesso giornale, 182S. — Fu anebe pubblicata in Milano, dalla Gaz-

zetla di quests cilta, e dal giornale la Fama. — L’Autore la pubblico

pure a Parigi, nel 1830.

The Code of Terpsichore. London, 182S. — Seconda edizione, ucl

1830. — Con tavole eseguite da valenti artisti, e con musica. —
Traltato del Ballo di Sala, con incisioni, pubblicato nel The Young,

Lady* Book, London,- 1828-29.
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Tratlato di Musica, egualmente pubblicalo in iuglese nella stessu

opera. •

Code Complcl de la Danse, ouvrage orne de gravures, el de musi-

gue, Paris, I85G. (V. Collection des Codes.).

Manuel Complet de la Danse ( V. Encyclopedic moderne ) , ouvrage

orne de gravures el de musique. — Paris, -1850. Comprenant la Theo-

rie, le Pratique et l’Histoire de cet Art, depuis les temps les plus re-

cules, jusq’a nos jours; a l’usage des Amateurs et des Professeurs;

outrage orne d’un grand nombre de figures et de musique , et dedie

aM. lle Virginie Blasis, premiere cantatriceau Theatre Italien de Paris,

et sceur de 1’Auteur. Premiere Partie: Ilistoire generate de la Danse.

— 11. Pratie: Theorie de la Danse Theilrale : — HI. Partie: de l'Art

de la Pantomime et de I'Acteur. — IV. Partie: De la Composition des

Ballets. —V. Partie: Recueil de Ballets dans tous les genres. — VI. Par-

lie: Danse de la Ville— Dansesdes Salons — et Danses nationales. — VII.

Partie : Conclusion : Les Beaux Arts et le Thiatre. —
Ballets, pubblicati a Parigi. (V. L’lndice, 6).

Programmi di Balli, pubblicati in francese
,
in italiano , in iu-

glese, a Parigi, Londra, Milano, Firenze, Venezia, ed altre citla d’lla-

lia (V. L’lndice: 1. 3. 5. 6. 8. 9. 40. 11).

Studj suite Arli Imitatriei : La Poesia : il poema, la tragedia
,

la

enmmedia, l'opera , il teatro

;

— la declamasione , il geslo e la mimica,

la scullura, la pillura. la musica , la danza , il hallo pantomimico
,
la

coreografia e la composizione

;

— il vestimento. — Osservazioni intorno

al vero, al hello, al grande, al sublime, al terrihile, alia grazia ed alle

grazie. — Milano, 1844.

Biagrafia di Garrick, pubblicata in Milano, 1843. Pubblicala an-

che dal giornale il Figaro.

Biogra/ia di Fuseli, pubblicata nella Slrenna Lombarda. Milano, 1843,

Della Musica Drammatica Ilaliana in Francia, e della Musica Fran-
’ cese, dal secolo XVII , sino al principio del XIX, (1820). — Sunto Slo-

rico-biografico. — Milano, 1841. — Pubblicato anche nel giornale la

Fama. —
Biografia di Pergolesi

,

pubblicata nella Slrenna Ligure, Genova,

1843, — e nel giornale La Moda, Milano, 1843.

Quadro Sinottico della rclazione che esiste Ira le Arli Imitatriei, o

Belle Arti, e le Science. — Milano, 1843. — Pub. nel Figaro, nelle No-

tes upon Dancing, in Londra, nelle Memorie di Virginia Blasis, Milano,

1855, ed in altraraccolta. —
Della Improvvisazione Musicale, publ. nelle Mem: di V. Bl. Milano

,

1853.

Prospetto A nah lieu e Saggi di un Tratlato generate di Pantomima

Nalurale c di Pantomima Teatrale

,

fondato sui principj della Fisica e

della Geomelria, e dedotto dagli Elementi del Disegno e dal Bello

ldeale, nel quale, con un metodo d’insognameuto preciso e sicuro,
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e con l’ajuto d’un sistema flgurativo si descrivouo aualilicaraeule i

caratteri, le passioni, le sensazioni, le idee, le impressioni; inoltre si

espongono con chiarezza le arti della Chironotitia
,
Coreogra/ia e Mu-

sica drammalica , il tulto arricchito di nuove considerazioni intornoal

teatro e alle arti imitative.

Questo Trattato sara adorno inoltre di vignette, di un gran nu-
mero di figure rappresentando i diversi movimenli e caratteri della

tisonomia, dei gesti e delle attitudini naturali, imitativi e di conven-

zione, dei sentimenti
,
delle passioni, dei caratteri

,
delle espressioni,

delle idee e delle cose, dei gruppi, dei quadri e varj costumi antichi

e modern i.

Quest’opera non e soltanto utile ai Mimi, Ballerini, Coreograli

,

Compositori di balli, ina anche agli Attori comici e tragici, Cantanti,

Compositori di musica, Disegnalori, Pittori, Scultori, locisori, Icono-

logi, Poeti, Oratori sacri e profani, Autori drammalici, Moralisti, Ro-

mauzieri, agli Sordi e Muti, accrescendo le espressioni del loro lin-

guaggio, agli amatori e persone della societa.

Milano, 1842. — Anche publ. dal Figaro.

Dcllo Stato attualcdel Ballo, della Mimica c della Coreogra/ia, public,

nel giornale: 11 Pirala, Torino, 1852.

Curiositd dell'antico Teatro Russo, e Ccnni sul moderno: pub. nella

Slrenna Teatrale Europea, dal Regli, intitolala: Ai miei Amici — To-

rino, 1855.

Biografia di Carlo Villeneuve
,
pub. nella Gazzelta de’ Tcalri, Mi-

lano, 1854.

Del Carattcrc della Musica Sacra, c del Senlimento Rcligioso
,
pub.

naWAlbum Artislico-lctlcraria : La Carita’, Fasc. Ill, Milano, 1854.

Dissertazioni Biografiche, Articoli pubblicati in varj giornali di Mi-

lano : La Fama, il Figaro, la Gazzelta Pririlegiala, la Moda. il Pirata, ecc.

Saggio inlorno ai Sludj, al Gcnio, alle Operc di Raffacllo. — Saggio

iulorno ai Pittori dell’Antichita ed ai Pittori moderni.

Disscrlazione sovra Tibullo, Catullo e Properzio.

Risconlri Slorici Icltcrarj. — La Scuola Politecnica di Parigi, — Del

Cenio e della Filosofia della Lettcralura inglesc. — Del Bello ideate. —
L’Esprcssione uaturale, artislica, (ilosofica. — Gli alleggiamcnli studiali

nelle statue e nei dipinti famosi. — La Grazia e le Grazie. — L' Arte

del Mimo , e cenno storico. — Sugli Antichi Mimi. — L’Arle Pantom i-

mica, c Cenno storico. — Garrick. — Salle, Camargo, e altre dansatrici di

quell'epoca. — Biografia di P. Gardel ( Maestro dell'Aulore). — Mefislo-

felc, ossia il Gcnio del male, ballo Poetico-fanlastico ,
precedulo di un

cenno inlorno al Faust di Goethe (’).

(") Ecco ciii die il Privitiali ilollo Scritlorc c Crilico proveUo, scrissc del

fault hallo tli Taglioni, rapprcsenlulo in Napoli, al Tealro <ii San Carlo, il giu-

riio del 1 80S. — u Mi sorprese 1’ idea di vrdcr tratlalo ipicslo argoineulo da mi
< omposiloie di balli, cd ho volulo perdu procurarmi il suu prugraimna; pin lie fui
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Biografia di S. Viganb. — Dcscrizione della Tarantella, pubb. dalla

Gaizclta di Milano, e doll'Aurora, a Londra. — Biografia di Virginia

Leon. — Sullo stalo altualc (1827) del Tealro, inscrilo nell’ Aurora. —
Dcscrizione delle Dame Spagnuole. — Quadro Sinoltico delle Arti. — Com-
pendia storico della Musica Italiana c Franccse

,
dc’Composilori, dc’Poeli,

degli Attori, (lei Cantanti. — Biografia di Giambattista Pergolesi. —
Dissertazione sur Oliviero di Serres. — La festa del Bucintoro. —
Consideration! sovra il Lasso. — Biografia di Fuseli. — Gli Zingari. —
1 Sibariti. — Le Strenne. — Biografia di Bongiovanni. — Intorno ad

alcuni Arlisti. — Un Fenomeno artislico, pubb. andie in Torino, nolla

Strenna Europea, ed in Firenze, dull'Arte. — 11 Malvagio. — La Coquette.

— Sovra i Concerti di Lichllientlial. — Sovra les Soirees di Perelli. —
Gli Organisti, e I'Organo di Castel San Giovanni. — L’Educazione. — II

Genio e le Passioni. — Dissertazione sovra il Sublime della Bibbia, di

Mose, di Giobbe, degli Orientals. di Omero , Sofoclc, Eschilo , Pindaro

,

Virgilio, Dante, Shakespeare, Tasso. Milton, Klopslock, Ossian, Corneille
,

Camoens
,
Bossnet , A Ifieri, Pergolesi, Palestrina, Fidia, del Laocoonte,

dell’Apollo, di Itaffaello. di Michelangelo. — Publicala in varj articoli

nel The Museum, e nella Scotish Beview, in Londra, 1827.

13 .

Traduzionc c Tradutori.

11 Trail& Elemenlaire, Tlteorique cl Pratique dc l’Art de la Danse,

fu tradotto in laliano, dal compositore di ballo, Campilli, a Forli; —
da Yelli, in Venezia; — da Grini

,
a Firenze; — dal C.c G. B.

Valmarana , in Vicenza; — dal compositore Rournonville
, a Co-

penhagen; — da Barton, in inglese a Londra; — da Canavesi, in ita-

poscia invogliato a leggcrio per aver (rovnlo nella prefazione nitnti i nomi di

Klinger c di Gbihe. 11 Klinger non vi enlra per nicnlc, il Collie in quatdic

cosa; mi ricordandomi clic il nostro signor Carlo Dlasis coreogrofo rlie si fere

condurre al pieno posscsso dell'ortc sua, colla scoria della filosofiu c della lcltera-

lura, voieva pure traltarc lo stesso urgomento a San Carlo
,
quando lo trattenne

di andare a Napoli il Cholera, riconobbi che piu di Golhe iliuminalo fu il signor

Taglloni dal Blasts. Tuttc qucslc isrtuzioni giovarono al signor Taglioni, ma non
nc fee* ccnno nel suo programma. « (II Corriere del Teatri. 7 luglio 1838).

II signor avvocalo P. A. Curti, in cui i severi stuilj di Temi non impcdiscono
di occuparsi di lettcralura, di belle arti, e di tullo cio che comprendc il Teatro

dcllando scrillurc con una facility c versatility veramente sorprcndcnle, scrilturc in

cui si scorge una penna dotta, crudita in ogni cosa, elegante, immaginosa, eodesto

chiarissimo scrittorc, in un bello cd analilico articolo ch’ei pubblieb nella Fania
febbrajo 1818, sul ballo del Pcrrot, II Faust, rappresenlalo alia Scata , os-

serv6 che: u Chi acconcib tal tema (quello di Gdtlie), ad un’azionc coreogralica pel

prinio fu il chiarissimo Carlo Dlasis, erudilo scrittorc quanto egregio maestro ncl-

i'arte del ballo
,

in cui produssc crcscutc aU’ottima sua scuola gia parecrhic cele-

brity. Egli ne pubblicd un ben claborato programma in questo stessn ginrnnlc,

nell’nnno 1843; cd era ben drammalica orditura assai piu feliee di qurlla die eon-

dusse ora il Perrot, ecrlamcntc perclid si tenne piu fedclc a qurlla di (iotbe, gia

sanzionata nel suffragio di tulle I’Europec lettcraturc. n
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liano, a Milano; — compendiato in versi dal Canevari; — e dal Pic-

ciurelli; — da Costa, in italiano, a Torino; — da Aveux e Rocca.
in spagnolo, a Madrid; — da Clarke, in inglese, a Londra; — da Ver-
gnaud, in francese, perclie lo tradusse dalP inglese di Barton, a
Parigi. —

Do V Origins el des Progres do la Danse aneienne el modeme. —
Tradotta in italiano, da Velli

,
in Venezia, e da Bossi, in Milano; —

da Barton , in inglese, Londra; — due altre traduzioni furono fatte

in italiano, per essere pubblicate, Puna nella Galleria degli Artisli

celebrt, e 1’altra per il Giornale Tealrale
,

raccolta diretta da Troilo
Malipiero, Velli, e Bazzarini. — Padova.

The Code of Terpsichore

,

fu tradotto in francese da Vergnaud , a
Parigi, come si e gia n'otato, cd intitolato: Manuel Complet de la dan-
se- — Ora quest'opera 6 stata tradotta in italiano, dal chiarissimo

scrittore Gallooi, di Piacenza ed e pronta ad essere data alia stampa.

Les Observations sut le Chant, el sur l' Expression de la Musique
dramatique; — Sur I’Etat acluel (1828) de la musique, de la danse,
du dramc lyrique el des excculans en Italic; — La Dissertation sur la Ta-

rantule el la description de la danse de la Tarantella, sono state tra-

dotte in italiano, da Albites e da Coen, e pubblicate a Londra, nel

loro giornale TAurora. —
II Traile de le Danse de Villc, ed il Traile de la Musique

,

furono

tradotti in inglese du Clarke e pubblicati nel The Young Lady*
,
Book,

in Londra.

11 Code complet dc la Danse, fu tradotto in italiano dallo stesso

autore, e da Canevari, ed alcune parti furono tradotte in inglese da

Barton.

II Traile de la Danse de Villc, fu tradotto in italiano, da Crespi, a

Milano, col titolo: Lczioni di Dallo giusta I'uso dclle Civili Conversa-

zioni. — 1830.

Frammenti del Traile dc Pantomime, dell'Art dramatique applique

au ballet d'action, delle Arts d' imitation, delle Promenades dans Londres

,

furono tradotti in inglese da Barton. — Balli pubblicati in inglese,

a Londra da Barton, ed in francese, da Vergnaud, a Parigi.

(Scrittori che attinsero alle opere del Blasis, e che ue tradusaero

od imitarooo alcune cose ne’loro scritti intorno ai soggelti che tratto

il Blasis : Baron, Albert, Caslil-Blaze, Martin, Courtin, Sergent-Mar-

ceau, Defendeute Sacchi
,

Bellini
,

Missiriui
,

Ticozzi
,

Schneider
,

Lichthental, Canevari, Picciarelli, Costa, Bertoni , Castle, Walbeck

,

Maldura
,

Manviec, Bazzarini e Gherardini ne’loro vocabolarj, ed

altri).
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(MIhnIk Scrltture e Com posi lore1).

Opcro Iucdlle, premie ad esscrc puliblicalc.

L’UOMO FISICO, INTELLETTUALE E MORALE, opera filosofi-

co-artistiea, corredata di ua gran numero d'intagli in rame. (Alcuni

Fascicoli furono gia stampati dal Tipogrnfo Chiusi, in Milano, ma gli

avvenimenti politic! del 1848, ne interruppero la publdicazione).

Prospelto dell' Opera.

Per uomo fisico intende I’Autore il complesso dell’esterna figura

dell’uomo, delle sue membra, dell'insieme del corpo, de’suoi raovi-

menti, che atl’occhio rendonn visibili le occuite esagitazioni deli’ a-

nima ; in Fine la sua espressione corporate, la quale si compone del

movimento della fisonoinia, dei gesti e delle attitudini. — Cosi 1’uomo

primitivo espresse all'altro uomo cid che ne sentiva nell’anima , che

si operava nulla sua mente e che dire non sapeva. non essendosi an*

cora formata la parola. Quindi il linguaggio de’ movimenti corporal!

fu il prime linguaggio dell'uomo.

Secondo I’Autore tutto cio che comprende la mente
,

il suo ca-

rattere, la sua forza, le sue qualita, le sue azioni, i suoi risultamenti,

costituisce 1’Uomo Intellettuale. L’Autore procurer^ di descrivere

le operazioni dell’ inlelletlo.

L’Autore, nell'UOMO Morale considera e descrive tutto cio che

6 Vopposlo dell’uomo fisico. Egli dira fisico, cid che spetta alia materia,

e morale, cio che spetta all’amwa. — Tutti i movimenti del corpo

apparterranno al fisico dell'uomo

;

i movimenti dell’ anima esprime-

ranno le a/fesioui morali.

Basato su principj che si dimostreranno e guidato dalla suddetta

divisione dell’opera sua, egli studid attentamente I'uomo, ne osservd

I'origine, la conformazione, lo sviluppo e le doti si fisiche, che mora-

li; seguillo nel Corso della vita, e sempre a lui congiunto soffer-

mossi negli svariati avvenimenti a cui e esposto; ne prese ad esarai-

nare le varie razze, le dillerenti eta, i temperamenti, le impressioni,

le sensazioni, le idee, i sentimenti, le passioni, lo spirito, i caratteri,

i vari tipi della specie, le condizioni, i gradi, i costumi , le usanze

,

le epoche, e lo considerd sotte le diverse zone — selvaggio, nomade,

cittadino, nazione.

Nell’applicarsi a questo lavoro, I’Autore prese la natura a rao-

dello, lVsperienza per guida (maestre entrambe che lutto insegnano

all’uomo); nulla di meno voile eziandio trarre protitto dalle altrui

osservazioni ogni qual voita avvalorate trovolle dal suggello che I’e-

sperienza appone alle umane tuorie.

C. Blatin, etc 6-
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In quanlo all'adozione di un sistema filosofico, egli prese di ir^ra

1’ecleltismo, esponendo tratto tratto perd alcune idee non ancora toc-

che ed a lui suggerite dalla propria parsuasione. E certo che 1’Au-

lore nel dedicarsi a questo lavoro ha dovuio di necessila penetrare

ben addentro nelle proprie sensazioni, analizzare minutameote le

proprie idee, cercare in se medesimo L’ opera per eccellenza della

creazione — l’lIOMO — onde dipingerne, secondo il proprio convin-

cimento e attitudine, il corpo, l’anima e 1’ intelletto.

Avvalorato di analitiche osservazioni fatte negli studi piu inde-

fessi ed in frequenti viaggi, egli, per raggiungere piu efficacemente

il suo scopo, slabilisce nuove teoriche, tanta e propone nuovi metodi,

descrive scale proporzionali, fissa punti di contutto , compila adatte

nomenclature, espone tavole sinottiche, figure, il tutto corredato di

appositi disegni relativi alle sue descrizioni del multiforme atteggiarsi

del corpo, delle emozioni dell’anima e dell’azione della mente.

L’Autore ha poi impiegato tutto quanto e in lui, perch& quest’o-

pera di tale riesca facile intelligenza che tenere si possa, a cosl dire,

come popolare; e a si falto scopo egli si e pure studiato di giungere

col senso della vista, soprattutto quando tratlera delle cose intellet-

tuali e morali, ch’egli rendera, per cosi dire, palpabili, ricorrendo al

sussidio delle positive e rigorose dimostrazioni geometriche
, ai dise-

gnati contorni della pittura e della scultura, alle prelisse immutabili

leggi della Fisica.

I lettori potranno agevolmente superare in cotesto naodo ogni

ostacolo e vincere ogni difflcolta, che l’arduita della materia potesse

per avventura presentare.

STORIA DEL GENIO
, E DELL’ INFLUENZA DEL GEN10

1TALIAN0 SUL MONDO. — Del Genio di Cesare. di Auguslo, di

Dante, dei primi Medici, di Cristoforo Colombo, di Giordano Bruno,

di Galileo, di Michelangelo, di Macchiavelli, di RatTaello, di Leone X,

di Giulio II, di Carlomagno, di Francesco I, di Carlo V, di Carlo IX,

di Luigi XIV. — Caratteri del Genio di alcune epoche della Storia,

di uomini celebri dei secoli inciviliti; — Genio della grande epoca

di Luigi XV, in Francia , in Italia ed in Inghilterra ; suo carattere

morale, politico, letterario; Genio della Rivoluzioue Francese, e Ge-

nio di Napoleooe I. —

Noi for vide ardilc I lute mcnli,

D'ogni alia cosa inscgnalori altrui.

Alfiebi.

ANTHROFOS, OU LE TYPE I)E LA NATURE IIUMAINE EN
ACTION ET ANALYSE. (Nouvelle Anthropologie suivie do parall^-

les de person nages celebres de tous les payset de toutes lesepoques,
dont le caractOre, les passions, les verlus, les vices, les actions, le gt-
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Hie resumenl tout ie mouvement et le developpement de Pesprit hu-

main, et tout ce qu’il a produit de memorable. — Ouvrage bas£ sur

un plan synlhetique, avec des Notes explicatives sur l'histoire, la re-

ligion, la politique, la philosophie , la Literature, les arts et la cri-

tique). —

• Felix gut potuil rerum eognoscere causal. •

• II (aul que la pentce aille oil ra It

monde. L'etpril httiuain esl exi tnarche

dam de uoucelles voies.

Altri Scrilli letlerarj, artistici, filosofici, storici, biografici, e iutoruo

al Teatro, alia Coreografia.

Les Arts, la Critique, VAuteur. — Dissertation sur la maniere de

declamer et de joucr la Tragedie en France. — Sur Lucain et son

poeme de la Pliarsale. — Promenades dans Londres. — Sur l’ Italic

(
Florence, Rome, Naples, la Sidle, Genes, ecc.). — Paris el Londres. —

Viaggio Virgiliano. — Tivoli e Orasio. — Figures Giganlesqnes des Poetes

el des Artistes. — Menandro, Arislofanee Teremio. — La Piltura, la Scdt-

lura e TArchileltura; modelli antichi e moderni. — L’Eunuque Bagoas. —
Faccardin. — Caglioslro. — Ninon de Ijcnclos et TEpicureisme modeme.
— Les Romans. — Politique dramatique Generate. — Sur Nostradamus.

— La Jettalura. — II Genio del Marini. — Les defauts et les talens

de Voltaire, le Type du caraclere et de I’esprit francais. — Statisliquc

des Auteurs dramatiqucs Francais, llaliens, Anglais, Allemands, Espa-

gaols, ecc. 1500-1850. — Un Ileros macedonien et un Heros Ilalien.

u Unus PclUco luvcni non sufficit orliis.

.Estuat infclix anguslo limilc mundi «...

Juvenal.

u Un jour cclte petite ilc (la Corse), elonneru

l’Europc «...

J. J. ltOUSSEAC.

CODE t’HILOSOPHlQUE DE LA MUS1QUE, suivi dune disser-

tation sur la langue italienne el la langue francaise, sur Melaslase, et

de la Galerie d' Euterpe.

LA CHOREGRAPHIE, ou I’Art d’ecrirc la Danse ct de tracer les

Ballets. (L’auteur indique par dessignes la composition des dauses, la

maniere de les dessiner, Pellet de perspective que Pon y doit donner,

les figures, les pas, les enchaiuemens, les positions, les attitudes, les

groupes, le jeu de Paction mimique, ccc.) Suiric de la CH1RONOMIE,
d'observations sur les COSTUMES, cl d'un Commentaire sur le Dialo-

gue de Lucicn sur la Danse. —
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DICTIONNA1RE DE DANSE. Francait-ltalien. Eu outre de ia no-

menclature de tous les termes techniques, on donne la definition,

l’explication, la description de tout ce dont se compose la Danse, la

Pantomime, les Ballets, les Spectacles, ecc. et de tout ce qui a rap-

port a ces Arts: les jeux, les exercices , les tournois, les fdtes ci-

viles, religieuses, militaires, nationals, theatrales des dpoques les

plus brillantes. —
Description des Danses Grecques modernes. — Les Danses Nationales de*

puis les Bacchanales jusques aux Danses du Nord. — La Cordax , la

Sicinnis, I’Emmdlia, la danse dithyrambique, ou Bacehanale, la Pyr-

rhique, la danse de Dedale, celle d’Alcinous (decrite par Hom6re) ,
et au-

tres danses civiles, religieuses, militaires, patriotiques, thdatrales, ecc.

Danses des Ioniens, des Lesbiens, des Lacedemoniens, des Egyptiens,

des Etrusques, des Sicilians, ecc. Danses des Romaics, Danses Espa-

gnoles : le Fandango, le Bolero, la Sarabande, la Chacconne, la Ca-

chucha, les S^guedilles, le Sarao, le Zorongo, le Zapateado, la Man-
chega, les Folies, le Menuet afandangado, le Menuet allemandado,

la Guaracha, Tripili-Trapola, danses des Gitanos, ecc, Le Chica. les

Moresques
,
les Carole des italiens, les Branles, la Tarantelle, le Sal-

tarelle, la Fourlane, la Lavandarina; la Contredanse, les Quadrilles ,

la Provencale, le Menuet, le Perigourdin, la Pavane, la Gail-

larde; la Russe, la Mazourque, la Polonaise, la Hongroise, l’E-

cossaise , l’Anglaise, la Valse; la Sicilienne, la Bisagne, la Horn-

pipe; I’Angrismene
, la Misitra, la Candiote; la Bretonne, la Ty-

rolienne, la Suisse, la Sauteuse, la Sabottiere, la Savoyarde, la Mon-
ferine, le Cotillon, la Matelotle, la Musette, le Tambourin, la Bohe-

mienne, laBearnaise, la danse des Basques, la Biscayenne, la Bourree,

la danse des Treilles, le danse des Aimes, des Bayaderes, le Congo,

la Creole, la Calabraise, la Courtisane, la Courante, la Passacaille,

1'Irlandaise, la Cosaque, la Chinoise, la Hussarde, la Ciganska, la

Catalane, la danse des Dervicbes, des Quakers, des Vandanges, la

Flamande, la Farandole, la Gigue, la Gavotte, la Gaditane, la

Gondoliere, la Gdnoise, la Huronne, la danse des Iroquois, la Hol-

landaise, la Lithuaue, la Lombarde, la danse des Negres, le Pas-

sepied, la Piemontaise, la Procidana, la Pyrrhique des Grecs moder
nes, la Portugaise, la Prussienne, la Ronde, le Rigaudon, la Sarde,

la Styrienne, la Su<$doise, les Voltes, les Waltzer, la Vdoitienne, la

Villanella, la Villotta, la Zampognara, le Trescone, la Contredanse

italienne, ecc. ecc.

—

—
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BAM. I PANTOMIMIC!, Sacri o biblici, Slorici J Milotogici , Tragici

,

Erolci, Omcrici, Gelid , Anacreontic! , Poelici
, Orienla.lt, Romantic!

Paulas tici. PastoraU, Faintgliari, Comici, di genere mislo, ecc.

Palmira o la figHa di Psiche.

Caligola.

Giuailta.

Demogorgone.
Ugolino.
Nerone a Baia.

Margherita di Borgogna.
II nuovo don Giovanni.

Cristoforo Colombo.
L’assedio di Troja.

Giuseppe.
La Provinciate a Parigi.

Estrella o PArabo del Deserto.
Emelika o la Vedova dell'In-

dostan.

Pandora.
Slradella,

Danao.
Onfale.
Frosina e Melidoro.

I Messeni o Aristomene e Gorgo.
Egberto il Grande.
Amenaide e Fernandes
Guicciardo.
La Creazione.
La Montanara.
Zeffiro.

II Tribunate di Fuoco.
Susanna.
La Bella Proventale, o la Mar-

chesa di Gauge.
II Masnadiere e la Dama.
II Giuocatore.
Medea e Creusa.
La Regina e il Venturiere.
Rosella, o il (lore del Villaggio.
L'Amore e la Follia.

Saffo.

Erode e Marianna.
La Conversazione.
Elisa o la Fesla del Bucinloro.
Ellore Fieramosca.
Urtado e Miranda.
Malek AdheL
Laura.
Il Tutore Burlalo.
Il Reggente.
11 Voto di Jefle.

Giovanni di Calais.
Rosmunda e Guiscardo.
La Schiava.
11 fin to Paggio.
Alfredo.

La Tempcsta (di Shakespeare).

Dissertations sur la Rose, — Sur Bacchus el les Bacclianales,— Sta-

le Chetal. — lldolt. Graham e Mesmer. — La dan za Macabra. — Le Salon
d’une modeme Persepolis. — La Femme a 15 ans. — La Valliere.

Une autre Julie. — Un pranzo italiano. — Feste francesi. — L’llalia

Scientifica nel 4800. — Le Crociate. — La Cavalleria. — Compendio
della Storia della Lelteralura e delle Arli. — Le Theatre; I’dparle, le

soliloque, le dialogue, le recit, le songe. — Triumvirati: italiano : Dante,
Pelrarca, Boccaccio; — britannico : Raleagh, Wren, Swift; — allemanno:
Leibnitz, Gotha, Mozart.

».

(Blau!* Scril. c Comp.)

Piani di Operc e di Balli.

Grande Encyclopedia Teatrale Universale. — Storia generale della
Musica e del Ballo, considerali ne* loro rapporti e loro progressi, colle
ullre belle arli. — Apologia del Tealro, suo Genio, sua influenza, Fef-
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fetto e l'ulilita del le rappresentazioni sceniche, onori, e glorie. — Lexi-

ijuc d'erudition universclle. — Giornale: 1 Fasti del Tealro antico e mo-

derno. dettato in italiano ed in francese, e corredato d’incisioni, —
Dante, ou l’Homere des Modernes. — Le Precurseur de Jesus Christ. —
Les Grandes Epoques et les homines qu’clles out produits. — Napoleon

elait un grand artiste. —
Bicerche biografichc, intorno a: Zoroastro, Locman, Pi! pay, Giobbe,

Mose. Orfeo, Confucio, Omero, Maometto; — Ovidio, Petronio, Lu-

cullo, Quinto Calabro, alle Follie di Caligola, aClaudiano, Nemesiano;
— Sannazzaro e Alamanui; — Margheriladi Valois; — Marivaux, Mo-

liere e Regnard
,
Geoffroy , Foe, Ilogarth. — Les Scandinaves. Le Minstrel.

Vanthall. Origins de Bordeaux, Marseille. Croisee des dames Genoises.

Les Cimetiires. — Adam et Eve, extraits de l’Andreini , de Dante, du

Tasse, de Grotius, de Milton, ecc. — Les Myslcres galants de la Cour

d’Edouard IV. roi d’Anglclerre.

Pintil ill lialll di ognl gcncrc.

Milone il Crotoniate. Corinna.

Alcibiade ed Aspasia. II Tasso.

Giunio Bruto. Le avvenlure di D. Chisciotle.

Knea e Lavinia. Gli amori degli Angioli.

Lucrezia Borgia. II Veccliio della Montagna.

Beatrice Cenci. Ab&le.

La Valliera. La Visione di Dante.

Gli Amori di Bayard. I Cavalieri del Cigno.

Eugenia di Beaumarchais. Erostralo.

Francesca di Foix. (la Duma di La Peste di Firenze.

Local). La Mancini.

II Favorito e Maria d'lnghil- A Iceste.

terra. Emira.

II Chiodo di ferro. La Zerbi.

La Battaglia delle Piramidi. Atlea e N'erone.

Bianca Cappello. M. ,lc Camargo.

Circe. La Seltimana degli Amori.

Cristina di Svezia. La Vergine di Olaili.

La Madre colpevole. Alessandro, e Bagoas.

Lauso e Lidia. La Suonalrice di Ghironda.

Mida e Tersicorc. La Giovenlii di Richelieu.

Felonte. Trimalcione.

Teagene a Cariclea. Marion de Lorme.

Anna Bolena. La Latlaja di Montfermeil.

11 Vampiro. Clarice Harlowe.

Saul. Carite e Polidoro.

Genovieffa di Brabant. La Monaco Spettro.
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Pietro (VArezzo

[si Fain Urgclla.

Osiride.

Ln Puhella di Orleans.

Carlotta Cordag.

H Paradiso perdu to.

Gli Scandinavi.

Michelangelo da Caravaggio.

A Izira.

Le Ruble d'liberstemberg.

Anfiarao.

L’Ereditd.

I Misteri d'Iside.

La Mortc di Pompeo, per.

PIANO DI UN POEMA SUI.LA PANZA.

(Mania, Compositors di Musica).

Musics.

MUSICA, adattata ed unita di GO e piu balli, divertissemens
, e

di circa 300 Passi e Ballabili. — Molti pezzi di musica furono pure

composti dal Blasis.

Ml.

(Mania. Discgnalore.)

Discgni.

DISEGNI per le incisioni delle tavole dei Trattati del Ballo,

della Mimica, della Coregrafia; per it Trattato dell'f/omo Fisico, ln-

telklluale c Morale. — Disegni di piani geometrici, prospetlici, di de-

corazioni, di macchine, di attrezzi, di costumi, di danze, di azioni

panlomimiche, di gruppi, di quadri , ecc. DiBPgni per il ballo di Me-

fistofele, ossia il Genio del male (Faust).

*«.

ALCUNI DOCUMENTI E TESTIMONIANZE DEL PRESENTE
ELENCO: Biografie di Carlo Blasis

,
pubblicate: da Locatelli, nell’o-

puscolo sul Teatro della Fenice, in Venezia, 1 826. — Altra biogralia

scritta dallo stesso autore. e pubblicala nella Gassetta Privilegiuta della

medesima citta, uel 1833. Da G. Romani, nella Galleria Artislica del

Figaro, in Milano; da S. Marceau, in Milano, 18*20; da Prividali,

nel Censors Universale dei Teatri; da Velli, nella sua Galleria Tea

-

trale, in Vicenza; da Acerbi, nella Biblioteca Ilaliana
,
in Milano; da

Pompeo della Riva, nella Strenna Tealralc Europea 18*20, di Regli

;

dalla Rivista di Roma; daU’0m»i6u« di Napoli; dal Cicerone des deux-

Sidles, della stessa cilia; dal Bicoglitore di Firenze; dal Wanderer

a Vienna; uelle Notes upon Dancing, in Loudra, 1847; dal Genio, dalla

Speranza, e dal Buon Gusto, a Firenze, 1835; dal Guiraud, a Parigi,

1830; da Fabris, nella Rivista Musicalc di Firenze, 1842; da Giornalc

Tealrale di Madrid ; dal Castle ,
ne’ suoi Esami Frcnologici, a Milano,

a Vienna, alia Nuova-York ;
dalla Rivista Musicale di Napoli; dal
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Corrierc delle Dame, ed allre. — Biografia di Ramaccini Blasts, pub. da
Rf'gli

,
nella Slrenna Teatrale Europea, a Milano; da Barton, nelle

Notes upon Dancing, Londra; da G. Romani . nella Galleria Artistica

del Figaro, Milano, Biografia di Giudilla Ramaccini, pub. da Barton
nelle Notes, ecc. Londra. Biografia di Virginia Blasis, pub. da Cotni-

nazzi, nel Figaro, in Milano, ed in Firenze; e dallo stesso pure pub.

in Milano, nelle Alemorie della detta Artista ; da Barton ,
nelle N. u. D.,

Londra; da Regli, nella S. T. E., in Milano
;
dalla Gass, di Lipsia ove

si e pure discorso di G. di A. e di F. — Biograf. diF. A. Bl. pub. da

Fahris, nella Rivista Musicals di Firenze; da Carta, nei Stu. Sul. Art.

Imil., di C. Bl.; dall’/ia/ia Musicalc, in Milano; da Barton, nelle No-

tes uponDancing; dall’ Editore delle Memorie di V. Blasis; — e da al*

tri scrittori. — Defendente Sacchi, G. B. Carta, Bongiovanni, Lich-

thental , C. Giovanni Paradisi, Ticozzi, Pistrucci. il cav. Bossi, pub-

pubblicarono alcuni cenni Biografici del Blasis; il Giuraud, pure nelle

note dell’EpistoIa in versi che indirizzd al Blasis, a Parigi ,
nel

•1828. Varj Giornali di Parigi e delle Provincie della Fraucia, d’ln-

ghilterra, d’ Italia, della Germania, della Spagna, ecc., di Nuova-York,

e di altre cilia dell’America, passaudo alle opere letterarie, dai Balli.

« dagli Allievi del Blasis, diedero alcuni cenni biografici (dal 1817 al

1853), fra quali: le Journal de Paris, l$ Constitutionnel, le Journal des

Debats, le Temps, la Revue Encyclopedique, la Revue de Paris , le Figa-

ro, Le Courri«r des Spectacles, Le Journal des Comediens, L'Album des

Salons, le Mentor, le Corsaire, le Courrier Francais, Le Gilblas, La Reunion,

la France Tliedtrale, I'Echo National, le Monileur dramatique, la Criti-

que Musicals, Le Courrier des Dames, le Globe, le Monileur des Thidlres,

Gallignanis’ ,
Messenger, Gazelle et revue des Theatres, Le Grec, Le Petit

Courrier des Dames, ecc. di Parigi. — La Biblioteca Ilaliana ,
Milano

;

I'Antologia di Firense; la Gazzetta di Milano, la Gazzetta di Genova, quella

di Venezia, quella di Torino, I’Osservalort Veneziano. — Le Memorial

Bordelais, l' Indicateur de Bordeaux. — Giornali Francesi e Italiani,

in Londra: Le Mercure de Londres, le Petit Courrier. le Furcl, l’ Inde-

pendance, la Semainc, la Bandore, I'Observaleur de Londres, le Courrier de

l' Europe, I'Observaleur, La France Tliedtrale. I'Aurora, la Vespa. — II

Mondo Artistico, la Gazzetta Teatrale, il Corriere Letlerario, il Wanderer

e della Lelteralura, Gazzelta di Vienna, Gazzetta di Lipsia, Almanack de

Terpsichore, Paris, Galerie des Contemporains, Paris, Encyclopedic de Babeuf,

Paris, il Cosmorama. — Giornali di Marsiglia, Lione, Tolosa, di Spa-

gna; El Soldi Barcellona, di Lisbona, Germania, Berlino, Ungheria,

Russia. — Napoli, Piacenza, Genova, Firenze, Pavia, Lugano, Como,

Venezia, Ginevra, Verona, Vicenza, Treviso, Rovigo, Roma, Torino,

Palermo. Giornali Italiani, in Milano: il Politecnico, il Raccoglitore, i

Teatri , la Rivista Europea, la Gazzelta Musicals, la Slrenna Teatrale

Europea, it Ccnsore Universale, la Fama. la Moda, il Figaro, la Gaz-

zelta dei Teatri. il Pirala
,

il Bazar, VEco, l' Indicators, il Barb'cre di
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Siviglia, il Corriere dalle Dame, it Glissons, VEptca, il Corriere dei Tea-

Iri. — Altri Giornali Italiani: La Gazzetta di Venezia, la Gazsetla Pie-

monlase,Il Concilialore
, Il Nuovo Psservalore Vencziano, VAleneo di Vene-

zia, il Gondoliere, il Vaglio, il Caffe, in Venezia, il Caffe Petronio, i Tea-

iri, in Bologna, il Commcrcio, in Firenze, Giornale dei Teatri d’ Italia
,

I'Aleneo di Treviso, I'lndicatore Lombardo, TAleneo Forlivese, Gazzetta

di Lugano, gli Annali Arlistici Teatrali di Reggio e Modena, Gazzetta

di Pavia, il Torinese, l’ Iride, la Voce della Yerild, di Modena, Gazzetta

di Parma, il Facchino di Parma, Gazzetta di Mantova, fogli di Verona,

Vicenza, Roveredo, Padova, Roma, Napoli, Sicilia, ecc. di Vienna,

il Wanderer della stessa cittk, la Gazzetta Universale Musicale di Lipsia.

Altri Giornali Inglesi: Monthly Review, Quarterley Review, New
Monthly Magazine, The Drmatic Magazine, The Foreing Quarterley, The
Weekly Review, The British Museum, The Globe, The Gentleman » Ma-
gazine, Blakvood Review, The Atheneum, The Litlerary Gazette, The Edin-

burgh Review, The Atlas, London Musical Gazette, Blackwood's Magazine
,

The Belle Assembler, The Times, The Morning-Chronicle, The Morning- Post,

The Court Journal, TheSpectator, The Age, Cerberus, The Morning-Herald,

The Musical World, The musical Herald, The Era, The Stendard , The

Critic, The Artist, The S. 1 James Chronicle, The Life in London, The

John Bull, The Chat, The News of the World, The Opera Glass, The

Curtain, The Dramatic and Musical Review , The Theatrical Journal

The illustred London news, The Dailay News, The Sunday Times, The

Piclural Times, The Fines Arts Journal, The Examiner, The London
Mercury, Douglas Yerrold, The English Entr’acte, The Litterary Ma-

gazine, The Dramatic Magazine, The Courrier ,
The Morning Journal

,

Ladies Magazine, Fashionables World.

Giornali del Messico, di Rio-de-Janerio, dell’Avana, Btienos-Aires,

Nuova-York, Boston, Filadellia, ecc.

Principal! Estensori della Stampa periodica Francese: Evariste

Dumoulin, Martainville, Soulie, Dum6ne, Edmond G6raud , Le Gal-

lois, Viennet, Des Champs, Julien, Roujoux, Coen, Dutrouille, Bente-

geac, Albites, Augier, A. Guiraud, Delaville, Martignac , Chatelain,

Mars, Petit, Baron, Castil-Blaze , Pellecat, Cairai, Le Page, Leon
de Bast, De-Chape, Lambert, Seville, Laval, Leon Battu, Letellier

,

Bougran, Hertmait, Madrolle, Lemoine, la Viscontessa Malleville, la-

M6sangere, De Gourbillon, Giannone
,
Biagioli, Balocchi, Pitaro, Baz-

zoldi, ecc.

Giornalisli Inglesi: Lamb, Wilkinson, Taylor, Glascock, Clarke,

Masson
, Thompson

,
Baylis , Campbell ,

Sola, Smith
,

Willis, Dou-
glas, Govan, ecc. ece.

Scritlori cd estensori di Giornali Ilaliani: Acerbi ,
Gherardini

,

Gironi, Ferrario, Ticozzi, Cav. Bossi, Barbieri, Bettoni
,

F. Pezzi

,

Picciarelli, Prividali, Locatelli, Fracasso, Parolelti, Grassi, Valentini

,

Gio. Paradisi, Carta, Bazzarini. Velli, San Quintino, Fanton, Troilo

C. Blaiis, ere. o
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Malipiero, Martini, Sergent-Marceau, Marchisio
,
Rilorni , D. Berto-

lotti, Rongiovanni, Aglio, Barabani, Renati
,
Gazzaniga . Revilacqua,

Cremonesi, Sartorio, Menini, Marchetti, i due Beltrame, Sprauzi,

Dionise, Valmarana, Defendente Sacchi, Cominazzi, L. e G. Romani
Fiori, Grini, Fioccardo, Iraperatori, Peruzzini ,

Ferretti, Venturi,

Lambertini, Regli, T. Solera, Rossi, Lampugnaui, Bellini, Turott'r,

O. Arrivabene, Boniotti, Piazza. Malvezzi. I Cantu, Rasori, P. A Curti,

Cassi , Zuccagni, Lampato, Battaglia, Casamorata, Gabuzzi , Cipro,

Gamba, Calvi, Brenna, Fabris, Tosi
,
Torelli, Pistrucci, Pompeo della

Riva, Cimorelli, Uberti, Berta, Bermani
,
Suzzara, Leone di Valeuza,

Pancerasi, A. Nanni, Valeriani, Pini di Cremona, Dottesio, Maldura,

Achille Mauri, Lambertenghi, Gaspari, Zanuoni, Camoletti, Pedrazzini,

la Contessa Michiel, la Marchesa Galvani, Bordiga, Mitichelli, Galloni,

Irene Riociardi.

Poeti: Picciarelli, Pola, Almoro Barbara, Bevilacqua, i due Bel-

trame, T. Solera, Bazzarini, Fanton, A. Guiraud, Giovanni Paradisi,

Dionese, G. Uberti, Desforges di Marsiglia, Aglio, Marcelli, Spranzi,

Valmarana, Bent^geac, Fioccardo, Martelli, Rossi, Markin, Scribani,

Boldrini, Rilorni, Velli, Calisto Bassi, Galloni, Betteloni, Fenaroli

,

P. A. Curti, ecc.

Cenni storici eartistici sail’Accademia di Ballo, pubblicati da L. Ro-

mani, nel Figaro; da Regli, nel Pirata; altro articolo dello stesso
;
da

G. Romani, nel Glissons; da Bermani, nella Moda; da Lambertini, nella

Gassella, di Milano; da Defendente Sacchi, nello stesso foglio; da Co-

minazzi, nella Fama; da P. A. Curti, nello stesso giornale; da Regli,

nella Strenna Teatrale Europea; dalla Rivista Maticale, di Firenze ; dalla

Gazsella Piemonlese

;

dal Cav. de Chape, in varj giornali di Parigi ,

e dall’anzidelte Biografie dei conjugi Blasis. —
Allri Scrilli in cut si lenne discorso del Blasis, come dans. mim.

coreog. comp, maest. e sciitt.

Lo Spetlalore Lombardo
,

di F. Pezzi; L’Appendici della Gaczclla

di Venecia, raccolta di F. Localelli; Le Strenne Teatrali Europcc, del

Dott. F. Regli; le opere di G. Paradisi ; I’Esletica di Licthenthal; alcuni

Dizionarj biografici.e bibliografici, leSerie Cronologiche dei Teatri di Mila-

no, le Serie Cronologiche dei Teatri di Napoli, quelle dei Tealri di Torino,

VIndice Tealrale di Napoli, il Diario Teatrale di Parma, il Tcatro della

Fenice di Venezia, Gli Annali Teatrali di Reggio , Gli Esami Frenolo-
gic i, del D. Castle, Milano e Nuova-York. L' Encyclopedic de Courtin,

La Nouvelle Encyclopedic, la Danse, Journal des Ballets el dcs Salons, Lo

Theatre Moderne, di la Forest, la Revue de Paris, la Dansedies Ballets

di Castil-Blaze, l'Encyclopedic des Gens da Monde, Lellres sur la dan-

se, par Baron, le Litre dcs Jcuncs Demoiselles, I’ltalio encore inconnue,

di Madrolle, opere pubb. in Parigi; — La Guida Bibliografica d'Italia,

Gli Avantaggi del Ballo, VInterna, poema di Uberti, la Callnfilia, opuscoli

di Missirini, di P. A. Curti, Cenni sul Ballo di Lavaggi, Costa, Leroux,
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Albert, The Young Lady' 1 Bonk, Londra; laBiblioteca llaliana, 1'Autologin

di Firenze, I’Indicalore, Milano, La Revue Encyctoptdique de Paris, la Siren-

na Lombarda, La Strenna Ligurt, le Manuel Ginnaslique, di l’Amoros, la

Caritd, Album ArtisticoLetterario, Quadro della Letteratura e delle Arti in

Italia, nell’anno 1820, per Giuseppe Acerbi, Costumi di tullii Popoli ,

Catalogue raisonne des livres, des principaux libraires et editeurs de TEu-
rope, Paris, 1820-1847. — Giornale Teatrale, ossia scelto Teatro inedi-

to, ltaliano, Tedesco, e Francese, Galleria Artislico- Teatrale, di G. Ro-
mani, le Memorie di Virginia Blast's, — Notice sur les Theatres de

Bordeaux, Galerie des Artistes Cclebres, entrambe pubblicate a Parigi,

nel 1816, e nel 1828.

Traduttori di alcuni opuscoli del Blasts: Le Gallois, Grini, Velli,

Valmarana , Campilli, Galloni, Bournonville
, Sacchi, Ticozzi

, Bossi,

Barton, Smithson, Audio, Vergnaud, Paulin, Canevari, Costa, Albert,

Bertoni, Arnaud, Montreal, Sergent, Wronsky, Clarke, ecc.

Disegnatori, piltori, incisori , e scultori che lianno lavorato alle

tavole , alle iucisioni delle opere del Blasis, e da esso diretti , nel

Traiti Elem : Tlteor: et Prat, de l’Art de la Danse, nel The Code of
Tcrpsic. nel Manuel e nel Code de la Danse, nel Lady* Book, in varie

Siresine ed Album

.

nelle Gallerie Arlistiche di Velli
, e di Romani, in

quella di Parigi
,
nell’t/o/no Fisico, Intellettuale e Morale, ed in alcuni

opuscoli. — Disegnatori e piltori: Casartelli, Palagi, Gal. Gallina; Du-
relli, Goubaud, Carrer, De-Marchi, Carloni. Gavioli, Boucheron, Som-
mariva, De-Maurlzio, Baasi

,
Bignami, Lucio

,
Giuliani, Pelliccia,

Sa*si, Pizzarelli, Dusi.Baachi;— Incisori, Rados, Casartelli. Cornienti,

Cartoni, Mantovani, Botta, Lavaggl, Bankcs, e gll incisori del The
Code of Terpsichore

, e del Lady1 Book, del Manuel de la Danse, e del

Code de la Danse; — Scultori: Cali, Thierry, Pampaloni . Campi
,

il

Fioreutino.

Fme dell' Ele.nco
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DEL

CONTE GIOVANNI PARADIS1

owe#o

(*>

Meco invan ti l'ai scudu

Coll’inlelice secolo

D'ogni virtude ignudo,

Quando per la dimentica

Cetra con te mi sdegno,

E del celato ingegno

Ti rinfaccio 1'iuutile valor.

D’Alilj e d’Affricani

Non sempre illustri esultano

I fasti de’ Romani.

Nd sempre, aliorche oppressero

L’alma Atene i tiranui,

A vendicarne i danni

Arse d’Armodio il nobile furor.

Poiehe copri la terra

Quel prode Eroe che immagine

l)i Giove in pace e in guerra

Bed di luce i popoli,

Ne’ degeneri tempi

Cessan gl’incliti esempi

Fiuchd al mondo apparisca altro splendor.

.Ma non taciono intanto

Le divine Pieridi

,

Che attenuando il cauto

Ora darnor rammentano
L’armi anche in ciel temute,

Ed ora all’arti argute

Intrecciano di laudi eterno ouor.

(•) Tribtilo di lode ai signori Virginia Lion c Carlo Biasis, priiui Bullerini.
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Scuoti la pigra mente

,

E al suon commetti l’agile

Pie d’Kgle, la decente

Mollezza, e la pieghevole

Salma, che in alto lieve

Par che qual piuma o neve

Perda al vento di scendere il vigor. ()

E di’ sull’aurea lira

D’Elpin, che or come rapido

Paleo sul pie's’aggira

,

Or torna, or va pid celere
,

Dell’occhio che nol segue,

Come, se Clori insegue

,

Zefiro corre sul Carpazio umor. <*)

Vedendo lor nel petto

Le cure si serenano ;

Maraviglia, diletlo

Sospende l’alma attonita:

• S’allenta il vital moto,

Ed un conforto iguoto

Celeste volutta versa nel cor.

(Reggio, la Fiera dell’anno ISitS).

f/> SACRtFlZIO

Or che Pare rosseggiano

Degl’immolati tori

E i carbon sacri stridoao

Sotto gl’infusi umori

,

Voi, cui le Muse diero

Liquida voce e appresero

Erudito di note magistero

Degli afletti possenie eccitator,

(1) La signora Virginia Leon clegantissima danzatricc, c ornula d’ogni piiigcn-

tile e colta manirra. Drs-a si c prcscnlata a queslo Pubblico la scconda volla rac-

cogliendo applausi scmprc maggiori.

(2) II signor Carlo lilasis pcrilissimo dcH'artc sua, cscriltore giudiziosissinio

della medcsima net libro intitolato: Traild elemenlairt, Ihdoriquc vt pratique do
far l dc la danse. Milan, 1920.
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V’appressate, e al benefico

Signor di Timbra e Delo,

Che lunge fuga i pallidi

Morbi e serena il cielo,

Alternando i devoti

Concenii ordite un cantico,

Che a Lul rechi per l’aure i nostri voti,

E al pregar nostro inchini il suo favor.

Tu portento di facile

Canto, soave, arguto,

D’ogni lodata cetera

Piii celere ed acuto

,

DelJNume, Egle <*>, dirai

Quando’pastor ne’ Tessali

Piani rapiva agli emuli cuprai

Delle musiche gare i primi onor. <*>

Ma i preghi e i sospir queruli

Che al veuto Egli spargea

,

Quando sul patrio margine
La Vergine Penea

Da Lui fuggia veloce <

3

>,

Rammenterai tu, Pillide <*>,

Novella Circe che alia prima voce
L’alrne sospendi e ti soggelti i cor.

Col labbro, da cui scorrouo

Com’onda da declive

i forti suoni e i gracili

.

CignoJdell’Ocnee rive

A te, Cromi, s’aspelta (*>

Deliojodar terribile

Pel certo strale nella gran vendetta

Di Flecrra e di Pitone domutor. (6 >

(1) La signora Elisabetla Feron.

(2) Apollo passo moll’aoni in Tcssaglia spogliato della divinilii pascendo gli

arincnti del re Admcto.

(5) Amanlc non risposlo, mcnlre pregando invano inseguiva Dafnc presso le

aetiuc del Pcnco padre di Lei chc fuggia sorda ai sospiri
,

la vide trasformarsi in

lauro.

(i) La signora Rosa Mariani.

(j) II signor Luigi Mari.

(6) Apollo inoslro gran virlii nel conibutlerc i Tilani in Flegrj, ed uUeune il

sopraniiomc di Pizio |>cr averc uceiso il scri>en(c Pitone.
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Avvicendando l’agili

Danze alle pie canzoni

Agiteran di vergini

Un coro e di garzoni

Lievi al par d’Euro e Noto

Cloe cui mostrd Tersicore (*>

Parlar cogli atti ed ogni gentil moto

Che a dolce volutta mesce il pudor,

E Alceo che con difficili <J >

Studi educo la mente
Tutte a scoprir le origini

Del vero e del decente,

Poi con felice idea,

Auspici Febo e Pallade,

Nell’arte ove Batillo un di splendea <3 >

D’ogni bell’arte annestar seppo i fior.

Mosso dal rito supplice

II feretrato Nume
Caccera dopo il Caucaso
I turbini e le brume
Che a Clori il corso usato

Verso i Gemelli tardano, <*>

E diflbndon pel cielo avvelenato

Grave di morbi acheronteo vapor.

(Reggio, la Fiera dell’anno 182<i).

A CARLO BLAMIN.
SONET TO

Quesli che gia della regal Sirena

Dal grembo tollo di atranier fa cura

,

Per cni di Senna sulla conta arena

Arte s'aggiuose a secondar naliir a

;

(1) La signora Clara Rebaudengn rlcgnntissima danza trice.

(2) Il signor Carlo Blasts il quale prcsentatosi la scconda volla sn qurslc scene

riscmite applausi semprc maggiori. Fu lodato I’anno srorso per I’cccellcuza ncl'a

d.inzn. Ora si aggiungono allri encomj alia profonda sua perizia in tutte le belle

arli, c',1 favor della quale ha poluto comporre sulla leorica della Danza c della Pan-
tominia, un'epcra nuova, picna di fiiosotia e di erudiziouc, che si spera vedra quanto
prima la luce.

(5) Libcrto di Mccenalc, rclcberrimo pantomimo, il quale chbe ad emulo Pill.idc.

Vedi tiiovrnale Sat. 6. v. 05. Persia, Macrobio, ecc.

(4) Clori fe la D a della Primavera, die d'ordinario e pienis«ima sollo la cn-

slellazione di Gemini
;
ma che qiiest'anno fu rilardala moltissinio dal sollio di venti

invcrnali sommamcnlc noccvoli alia salute degli uomini.

Digitized by Google



48 ELF.NCO DF.LLK COMPOSIZIOKI CORKUClUFlCHE

Quesli cui vislo in ngil danza appena

Le difficil plaudir Galliche mura

,

Poscia sulla paterna 1 1 a 1 a scena

Palme raccolse, e fama cbbe secura

;

Quesli e luo flglio, Ausonia
;
e deU'alloro

Che suoi crini circonda, a te or fa parle

,

Bella Madre Sublime, e n'orna i luoi.

Si novello ei I’aggiunge alio decoro

,

E in questa delle Scene amabil arle,

A le accresce lo stuol dei la mi Eroi.

(Bettoni. — Brescia, 1821).

tIADRIGALE

Oh della Senna prole

Che delle grazie hai I'arle

A te ridolio in doppia guisa ancella,

E ccn seel le carole,

E sovra dolie Carlo

Alla lua Palria bella.

Non rieder no ; ma qui riman fra noi.

Che se de’ luoi sudori

Ancor sian frullo Iialici lavori

A Lei non merchcremo i genii soi.

(V. A. Fa.' ton. — Padova, 1821).

ODE

Questa e la danza delle illustri scole,

Ecco i Lei vezzi, il girar Iievc e i passi :

Quesle son le mirabili carole

Onde at cor vassi.

Allra liala qui, Ninfe di Berga,

Fu vislo a inlrecciar balli un caro uume:

Or, non pat vi che queslo angelo s’erga

• Su quelle piume?

Si, Giovinello, di dolcezza locchi

Noi li plaudiam sulla medesma riva

Ove al bcllo deH’arlc i cnpid’occhi

Duporl ci apriva.

F, ben merli alle chiome ugual gbirlanda

Per quelle grazie che ugualmenle spiri

,

Ma la tua giovinezza anche domanda

Mol ti sospiri...

(A. ISetii.aioi a. — Vicenza , 1820).
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Monctlo.
-®0o-

Onde tani'arle mai, Cailo. upprendesli

,

Per cui, se giri si maestro il piede

Sulie scene dell'Adria, chi li vede

Ben convien chc lo sguardo immolo arresti ?

Tu, del cui merto a fronle ogni altro cede,

Che bella invidia in tanli cor ridesli,

Certo da Lei quel sommo don traesli

Che fra le Muse in Eiicona ha sede.

L'angla, la franca e 1‘ilala favella,

Ricche per Te di mimiehe dollrine.

Corona al capo cingono novella.

Ed Italia, che suo lustro li chiama,

Alla tua gloria non porrA confine,

E flat
i

premio un’immanchevol fama.

(Baizarini. — Venezia, 1850).

ODE. (»)

*>e*»

Me dal fido recesso,

Dove con pace or vivo

Benche da sorte ingiuriosa oppresso

,

Addusse alia cillA, do' spirli egregi

Onde allonila i pregi

E conobbe e ammiro, la rinomanza

Net dolce canto, e nell’amabil danza.

Al tealro frequente

Senlii rapirrai anch'io

Dalle piu care illusion la monte.

Che udii ! che vidi ! M'innondaro il petto

Meraviglia e diietlo

Si che io diceva: col mortal mio veto

Forse a bearmi io son levato al cielo ?

(I) Tribute di lodi ai signori Carlo Blasis c Cfarina Rabnndengo
,

primi Bal

lerini.

C. Bio titf etc, 7
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Colle maestre dita

Sveglia dell'arpa il suono

Geniil donzella >*>, c a nobil danza invila

Carlo e Clarina : al sovruman concenlo

Capido, muto, e intenlo

Sla il popol spetlatore, e detl'eletla

Coppia l'arrivo co'suoi voti alTretla.

Eccoli alfine: al piede

Par ch’abbian I’ali: or fugge

L’uno dall’allro; or l'uno all'allro riede

Con volubili giri; or fan hei nodi

Cangiando in mille modi

Alla bella persona

Gli avvolgimenli della rosea zona.

Dolce all’occhio 6 map it

La decente mollezza

Degli atli, e l'animosa leggiadria

Delle nove agilissime carole,

Cui lodar con parole

Non osa, e da stupor vinto s’ammulo,

Ma tacendo ogni cor plausi tributa.

Tersicore sul monte

Aonio gode, e tolla

La ghirlanda immortal dalla sua fronte

Dice alle Grazie: I voslri, ed i miei riti

Ov'e chi meglio imili?

lien di que' prodi al merto

Questo si dee di elerni fior mio serto.

(D. M. G.S. - 1820).

Anacreontics.

Non sieto <*) di Tersicore

Allievi Voi soltanto

Per farvi ai voti pubblici

Amrairazione, incanto:

Ben altre vi concorsero

Sublimi amiclie Muse

,

Che a si fiilgente gloria

V'banno le vie dischiuse.

(1) M-Ha Goujon, distinta suonalrice d’Arpa, chc cseguiva un Concerto su cui
il Blasis compose la Danza chc dcscrive il poetn, c ch’egll cseguiva unitamcnlc alia
Uoltaudengo sua allicva. —

(2) It Blasis e la Mon.
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!l pie si gaio ed agile

Se dessa vi dispose

,

Che par svolazzi e s'agili

Sui gigli e sulle rose,

A" gruppi si mirabili

II corpo ed al disegno

L’archetipa Polinnia

Eslolle il voslro ingegao;

E l’espression de’ flessili

Gesli vi da Talia;

Euterpe ai passi varii

II tempo e I'armonia.

Cosi lavoro magico

Di quatlro eccclse Dive

Siele alle scene orgoglio

Anco su quesle rive.

Ove fra plausi unanimi

Sente nel proprio ardore

Leon-Blasis incidersi

Deluiilo il core.

(Luigi Velli. — Vetuzia, 1S25).

Eplframma.

(Agli »tessi danzaluri).

E Flora e Zefiro

Con dolci aurelle

Cosi carolano

Supra le erbelle,

Cosi s'inlrecciano

Tra i vaghi fior.

(L. V. — t tnezni,

Hi; 1, 1WSSO A BLE
DEL SIGNOR BLAS1S E DELLA SIGNORA LEON

DiXiuatou,

—o<ee;o

—

Al suono gradito

La Coppia festive

Si slancia giuliva

Coll'agile pie.

La Senna 1’ invia,

La Senna, che madro

Di danze leggiadre,

lllustre la fe.
*
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Non posa quel piede,

Ma fugge dal suolo,

E quasi del volo

Quel moio 6 rival.

Cosi del malliuo

Ne’ lucidi albori

S'aggira su’ftori

L'aureUa vital.

Piu lieve nun surse

Pall'onde sal lido

La Diva di Gnido

,

La Madre d'Araor.

Tal d’lride il passo

Da' venli e sospinto

Sull’arco dipinto

Di vivi color.

Li vesle, li cinge,

Li copre, gli allaccia,

Su rapide braccia

Finissimo vel.

Quel velo s'innalza

Dell'aere al favore,

Q ial tenne vapore,

Che innalzasi al Ciel.

Pennelli, pingete

Gli elelli danzanli,

Le curve incostanti,

Che il pi6 disegno.

La man delle Grazie

Ognor li prolesse,

I gesti diresse,

II velo agilo <*>.

(Alroro Bauraro. — Venezia, 18*2ii).

Al mcdeilml Arilsti.

-o«ae5e>o-

Divin Zeptiir, charmanle Flore,

Votre heureuse presence am6ne dans ces lieu*

Les ris, les plaisirs el les jeux

Que vos pas semHenl faire colore.

Par vos rares lalens quand vous embellissez

La scina que pour vous on trouve trop futile

;

Le plaisir desormais ne pent avoir d’asilo

Qu'au theatre ou vous paraissez.

(Dupuis. — Milano, 182+).

Monctto (*)

Lieve al pari di Zefiro, che move

Per le piagge, e l’odor fura alle rose

Carlo vegg' io, che di perfette e nuove

Danze maestro, all'arte leggi impose : <3 >

(1) La contessa Michiel, la chiSriss. aulrice delle Fesle Venezianc.eelie ami-

cissima era del Ulasis
,
voile che si ritraesse a fresco neila sua sala, tutto cio clic

avevano di elegante, di piltorcsco, di poetico, le atlitndini ed i gruppi della Danza

cornposla dal Blasis, ch'ella assomigliava ai dipinti di Ercolano e di Pompei.

(2) Al merito csimio della signora Virginia Blasis
,
prima Virluosa cantantc

,

e del signor Carlo Blasis, primo ballerino, ncl teatro della Concordia in Cremona.

(3) Si allude al cominendevole libro del signor Carlo Blasis, Traitd Eldmen-
taire, Thcoriqne cl Pratique de Part dc la Danse.
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E cara a uilirsi, la virginea piove

Delta Suora, armonia, di lamentose

Note modulalrice, onde coramo»e

L'alme piti scabre alia pieUt ritrose.

Voi fortunati, che sort) natura

Alla scuola del belli), e pargoletli

Vi commetlea delle Tespiadi in cura;

Nat i in Cielo, con Voi scese la pura

Dei Numi vulutla. cite denlro i petti

Allegra in parte la mortal sventura.

(G. Aulio. — Cremona , 1855).

Cantata.
(Ptr Carlo Blatii

)

Figlio non giA, s'ella da lui pur dee

Di nuove grazie, nuove forme e nuove

Misure adorna I’arle nuova in lui

Del carolar apprendere <*>
; non padre,

Giacchi non una, mille

Tersicori fra noi

Egli produs.se. Or chi sari, chi mai,

Se non consorle dell’Aonia diva?

Chi dimpuro araator fu ognora schiva.

A1 guardo, al gesto, al rapido

Mover del pii, del ciglio

,

De' numi emulator

,

Chi neghera che Oglio

S’ei non e, di Tersicore

Non sia delizia e amor ?

(Axo. — Venezia, 1851).

KPIGRAFK
LA GALLIA SUPERBA

ADD1TAVA MOLTI SU01 FIGLt

COME GRAND! NELL'ARTE
CUl PRESIEDE TERSICORE

MA ITALIA
SPREGIANDO QUELLA SUPER BIA

MOSTRAVALE CARLO DE BLASIS

ALLE CUI DANZE VEDEVA
PLAUDIHE STUPEFATTA OGNI GENTE.

(D. G. Levi. — Firenze, 1839).

(I) L'lngliilterra, la Francia, litalia van no dcbitrici alia profonda conosccnza

rorcogralira del signor Carlo Blasts, della grtmd'Opera tiilta nuova e lutta sua su

I'arte della Danza, cite vide la Incc ncl dccorso anno in Parigi
, col tilolo Manu

complet de Far/ de la Danse, cc.

Digitized by Google



E DELLE OPENS LETTERARIE US

de son corps, on compte toutes Ies notes de cheque mesure
, et Ton

sent l’esprit et le caractere de la musique. »

(Journal de Paris, 1817).

Eslrnlti della eorrispondenza ilulinna de’ gionali parigini : L’Artiste, e Les Th6d~
Ires; nolizie dci lealri di Genova, Firenze, Modena

,
Napoli , Manlova, Bo-

logna, Roma, ccc. 1830-58.

« M. et M.me Blasis ont danse la semaine derni£re sur notre thea-

tre. L’assemblee etait nombreuse. On a rendu justice aux talens su-

pirieurs de ces daoseurs devenus cdlebres. On a ofTert son hommage
a ces astres de la Danse qui se sont cleves avec tant d’£clat sur les

principaux theatres d’Europe. — Tous les journaux ont siguald leur

apparition et proclamd lenr influence. Le public a jugd avec plaisir

et dtonnement ces deux grands artistes. M.me Blasis a partagd lessuc-

ces de son mari : elle danse avec ldgert6
,
grace et precision : elle a

rempli le r6le de la Fille mal gardee, et a montrfi dans sa pantomime
beaucoup d'intelligence et de finesse; elle a comedienne a ravir.

— Ensuite M. Blasis a execute un Pas deCinq, design*'' sous lenom
de la Reunion dcs Genres. II a dt'ploye dans ce Pas la plus grande

partie des richesses varices de son talent. 11 s’agissait de frapper un

coup de maitre. II fallait seduire les yeux, ^chauffer {’imagination

,

entrainer les esprits et les suffrages
,
et commander 1’affluence des

spectateurs pour les representations suivantes. Le but ne fut pas man-
que, par les danseurs modeles. » —

« Le ballet des Amours de Venus, est seme de Pas seuls, de Pas de

deux de M. et de M.mp Blasis, qui ont dansd avec une dlt-’gance, une
perfection, un talent enfin qu’on ne rencontre guere que chez ceux

qui ne peuvent jamais 6tre places que dans le jour le plus favora-

ble, et qui est iudependant de tous les evenements et de toutes les

circonstances. — Ce qu’il y a de mieux, e’est que M. et M.me Blasis

ne sont pas seulement d’excellens danseurs, ils ont encore pousse au
plus hant degrd Part de peindre par les gestes et fexpression de la

physionomie tout ce que peuvent exprimer les paroles, et rendremillo

petites nuances fines et delicates que les paroles n’expriment pas ».

La Ramaccini, al leatro di S. Carlo di Napoli.

a Cette danseuse semble reunir, pour captiver les suffrages, tout

ce que la nature et Part peuvent offrir de seduisant. Une physiono

mie agreable, expressive, un regard vif, une taille_elanc6e, rt'guliere,

noble et souple
, sont les moindres de ses avantages. Elle a pousse

Part qu’elle cultive a une grande perfection; ce n’est pas qu’elle ne

puisse encore ajouter & son talent acquis, son ftge et ses iHudes lui

en donnent sans doute Pespf'rance et les moyens; mais, au dire de
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lous les connoisseurs, elle en est au point oil, dans l’art de la Danse,

commeuce la reputation. Une danseuse leg£re, gracieuse et jolie, a

tant de droits a la c£l£brite! M. lk> Ramaccini aime son art; elle tra-

vaille beaucoup, et la noble emulation qui l’enflamme obtient d’heu-

reux succ£s. On remarque qu’elle a fait de la partie pittoresque dela
danse, une 4tude particulidre. — Que de graces, que d’aplomb, que de

v6rit6, d’expression dans ses attitudes! avec quel charme, avec quelle

suavity elle se dessine ou se groupe! La danse noble lui pr6sente

le plus de ressources pour les developpemens de son corps, pour ses

poses vraiment ytonnantes par leur yiygance et leur dur6e. Dans le

balletde Psyche, le role de Flore lui a 6t6 confiy a juste titre. C’est

bien la l’amante du l£ger Zypbyre, la brillante reine des fleurs. La
nature a fait la moiti£* des frais du rdle ».

(Journal Thiatral de Naples).

a M.me Blasis est inappreciable dans les r61es oil ses bras et ses yeux
peuvent agir et exprimer autre chose que des entrechats et des piro-

uettes: le joli ton de sa tyte, la mobility de son regard, la flexibility

de ses mouvemens, le naturel de ses gestes, tout porte a croire que
la pantomime est aussi son emploi favori. — Les acteurs mimes inspi-

rent aux spectateurs ce que les acteurs de la com£die leur font

entendre. Privy du secours de la parole, alors le sentiment parle en

soupirs; toute l’yioquence est en mouvemens, toutes les passions en

allegories. M.®° Blasis entend fort bien ce prestige; ily atoujours un
peu d’ivresse dans ses yeux, un peu d’inquiytude sur ses levres , de

1’ intelligence dans sa marche, et de l'expression dans ses bras ».

Par les eombinaisons d’nn art ing4nieux,

Dans de mouvants tableaux ta muelle Eloquence

Donne une languc aux mains, une voix au silence,

Et sait charmer les ccuur.s en nc parlant qu’aux yeux.

A. Btnox.

Tu vinci di Nature, estendi c muti

Le roei ronsuete; c mentre i suoni

Nieglii al labbro, ai sorrisi acccnlo doni,

E ngli atti muti.

Acrille Nasi.

u In le sempre 6 viva

Quella scintilla animalricc e Santa

Ondc ogni cor a voglia tua movesli,

Corrcr ancor potresli

Di Piiade e Batiilo cmuLtrice,

La doppia meta e immenso averne onore.

Tom.
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III Annunciata Rainncrlnl llln«l« Damatrlrc, c. .tUrirc-niliulra.

Nelle tue danze magisteri ignoli

E peregrin i vezzi at guardo appresli.

Or irascorri, or t’arresli

,

Or qual paleo volteggi

,

Ora !i spicchi nell’areo volo,

Or sovra un pid li reggi,

Or rootle or lento, or concilato it molo

Disegni, e i lievi passi in guisa alterni,

Che sembri scesa dai soggiorni ilerni.

Tator sorprendi ed abbarbagli it ciglio

Qual rapido baleno;

Talor Zeffiro sembri ai fiori in seno

Aleggianle con placido bisbiglio.

Quando tema c pcriglio,

0 sdegno esprimi, o pace,

Quando componi alia meslizia il viso,

Quando un candor, che piace,

Riveli in fronte e ne lampeggi un riso,

0 quando maesla dal volto spiri

,

Forz’e che ognnn I’applauda, ognun t’amrairi.

Par che celalo Amor agili 1‘ali

Nelle tue pianle, e scocchi,

Temprati al iampo de’ tuoi vivid'occhi,

Con sovrano poter gli ardenti slrali.

Ah! salve, o de’ morlali

Presligioso incanto;

Salve: la schiclla Fama onor ti doni

D'incomparabil vanlo,

E fausto il ciel di lua virtu coroni

1 merti, o Donna liberal, che sai

Svegliar la gioia e far lacere i lai.

(Scifoxi. — noma

,

1830.)

Chiudjamo quests breve scrie di articoli c di poetici componimenti, coi scgucnli verst

rstratti da una lungs Cantata intitolota a Carlo Blasis, a nome de’ snoi allicvi

ncUa ricorrcnza del suo giorno onomastico, e serilta dal signer ingegnerc P. Ber-

tolotti, cultore encomialissimo della piu severs e della piii dileltevolc fra le

Muse.

La priina delle Grazic

Solo 6veIo quanto mai giovi all'arte

1/ inter prele del cor lilosofia.

Come fosse la Diva che coraparte

C. /Unfit, ere. *
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Grazia, forza, bellade, aniraa e vita

Che it cor diletta, e se convien che sia

Filosofo l’artista, e non umile

Esecutor meccanico, se brama

Aver Tama immortal nell’arti belle,

Che dimostro Ira loro esser sorelle,

Non perdiamo piu tempo, corriamo,

Quesla bella corona d’alloro

Noi snl capo di Carlo posiamo

Cui seguace e la gloria immortal.

Non il caso alia fama l'innalza

Ma I’iogegno, lo studio, I’amore

Quello spirto che legge nel cuore,

Che comune coll’arte non e.

IL MAESTRO <*>

« Quanto piii il Maestro congiunge la Pratica alia Teorica, tanlo

piu egli A degno del titolo di cui e decoralo, e fatto per adempire alia

sua imporlante missione, poichdsu’ Maestri e appoggiata I'Arte, e dal-

1’ insegnamento loro risultano i progressi ed il perfezionarnento del-

l’arle stes9a, ed il suo decadimento e la sua perdita. — In niun'arte

e necessario piu che in quella del Ballo di unire l’esempio al pre*

celto, e percid replichiamo essere essenzialissima I’unione della Teo-

rica e della Pratica. — Indi fa d’uopo sapere se il Maestro e educato

a buona Scuola , se approfittd con ingegno de‘ suoi modelli, se d do-

tato di buon gusto e di giudiziosa critica oudepotere aualizzare, tutte

le parti che coslituiscono l’Arte
,
e far tesoro di tutto cid che pud

servire all’insegnamento ed al progredimento de’ suoi Allievi.

« Quiconquc cst do son art l'arbitrc souverain,

Separc le vrai beau ilu bas et du mcsquin

;

It Hague, il abat d’une main peu crainlivc

,

Mats il fixe et saisit la grice fugitive. « —

— In questo tnodo egli operera scientemente, esara sicuro di cid

ehe deve insegnare; diversamente, egli, iucerto in cid che dimostra,

(1) ftPcnsicri cstratli dalle seguenti Opcrc di Carlo Blasis, di quello che dchiamalo
nell’artc per antonomasia : Maestro di coloro che sanno: — Trat'le dc la Danse,
Milano, 1820. — The Code of Terpsichore , Londra

, 1828; — Manuel de la

Danse, ed il Code de la Danse, entrambi pubb. a Parigi, 1830. — Questo arti-

eolo fa seguilo a quello II Coreografo alia Scala, pub. nello stesso nostro gior-

nale. n — Localelli di Venezia, giudizioso e severo critico
,

diceva: n Blasis balla

come scrive, cioe : da Maestro
;
— il suo ballarc 6 al livcllo della sua scienza. n —

Gantlla di Venezia, ed il Vol. I, dclle Appendici. —
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si lascia guidare dal proprio capriccio, dalle idee altrui non ben capite,

dalla sua presunzione, ed it suo erroneo metodo rovinerd le belle di-

sposizioni che potrebbero rinvenirsi in quelli ch’egli preteude am-
maestrare. — Se il Maestro ha eseguito con lode de’ veri conoscitori,

sicuro in ci6 ch'egli insegna, approfittera con criterio delle disposi-

zioni, dei doni naturali, de' suoi allievi, gli svilupperu secondo il bello

dell’Arte, e porgera loro i mezzi di viucere le difficolta e di giuDgere

ad onorevole meta.

it... — ... piu volonlier la corre I’Arlc,

Ove maggior diflicollii ritrova. n

OvtDto.

Fa d’uopocbe gli Allievi adoprino ogni cura nella sceltadel loro

maestro, poichd da esso dipende il loro avvenire artistico. Non po-

tranno giammai bastantemente guardarsi da alcuni che si erigouo

di moto proprio a maestri supremi dell’ arte, e non potendo farlo al-

trimenti, con superbe e mendaci parole tentano abbattere e nomie fatti,

cos! follemente sperando farsi credere cid che non potranuo mai es-

sere. — In alcune circostanze si potrebbero paragons re aquelloscal-

pellino che voleva ritoccare le statue di Canova, o a quel pittore d’in-

segne che pretendeva correggere gli Affreschi di Appiani. — Se a

cosloro si domandasse : Come dansatore, avele calcato con onore le Scene

d'llatia, di Francia , di Germania
,

d’lngliillerra ? Avele eomposlo con

rasocinio e buon gusto ? Avele saputo spiegare col gesto e con la fisio-

nomia le passioni, i caralleri ? — Quali sono i grandi artisti cite hanno
sansionato colie loro opioni i vostri talenti ? Oce sono gli Allievi voslri ?

So quai teatri si distinguono al primo poslo f — Quali sono le valenli

penne che hanno scritlo con lode il vostro nome nella storia deliarte f
— Siate persuasi, innocenti giovinetti, che rimarreste aenza alcuna

risposta. — Forse udrete qualche lode di costoro, ma sappiate che un
tale, non isprovvislo di criterio, disse acconciaraente, che, tin sot trouve

tovjours un plus sot qui iadmire. — Cid vuol dire, che l'ignoranza,

il ciarlatanismo
,
le cattive opere trovano pure alcune volte chi li

loda. — Che cid vi serva di regola. — II Ballo d una delle arti imi*

tatrici, e fa d’uopo insegnarlo con dottrina, con iogegno, e con cuore;

esso serve a rappresentare bellamente i moti, gli atteggiamenti, l'e-

spressione delPazione tanto della donna che dell’uomo, e deve, nel

inentre che afTascina lo sguardo, molcere l’anima, interessare la mente
ed il cuore. A questo incantevole scopo, vuolsi giungere con l’arte e

l’ingegno del Maestro, coll’iutelligenza ed il sentire degli Allievi. —
Se T istitutore non e cid che deve essere

,
l’allievo vedra ben presto

distrutta ogni sua disposizione, ogni sua speranza. Il suo corpo quan
tunque ben formato e leggiadro, perdera della sua eleganza

,
perche

il falso insegnamento avra guaste le ondulate linee della grazia, per

rimpiazzarle con duri angoli, e seccho linee orizzontali e perpeodi-
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colari. Un corpo cosi atteggiato rassomiglia piii alle figure delle psam-
raetiche muramie, die a quelle delle danzatrici del Prassitele di Pos-

sagno. — Nulla di piu disaggradevole che le braccia penzoloni e mosse
come quelle degliatlori lignei del Fiando.— Guardatevi dal rimpiaz-

zare il vigore colla durezza; la bella semplicita colla trascurauza

di tulto cio che lacompone; la forza, con la sgarbatezza. — Coltivate

la leggerezza, lo slancio, lo sbalzo, primissimi cararatteri del ballo, ca-

ratteri,di cui ilcompone la natura, esenza i quali non sarebbe piu Ballo.

— I maestri di cui intendiamo parlare sanno eglinocheper ben cono-

scere un esimio danzatore o danzatrice bisogna fermarlo in qualun-

que siasi posizione, attitudine, ed esaminarlo secoudo i principj del

liello dell’Arte, del buon gusto, e che se egli e ben disegnalo, se il

suo corpo, le sue braccia, le sue gambe presentano un assieme ar-

monioso e aggradevole, allora egli e degno di lode? — Soycz plulot

maeon, e cio che segue. — Ne il Maestro, ne l’allievo debbono troppo

fondare la loro riuscita sopra il possesso di una bella Ggura, poiche que-
sta, priva di studio, spesso l’allievo potra udiredaH’intelligentespetlatore

sorrideudo ironicamente : ch'esso balla bello e non bene. — Il Maestro

non deve tralasciare un solo islante di raccomaudare ai suoi allievi

Peducazione del cuore e della mente, cio che moltissimo contribuisce

al perfezionamento e compimento dell’Arte loro, perche, onde ben riu-

scirvi fa d’uopo squisito e nubile sentire, e mente intelligente e pe-

netrante; d’altronde tutti sanno che la educazione e cio che distingue

1’umano bipede dall’animale quadrupede. — Gli osservatori benissimo

distinguono, al contegno ignobile, ai rozzi modi, alia dura espressione

della lisionomia, agli atteggiamenti volgari e sgarbati, la persona ine-

ducata, dalla persona fatta per figurare nella buona societa. » — Gcro-

lamo Romani
,

Il Figaro, 1847.

Riportiamo il seguente anedoto del Blasis, come una prova del-

I’arte sua nell’insegnare. (Estrat. dal Journal ties Theatres, di Parigi,

4830.) — » Blasis, se trouvant en 4827, en Angleterre ou il donnait des

representations, commedanseur et comme compositeur, on le demanda
pour aller monter un ballet a Oxford. II s'y rendit. Les sujels do la

danse qu’on avait mis a sa disposition
,

6taient peu nombreux et

d'une m6diocrit6 desespi'rante. — Blasis ne se decouragea point; il

se mit a l’ceuvre et voulut faire un tour de force. Le succes cou-

ronna son travail, et son ballet de Pandora attira la foule. — Le
Times

, en reportunt Particle du journal d’Oxford, dit: « un homme,
un seul homme, Blasis, entreprend de faire mimer et denser

un grand Ballet, par des personnes qui ont a peine parues sur la

scene. Semblable a Promelhee il les anime du feu divin qu’il a de-

robe lui-meme a la nature et les transforme en acteurs; et cette

conception etonnante se realise de maniere a former nu ensemble

qui n’est pas sans merile, ni depourvu d’atlraits. Cela lient du pro-

dige; e’est le plus grand effort de l art » — Altri cstralti del Figaro:
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» Nel Canievale, 4846-47, e Primavera sliccessiva, la Fuoco, la

Galletti Rosati, la Ferraris, la Baderna, la Flora Fabri, la Cerrito,

la Grisi, essendo chiamate aiteatri di Drury-Lane, di Coven t-Garden, e

di sua Maesta a Londra, il Times ed il Morning-Chronicle, a cui fecero

eco gli altri giornali, dissero: a Come le faccende cambiano al raon-

do! Anni sono, era la Francia che mandava balleriui all’ Italia;

adesso e l’ltalia che li manda alia Francia. » — 1 conjugi Blasis fe-

cero ritornare i tempi di Caterina de’ Medici, allorche questa protettrice

delle letlure e delle arti, chiamava in Francia, gl* illustri ftgli della

Terra del Genio, onde ammaestrare e dilettare la nazione di cui reg-

geva i destini. — Jlaliam ! Italiam l » —
Il Journal des Debuts ,

parlando del clamoroso successo ottenuto

da una allieva dei conjugi Blasis, a Parigi, &\YOpera, dice: a II solo

torlo della nuova Ballerina, e d’aver pre3o il cognome francese di Bre-

tin, di non aver conservatoil suo nomeitaliano di Fabbri. LaFabbri,

la Grisi, la Taglioni, cela fail bien sur iaf/lche : M,me Bretin , ca ne

rent rien dire I E diflatto, continun lo slesso Jules Janin
,
quando si

e annunziata la prima comparsa di M.ma Bretin
,

il buon pubblico

passeggiava tranquillamente sui balvardi senza darsi di lei pensiero;

ma in fine quando si seppe M,ma Bretin non essere altri che la

Fabbri, quand on l'a tue telle qu’elle est en e/fel, jeune, legere, agaean-

te, en appetit de mefiler la louange, Tcnlhousiasme, on s’en est mile, el

la dame a ele applaudic, etc. — Luglio, 1844.

I giornali parigini , il Corsaire, il Commerce, VEcho Francois, dopo

di avere dichiarato la Flora Fabri, allieva dei conjugi Blasis, una

delle celebrita danzanti Ae\V Opera, e che presto ecclissera quelle che

la precedettero, riproducono un canto di Alfred Des Essart
,
di tutta

lode per lo stato attuale delle Arti italiane. Ecco iversiche l’alunna

dei Blasis seppe inspirare al poeta francese

:

I.' 1TAK.IE

Trop heurensfi Italic, 6 terre antique et lie lie

Ou jamais au plasir I’imc nc fut rcbclle,

Oil I’ltymne cadence descend d’un ciel d’azur,

L’art conserve cliez toi son cuite le plus pur.

Si les pcuples sous toi ne courbent plus leurs teles,

Si la paix a forme ton temple dc Janus,

Du moins tu fais dans l’art dc durables conquclcs,

Les talents sur les lairds sont loujours bienvenus.

Le cerclc radieux dont la mcr t’environne,

Les riches t*pis d’or qui torment la couronne,

Ton beau front, tes yeux noirs, ton accent, (a (Ierlc,

Tout eternisera ta noble royaule.

Tes enfans au foyer ont unc part egalc;

Tous peuvent emporler la palinc Iriompbalc

Oiumd I’ inspiration dans leur a inc vibra

:

On jour Taglioui — Ic leudemain Flora.
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a Come la Ferraris , cosi latte o quasi tutte le celebrita dan-

zanti sono, o milanesi od educate, e per lo meno perfezionate iu Mi-

lano, alia feconda scuola dei conjugi Blasis. Vi sart\ forse taluno che

a petto ad una Ferraris, voglia nominarci laDum.
,
la Mar., la Pan.,

la Dur., la Dub., ed altre simili mediocrita che in questi ultimi anni

le scuole di Francia pretesero mandare a dettarci legge? Lo stesso

Jules Janin, il piu spiritoso scrittore francese delle cose teatrali con-

sigliava la Flora-Fabbri, allieva essa pure dei Blasis, che levd tanta

fama di se in Francia e Spagna, a non volersi chiamare col nomedel

suo sposo Bretin, ma a conservare il suo nome italiano; poiche (profe-

tava) le danzatrici italiaDe avrebbero d’ora in poi riportata la palma

su tutti i teatri » — L’Epoca, 23 Scltembrc . 4852.

« La Fuoco. — « I suoi graziosissimi passi lerreaterre, i suoi am-

mirabili passi sulle estremita delle punte, quella sua vivacita
,
quel

suo brio, quelle sue giravolte di ballerina provetta, sono tutte qualita

le quali unite all’eleganza, alio squisito gusto del disegno , alia gra-

zia formano il distintivo del brillaute, corretto ed animato danzare

dei conjugi Blasis.

u Muni Inis dale lilia plcnis,

l’urpureos spargom (lores n

11 Pirala, 42 Agoslo 4845.

o Fiuo dal 47 dello scorso aprile 4854, al Teatro del Circo in Madrid,

si produsse il gran ballo fantastico, 1 cinque sensi
, in cui presentavasi

per la prima volta a cotesto pubblico madamigella Fuoco, la famosa dan-

zatrice milanese che attinse il hello stile e le grazie delle sue carole

alia scuola con tanta cura diretta dai conjugi Blasis, e in Parigi fece

impallidire quasiche tutte Ie stelle di quel cielo artistico nubiloso. II

pubblico maravigliato innanzi a tanto merito, si lascid andare ai pih

vivi trasporli, e fece all’esimia artista ogni nianiera d’onori, colman-

dola di viva e di fiori ». — La Fama.

u Vaghc Mnfe sull'Olona natc,

Dal pie leggicro e dalle belle forme,

Da un diluvio d’applausi salulalc,

Disegnan prime inarrivabil ormc

;

A (al, che al piover di ligustri e rose,

La gallica Tersicore s'inebina

AUc milanesi figlic vezzose

:

Cue Italia della dasza asco t reisa n.

T. Solera.

Lc Danzatrici ilalianc. — olJn foglio parigino i cui rancori con-

tro tutlo eio che vien dall' Italia son noli , fa lo meraviglie perche la

nuova Direzione dell'Accademia Reale di Musica abbiasi lasciato sfug-

gire non sappiam quali nolabilita, danzauti, di qualsiasi nazione fuor-
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die italiana, per raccogliere ad un tempo sotto i suoi vessilli a una
con Carlotta Grisi e con Flora Fabbri (ch’egli ignora per avventura

essere nate e cresciute nella penisola ausonia), Fanny Cerrito e Ca-

rolina Rosati, due belle, brave, e giovani italiane, che danzano come
da gran tempo non sanno danzare le parigine. Noi di rimando, vor-

remmmo conoscere primieramente codesle notabilita
,

delle quali la

nostra memoria non sa raccapezzar il nome, e vorremmo indagarne

i pregi per equipararle alle due sullodate. le quali ebbero non solo

1'applauso della patria loro, ma dell’ Inghilterra, che ha le sue pre-

tese nel giudicar de’ piedi, e di tulta Europa, per cid che risguarda

la Cerrito. Intanto noi propooiamo, ad onore della danza italiana

,

cui non 6 chi non saluti regina oggidi (salvo sempre que’gionali

fruncesi, che banno per istituto di guerreggiare sordamente 1’ Italia

nelle arti ch’ella pud anche di presente insegnare a tutti)
,
noi pro-

poniamo di cancellare 1’ ibrido titolo balterino di rango francese
,
che

scrivesi appunto alia forestiera, solo per consuetudine invalso, col

quale si crede fra noi distinguere il merito, ed invece si confessa una
superiority, che non esiste fuorche nella mente de’giornalisti france-

si. Dopo che Maria Taglioni e Fanny Elssler rapirono loscettro della

danza in Parigi alle ballerine francesi, dopochd la supremazia dell’arte

passo in Fanny Cerrito, in Carlotta Grisi, in Carolina Rosati, in Flora

Fabbri, in Sofia Fuoco, in Marietta Baderna, tulte italiane, ed in Lu-
cilla Grahn, svedese, non si debba e non si pud ricevere un nome
vuoto di senso, un nome che tornar dovrebbe piuttosto a disdoro

,

imperocchd anche il vanto del ballo ormai si appartiene all’ Italia.

Ed italiana d la scuola milanese fatta il lustre da Carlo e da Annun-
ciate Blasis, amendue nati nella terra del si, quella scuola , dir si

vuole, dalla quale uscirono tutte le piti applaudite danzatrici , che

formano le delizie d’Europa, e dalla quale, tanto c cosi importante

e il novero de’ suoi allievi, 1’ Italia ritrae le sue glorie ed i suoi

piaceri in quest’arte or fatta segno di si gran cure e di si gran plauso

come quella, ripetasi col poeta:

u Che i piii schivi allcttando ha persuaso n. (I)

a La Rosati non e solo valente danzatrice , d pur anco esperta

mima, e nella parte interessante di Elena, che 1’obbliga ad una con-

tinua azione, die a dividere di esser fornita di rara intelligeuza. —
Grandi e rapidi sono i suoi progressi durante il suo soggiorno nella

(1) Dalla Fama. — Lo scriltore di qucsto frammenlo Pietro Cominazzi dello

fra i niolti articoli artislici Ic hiograiie di parccchie notability della Danza c del

Canto, fra le quali cilarc ci piare quella di Virginia Blasis, pin volte ristampata e

Iradotta in varie lingue. II Comimzzi tratta con sapere e eon buon gusto la cri-

tica Icltcraria ed arlistica, ed appartiene al numero di quegli scrittori die amano
il hello ed il progresso, c ooll’analizzare con perspiracia ed apprezzare coil crilcrio

1c opere dell’ ingegno e dello studio, si rendono degni di onorarc le arli e di in-

coraggiarc chi le professa eon lodevolc scopo.
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nostra Milano, perfezionandosi nella difficile ed incantevole arte che
con tanto amore professa; intendiamo di accennare ai conjugi Bla-
sis, omai saliti in tanta fama, che anche le provette e riuomate dan-
zaliici ascrivono a fortune il poter attingerc ai loro preziosi inse-
gnamenti u. — Lampugnani, la Moda, 25 agosto, 1845, (I. H. Teatro alia
Scala). — Ora la Rosati 6 una degli astri piu fulgidi dell’ Opera di
I arigi. I iratelti Escudier, eleganti ed animati scrittori

, nella loro
France Musicale, dissero : «Le public parisien a £leve la Rosati, d<*s
sa premiere apparition sur la scene de l’Op^ra, au rang des etoiles les
plus lummeuses, qui aient rayonne au firmament chortgraphique ».

Fnialmente essi chiamano la Rosati : a I’astre de la scelne francaise ».
« II Blasis, nelle Biografie inedite delle inigliori dansatrici die fre-

quenlarono la sua scuola, chiama la Rosati: da,muse bnllante
,
gra-

cieuse, coquette, agacante. In breve dipinge il carattere della danza della
Cerrito: la voluple ingenue. La King, altra allieva della medesima
scuola. sa vincere qualunque difticolta, sia ne’ passi, sia nell’equi-
ibno sull’estrema punta dei piedi, sia nella leggerezza che ti sem-
bra appena sfiori il terreno. Non vorrebbesi che la penna del Blasis,
dt questa gloria vivenle della danza, a definire tecnicamente i pro-
digi oi queste alunne di Tersicore ».

Il Figaro, 4840.

La lladerna. a A Rio-Janerio, nel teatro di S. Pedro d’Alcantara,
Marietta Baderna, giovane ed abilissima danzatrice, eccita quel pub-
blico all entusiasmo, per la grazia e la leggierezza della sua danza,
e vi coglie immensi applausi ed ogni sorta d’ovazioni. — 1 conjugi
Blasis, dei quali la Baderna e una delle predilette allieve, possono
andare giustamente superbi che l’eccellente loro scuola venga ap-
prezzala come lo merita, anche in quei lontani lidi. — Un’altra non
meno dislinta allieva dei sullodati Blasis si e parimenti recala a de-
liziare colle sue graziegli abitatori del Nuovo Mondo, Celestina Thier-
ry

,
che tanto piacque ultimamente a Parigi, e la Tersicore delle

maggioii scene della Capitale del Messico ». — L’llalig, Musicale, 9
feb. 4850; El Siglo, l Universal, ecc. « Giunsero i giornali di codesta lon-
tana e (amosa capitale, al le cui scene fece la sua prima comparsa, il

4 aprile del corrente anno 4850, Celestina Thierry, danzatrice milanese,
allieva della nostra rinomata scuola di Ballo, che apprese il bello stile
onde si fece, sebben giovanissima, un si gran nome in Italia e fuori,
agli insegnamenti de chiarissimi conjugi Blasis, alle cure de’ quali
debbesi un tanto novero di eccellenti artisti. - Ora che scriviamo,
per singolar fatto, mentre Londra ammira la Amalia Ferraris, un’e-
siima cresciuta a quella scuola, mentre Parigi attende riapplaudire
Ilora Fabbn, educata del pari all’ arte dai Blasis, Madrid applaude
con farnetiche viva a Sofia Fuoco, Rio-Janerio a Marietta Baderna, e
Messico a Celestina Thierry, tutle cinque alunne del pari di quegli
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egregi maestri. — Qual si fosse poi il successo conseguito a codeste

scene dalla Thierry, rilevar si vorra dai due seguenti squarci di

giornale che fedelmente traduciamo, ecc.: — a La Fama. — Estratto dal

Pirata, da\lItalia Musicale, dalla Gazzctla dei Tcalri, ecc.: di agosto e

settembre, 1854. — o Una delle danzatrici che piu onorano la scuola

dei Blasis, e che piu in America estendono la loro riputazione, si e la

Thierry. Ella e degna di dividere gli allori colle altre egregie arti-

ste uscite dalla prelodata scuola. I giornali americani, il Courrier

Francais di Nuova-York, ed il Galignanis Messenger fanno a gara a

chi pid poeticamente invents epiteti, e stabilisce paragoni
, onde di-

pingere la danza della Thierry, la silfide milanese, e la sua straor-

dinaria esecuzione, la quale come dice il Tasso,

u In cento modi i riguardanti appaga «.

Le eleganti e voluttuose attitudini della Thierry, la fanno parago-

nare alleBajadere afTasciuatrici dell’lndia ; il suo brio, la suavivacita,

l’espressione appassionata de’suoi gesti, delle sue movenze , de’ suot

passi
,
la fanno assomigliare al le danzatrici dell’ardente clima della

Spagna; ilsuo slancio, la sua leggerezza, la fanno chiamare dal Fry
spiritoso ed elegante scrittore: The bird of dancing, l’uccello della

danza, e noi diremmo col nostro Berni
,

il dipintore di cose rare e

sopranaturali

:

» I pit movea si presli c si veementi,

Che dictro si lasciava uccclli e venli n.

Nelle molli e soavi attitudini, la nostra Thierry si ricorda , che il

suo Maestro vuole anchc nelle voluttuose danze degli Jonj
,

il veto

delle Grazie Socratiche. — Le ovazioni dell’allieva dei Blasis in teatro

sono al pari degli elogi della stamps periodica ».

0 qual rara sveUczsa, c brio sfavilla

A'ell’agil danze, e nolle membra, sncllal

Ecco la dcslra Arpalice, e Camilla

Le piu vaglie carole rinnovclla.

Ecco d’ Eurialo e Niso ai mi scintilla

La leggerezza, che i Trojan rappella

Giuochi d'Alcestc, e la Trinacria lizza

Ovc l'agilila trionfa e guizza ».

G. B. Chiari.

w La Maywood , leggiadra danzatrice ,
dalla lontana America

trasmutatasi in Europa, e nel cuore di quella, 1’Italia, venne, nell’ac-

costarsi a mano a rnano a quel centro, educandosi al le grazie ed

alle piu riposte linitezze deH’arle, nella quale 1’Italia mostra di es-

C. Haiit, fee. »
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serf veramento maeslrn (1). Imperciorche a nni apparliene di pro-

sonte lo scettro dtdla danza per tutte le regioni d’Europa piu col to

,

die, mcntre una Cerrito ed una Fabbri hanno supromazia in Parigi,

una Amalia Ferraria ed una Grisi suseitano incredibile enlusiasmo

in riva al Tamigi, e una Sofia Fuoco trae Madrid a fanatisini di cui

non havvi esempio cola. Dolala di maravigliosa attitudine alia danza.

Augusta Maywood pare veramente creotura aerea ,
che sorvoli al

suolo, e it tocchi appena per vezzo, e non e quindi a far le mara-

viglie se un pubblico, che non ha certamenle cagioni per trascorrere

al giubilo siasi abbandonato in veggendola ai piu focosi entusiasmi ,

agli applausi che empiono co’ loro echi solenni il leatro, e rintronano

di fuori. Cio permesso, basterebbe aggiungere che dal priucipio al

tennine del ballo, gli applausi non tacquero mai, clamorosaraeute fe-

steggiando la rinomata danzatrice, la quale ha si gran parte, e parvc

all’ultimo uscir fresca fresca pur allora dalle scene, tanto e in lei

naturalc Cesercizio della danza, che non ha per essa nulla di dif-

ficile, nulla di ascoso. Ma per essore storici in ogni parte leali,

dire e mestieri che fra le tante cose bellissime da lei fatte
,

taluna

vinse le altre e trasse gli spettatori ad esultanze anche maggiori del

resto: lo che accadde principalmente alia fine del primo otto, allor-

chd il delirio e la mode di Gisella trascinarono il pubblico all* eb-

hrezza del conlenlo, fra il quale fu evocata al proscenio non sapremmo
le quaute volte. Mirabili furono in lei , in quella scena pietosissima

la verita e la naturalezza. Cio per rispetlo all'azione; che dir poi

della danza ? che nulla di piu hello, nulla di piu arduo, nulla di pin

immaginoso voder si potea di quanto el la venue eseguendo. La
Maywood veramente superd cio che da lei aspetlavasi, eppure da

una tanta artista altendeansi gran cose. Ben di lei si pud dire col

poeta :

it Ilia vet inlactn sepcstis per summa volarct

Gramina, ncc tenrras cursti lasissrt aristas ».

La Fama.

Lonura. — Covent-Garden. — Carlo Blasts. — « Noi abbiamo,

non ha guari , annunzialo il giugnere nella gran capitale, di Carlo

Blasis, coreografo di cui si gran fama suona in Italia e fuori per la

gloriosa carriera da lui percorsa qual danzalorc acclamalissimo , e

per Caltezza a cui levossi Carte in Milano, merce i suoi insegna-

ntenti e quelli della sua non men rinomata consorle Annunciata Ila-

maccini Blasis. Ora dobbiamo recare le piu felici novelle della sua

prima composizione mimo-danzanle quivi esposta o Divertissement che

dicasi, nella quale fecero la lor prima apparizione Marietta Baderna,

(l) I.a Maywootl si perfeziono ajla scuolu del Blasis, come le nitre artiste die
nomina l.a I'ama — II Blasis chiamava qursln danzatrice: In Soffo delta danza.
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danzatrice encomiulissima pei cospicui lealri ilaliaui di Milano
, di

Bologna, di Parma, e il Croce, ameudue allievi del Blasis. 1 gioruali in-

glesi, ben prima del suo arrivo, faveilarono a gara con parole di tiilla

lode dell’aspettato esimio artista, come del pitl celebre do’ maestri e

compositori viventi. 11 Times (primissimo tra i giornali inglesi) ri-

corda il Blasis qual valente prime bailer ino a’ tempi ne’quali d’Kg-

ville componeva, e cita ben uuehe il builo in cui si produsse, Le Siege

tie Cylhirc. In appresso rte parla come maestro di perfeziouamento

all’ I. R. scuola di ballo in iMilano. — Il Morning-Chronicle fa gli

stessi elogj, e richiama alia memoria la sorella di lui, la compianta
Yirgiuia, die tanto desto entusiasmo in codesta capitale al teatro del-

I’Opera italiana detlo allora lealro del lie, oggidi il Icatro della Re-

gina. Il Morning-Herald ed il Dailay-Newt dal loro canto tribularono

a piene mnui encomj all’ottimo Blasis, ed appellarono Marietta Ba-

derna danzatrice di primissmo grade, ed il Croce giovine e gia distiuto

bailerino. In men cbe un gioruo il Blasis compose uu Divertissement

in due atli, e tre quadri, azione miiuo-danzaute graziosa e di sommo
elfetto, dal titolo La Leila Siciliaua. La musica di tal ballo e assai

lodala dal Times e dagli altri summeutovati giornali; essa e scritla

dal padre del ccreografo, F. A. Blasis, rinomato maestro di musica.

Bencho la pantomima qui nou piaccia gran fatto, e si desiderino scene

corte e spiegate in pochi gesti, pure quelle che trovausi uel menzio-

nato Divertissement vennero assai bene accolte; i ballabili poi ne fu-

rono applaudilissimi del pari che i gruppi. La giovaue danzatrice

col suo compagno ballo divinamente il passo a due , dopo il quale

furono amenduo ridomandati al calar della tela, grande e raro onore

ne’ tealri inglesi. — Marietta Baderna, sempre graziosa ed elegante

,

riscosse applausi vivissimi perfiu nelle piu piccole cose; e ben merita

d’esser delta: La perla della dan-a. Ollre ai pregi che in lei si ravvi-

sarono qual danzatrice, essa fu d’unauime accordo appellata attrice e

mima di grau merito. I giornali, che di lei a lungo favellano, ne

vantauo tutti la rara iutelligenza, I’anima, 1'espressione; essa si ma-
nifesto eccellente ne’varj generi, dal serio piu severe al caratlerislico

piu piccanle, e fra le taute sue doti somma e quella per la quale la

sua persona s’atteggia e disegua di perfetta foggia mai sempre. An*

che il giovine Croce otteune un pien incoutro; assecondaudo la sua

coinpagna con bel garbo e modi gen til i e leggierezzae molleggio ag-

giuuge ouore alia scuola. — Tutto cio abbiam raccolto da’ giornali

di Loudra, e volentieri ne abbiam fatto lunghe parole, tornando que-

ste nou solo ad onore del coreografo esimio e de’ suoi due applaudi-

lissimi aluuui, ma si veramente della nostra scuola milanese, fatla

ormai rinomata fra tulte, e collocata in seggio di onore fra quaule

ve n'hanno in Kuropa. Lo che si couforta dalle seguenti linee del

Morning-CInonicle (uno de’ piu riputali giornali dell' lughilterra) : Al

presente il ballo decade c mu ore in Francia e risorge invece in Italia,
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eioe in Milano, d'onde si diffondono per I'Europa le migliori dansatri-

ci; — citandosi in proposito le celebrate allieve dell’Academia mila-

nese Carlotta Grisi, Flora Fabbri, Sofia Fuoco, e Marietta Baderna (1).

La Fama, 18 fcbbrajo 1847.

AMALIA FERRARIS A LONDRA.

h Ninfa lrggiadra,

La piii cara allc Grazie *.

A. Goroi.

u Sa danse etait li-gerc commc ccllc de ces duvets quo

font volligcr dans Pair les zephirs du prinlerops n.

Vitek.

u N6 mi par ch'altra cosa

Mi porgessc mai piu tanto dilctlon.

PoMZIASiO.

Un’altra esisaia allieva dei signori conjugi Blasis, divenula in

pochi anni celebre, Amalia Ferraris, si b moslrala lo scorso marzo,
sulle scene del teatro di S. M. Britanica

,
e vi ha oltenulo meritata-

mente, il piti glorioso trionfo, trionfo che ha segnato nn’epoca in quel

teatro. Questo brillautissimo d&but dell’avvenenle ed aflascinante italica

danzatriee, supero tulti quelli delle altre celebrita che la precedette-

ro. La nostra Tersicore meritossi tutte le espressioni del piu sentito

entusiasmo: battimani, gridi di ammirazione, di sorpresa, di piacere,

chiamate al proscenio, fiori. (Questo b da rimarcarsi, poiclie 1' imma-
ginazione del pubblico inglese non e poetica come quella del pub-

blico italiano). I principal! fogli di Londra, di cui sono estratte le

presenti righe, cioe: The Times, The Morning- Chronicle, The Sun. The

Morning-A dvertisser

,

ed altri, fanno a gara per descrivere degnamente
i pregi della giovane danzatrice che viene a contendere la palma a

tante rival! che le sono al fianco. Simile a Cesare, la Ferraris renne,

ride e rinse. — Ella riporto la viltoria, colie seducenti armi di uua
figura ben proporzionata, con forme eleganti, con viso espressivo, con

occhi neri pieni di vita, colla statura che caratterizza la vezzosa e

celeste Ebe, con attitudini piene di grazia edi dolce abbandono, con

gruppi voluttuosi ma velati da ingenua modest ia, con forza di punte

sorprendente, con motto brio, con incantevole facilita, con leggerezza

e sbalzo slraordinario, con grande maestria d’arte. — Nella Ferraris

(I) Ncl presente anno, l.a Fama recando nuovc della Ferraris c della flo-

sati, ncl detlo giornalc disse: •> du lunga peiza lo scetlro di Tersirorc radde fia

le mani italiano; i frunrosi si racconsolano gridando die 1'arte non lia palria, mu
i' cosmopolita; cd e vero, purebe si dica che I’ltalia e il cuorc c il cculro di que-
slo monilo, ddl'arlc n.
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si vedono riunite tutte le qualita che distiuguono special mente le al-

tre egregie danzatrici, ed essa, collo studio, ne ha fatto un assieme

che solo si vede in lei, e che la fa chiamare dal giornale The Sun,

la deesse de la danse. — La Ferraris balld un passo a due con un

certo signor Charles, in un certo divertissement, ma tutto venne ec-

clissato dal suo splendore. II Morning-Chronicle non si saziadi lodare

i coutorni della danza della nuova danzatrice, la classica sua scuola,

il finito de’suoi passi, la purezza e la castigatezza del suo stile.

u Cct art de brillcr sans parurc,

D'ilre grand sans effort, elegant sans apprels,

Et de rester toujours aupres de la nature n.

La Harpe.

Lode ai maestri ed all’allieva. L’ Italia madre d’ogni bell’ arte,

feconda ai talenti, di genii, sparge in oggi oltremonti, oltremare, ar-

tisti di ballo degni di appartenerle, e che fanno 1’ammirazione del-

l’Europa. La maggior parte di queste danzatrici e danzatori
,
escono

dalla scnola dei celebri conjugi Blasis, chiamata dai giornali di Fran-
'

cia e d’lnghilterra, la pcpiniire dell' arte. Nel carnovale 1846-47, vi

erauo in Europa ed in America, quarantadue teatri che possedevano

primi balleriui usciti dall’I. R. Accademia di ballo in Milano, direlta

dai detti signori Blasis, e dalla loro scuola privata (1).

(L’Italia Musicals, aprile, 1850; dai Giornali di Londra).

(I) Degnc srguaei della Ferraris e delle allrc rinomntissime danzatrici di cul

si a tenuto discorso, sono le signore: Granrini, Negri, Gitcrio
,

Hnsclielli, Jlurra
,

Bellini, Domcniclietlis, Bussola, De-Vecelii, Croeliat, Fntssi, Cltarrtf, Clerici, Cueelti,

ed allre allieve dei Blasis. — L’edilore di questa Uaccolta, ha gia pure fatto onoro-

vole menzionc dei signori: Borri. Croce, Lepri, Lorcuzoni, Vienna, Gubriclli, I'cnco,

Moclii cd allri danzatori della mcdcsinia scuola.
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Net pttbblicare la sequente Epistola cite iesimio jioela franccse A. Gui-
raud indirizsara all’insigne Arlisla, slampandola in Parigi, in una llac-

colla di cant Aulori, iulendiamo di recare omaggio , mcglio che con ceiini

biografici, al talente corcografo c dollo scritlure.

ICpttrc n Clinrlrit ItlnsiH.

• l.o sublime on (out genre cst le don Ic plus rare. >

Voltaire.

Celcbre, memo a (on a urore (I)

Et Ic plus clier dos favoris

D’Apullon ct dc Terpsichore (2),

A nos yeux cliarmcs, eblouis,

Scul lu (is voir du grand Voslris

Lc succcsseur, plus grand encore (3)

!

luiniilulile ct crcateur,

Inspirit du dieu du genic (1),

A u\ doux accents dc Polymnie,

One lu cliarmcs Ic spectalcur . . . (3)

,

I.orsquc d’un art si seduclcur

Tu nous pcinls la grace infinie (o)

,

- Et I'accord heuroux, cnclianlcur

Dc la danse cl de I’liarmonie ! ... (7)

(1) II lilasis csordi in eta di 1 i nnuisul Gran Tcnlro di Marsiglia
, c \i ehhc

slraordinario sucoosso. Fin d'allora egli pnssedeva lc piu rare doli e vero iugrgno

d'artisla, per il chc i suoi gcnilori si indusscro a fargli inlraprendcre un luugo

giro arlislico per la Francia, durante il cpiale stupir fccc gli spettaturi, per la pre-

cocila di quel suo ingegno, c per le sue siugolari disposizioui all'artc. Da per tulto

d'allro non parlavasi cli • del gioranc lilasis. I)opo mi viaggio di due auni nelle

principali cilia della Francia, rgli ferrnossi a Bordeaux, allora la cilia della Danza,

die lo npplaudi con entusiasmo nci varii balli del Uepertorio di quel Gran Teatro

c qual danzatore e qua! niinio.

(2) II ginvanc artisla distinguevasi pure ncll'cscreizio drll'altre belle arli c della

leltcralura. Egli seppe prollllare dcU'cducazione arlistica veramcnle compiuta die

gli diedcro I’amorc c la soltccitudiuc del proprio padre, grande artisla egli stesso,

e cclcbrc nclla inusica.

(3) Era qucsla I’opinione gencr.de. Parigi la ronfernio allorclie vide danzarc
all’Accndcmia Beale di Musica il nostro giovanc artisla.

(V) II lilasis si fornio un grncrc tulto suo. picno di sciilimcnlo, d'espressione,

di poesia. E riguardalo come capo scuola, cd ebbe im.talori parccchi. Nessuno pos-

siede al par di lui 1a conoscenza dcll’arlc sua, cd egli no allargo i conlini, c la in-

nalzb al grade delle arli imilalrici appoggiandola supra eguali principii
,

dandolc

I'importanza di quelle, c prefiggendole il niedesimo seopo.

(5) Egli serbavn mai senipre nclla propria csecuzione it pin perfelto accordn

tra la Musica c la I)anui. Nulla di piu gradevole dell’clTctln produtto ila sitlalta

eoucordia. II lilasis per eib collivava eollo stesso amore la Musica c la Daiua.
(*>; II nostro arlistn slabili i fmdanienli della propria trie Tulle regole del Di-

segno. I„a sua danza era quindi curretla
,

elegante, graziosa, espressiva c senipre

armouiosa in ogui sua parte. (7) Vcdi la nota 3.
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Dans Ion mainlien, quc de Gcrtc,

D’cclal, il« grace, de noblesse!

Dans tes regards, quc do linessc

,

De feu, d'nmc Cl dc volupti 1 . .
. (9)

Dans les pas, que d’agilite,

Dc vigucur, dc cliarmc ct d’adresse ! . .

.

Lc roseau n’a point ta souplesse,

Ni I’oiseau ta kgertet (10)

Lc grand danseur, (’excellent mime,

Pour Pignorant, n’est qu’uu sauteur:...

Mais lc sensible obscrvatcur

D un art ravissant ct sublime

Est plus juste apprcciatcur,

El, dans cct eloquent langagc

Dc l'mil, du grste, du visage,

Voit les talents du grand nctcur!... (11)

Tels furent Piladc ct RatLiHc,

Ces mimes, ees danseurs latins,

Qu'unc populace imbccillc

Eiit pris aussi pour dcs pantins!...

Rome... (0 jours dignrs de memoirc!)

Devant les juges dc la gloire,

Et IVlile dcs spectaleurs,

Les vit dispuler la vicloiro,

A I’aiglc dc scs oraleurs!. .
. (12)

De cc grand art, de ses prestiges,

Rcnds-nous les cfTets mcrveillrux

!

Eclipse memo ces prodigos

;

I Is ccssent d'etre fabulcux
! (13)

Quc to vulgairc s’cxtasie,

Aux tours dc forre, aux entrechats

!

Des talents jugc nhsurdc, impie,

Qu’cn ses tumullucux debals
,

En sa slupidc idohHric,

(S) Principali carattcri della Dnnza.

(9) Principali carattcri della Pantomima.

(10) II Blasis riusci del pari in tutti i gcncri. Martainville (nolle appcndici del

Journal lies Debals), maravigliato a tanto cumulo di doti, non riliniva mai di ad-

ditarlo ad esempio agli artisli per sifTalla rara pieghevolezza d’ingegno.

(11) Elogio della Danza c della Pantomima, di quclli che vi emergnno per cc-

celtenza.

(12) Dopo cotal gara, Cicerone ebbe in si alto concetto Parle mimiro, chescrisse

tin trattato sul gesto, ncl quale collocavalo al pari della stessa eloquence.

(13) II poeta eccito I’arlista ad emularc gli antichi, cd a pcrfczionarc co' suoi

studii I’arte ch’ci professa. il itlasis fu sordo ai consiali.
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Pour (lcs gambades dc goujals,

A Terpsichore, a Polymnic

II refuse nmc, esprit, genic,

Nc voyc cn danse que dcs pas

,

Et que, sans lionte, il t’assoeic

Des baladins a grands fracas!... (14)

Vois, sans humeur, sans jalousie (18),

Scs transports, scs bruyants eclats !

Connsll-il, en sa frenesic,

Lcs plalsirs vrais et ddlicats ?

Dc son avcuglc effervescence,

niasis, excuse les eearts t

I.c sentiment, I’inlelligence

Sont les sculs juges dcs bcaux-arts!

Cc sont les liens... et leur suffrage

Qu’enchainent tes succes brillants,

Ce glorieux, ec juste hommage,

Est toujours Ie digne apanage,

Lc plus noble prix des talents

!

Ceint de lauriers, couvert de gloirc,

Doux salairc des grands travaux,

Volant au temple dc mimoire,

Sans succcsseurs et sans riraux (10),

D une iropuissanle et basse envie,

Dlasis, dedaigne les fureurs.

Tcls, jadis, on vit les Midas,

Connaisscurs, aux belles oreilles,

D’Apollon et dc Marsyas,

(14) II poela si arms del flagello d’Aristarco conlro l’ignoranza c il caltivo

gusto degli spcltatori, cd il cerretanismo c il ridicolo di certi saltatori chc usur-

pano il bcl nomc d'artisti.

(18) Conforti all’arti che debbono rivolgcrsi a quanli posseggono vero inge-

gno, c cui vorrebbero deprimcrc rivali indegnt c critici vigliacchi.

(IG) II nostro artista si Icv6 a bclla rinomanza qual daniatore, qual mimo,
qual coreografo, e come scrittorc avea gia publicato in Francia, in Italia ed in Ju-
glii I terra

,
lc varic sue opcrc sulle arli da lui professalc, to chc fatto non crasi da

alcuno ni! prima ne dopo lui, d'ondc I’emincntc poslo ch'cgli occupa (Vcggansi la

Revue Encyclopediquo di Parigi, la Riblioleca Italiana di Milano, V Autologin di

Firenze, The Monthly Review di Londra, The /Hack Vood d'Edimburgo, ccc. c

tutli gli altri giornali d'Europa). II Code ed il Manuel de la Danse del Blasis

sono fra mano di tutli gli artisti c di tulti gli amalori. Ad cssi si formarono dan-
zatori in gran numero c maestri di hallo, e. furono quelle opcrc cite servirono di

base c di guida alia fondazionc dcllc principali scuolc di hallo.
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Jugcr les bitarres debats,

Et preferer aux sons celisles

De la lyre ct du violon,

D'un rustre les pipeaux agrestes,

Et ses cris aux chants d’Apollon. (17)

Biografia di Virginia de Blasis, di P. Cominazzi
,
e onori poctici. — Mi-

lano, Tip. Fralelli Cenlanari e Comp., 1853. (Articolo di Crespi).

Se non si avessero in pregio 1’ ingegno e le particolari virtu

dell’artista, non si amerebbe nemmeno l’arte, ed d per queslo che

fioi non possiamo unirci a coloro, i quali, con un eterno sogghigno

sulle labbra e non innamorali che di se medesimi, insultano pubbli-

camente a chi impartisce onori ai cantanti. Non si deve cadere nel-

l’esagerazione, che 1’esagerazione e la peste del buon gusto e la morte

dell’arte stessa
;
ma al vero merilo, qualunque ei sia, non deve mai

mancare una parola di lode e una corona. I fiori hauno bisogno d’una

stilla di rugiada per ravvivarsi, l’uonio ha bisogno della manna del-

l’elogio per proseguire ne’suoi intraprendimenti
,
e per potersi con-

vincere che fu nelle sue nobili intenzioni compreso.

Protestando noi apertamente queste massime, faremo buon viso

com’6 di dovere, al presente libro che ne si manda, e volentieri an-

uunciamo. Virginia Blasis lascio di sd incancellabili reminiscenze

uegli annali della musica italiana: Virginia Blasis, per la quale

scrissero e sparsero rose i Generali
, i Nicolini

, i Pavesi
,

i Merca-

dante, i Savj, i Celli, i Niedermayer 1 La cantalrice delle sublirai in-

spirazioni e del cuorel

La Prefazione e cosi concepita: « Fra i tanti articoli biografici

che si consacrarono alia memoria della celebre attrice-canlante Vir-

ginia Blasis, l’Edilore scelse questo che si offre ai lettori. perche, ol-

tre averlo trovato esattissimo, e ricco di molte note raccolte dal ca-

valier dott. Regli, che lo rendono nuovo. Cotesto egregio scrittore

pubblicava l’anzidetta biografia nella sua Strenna Tealrale Europea

del 1838, la cui raccolla fatta con moito ingegno e con sane viste

di critica, pud essere considerata come un repertorio
,

nel, quale si

racchiudono i fasti del teatro moderno. Nelle righe colle quali si ac-

compagna la biografia di Virginia Blasis, dice : Mi gode intanto l’a-

fiimo die lulti sponlancamcnte, vi racemente, siansi combinati ad tsallare

Lei e il suo cuorc e il suo ingegno. Anche la veritd dee pure atere il

suo culto ! — La presente biografia fu riprodotta da’ migliori gior-

nali di Milano, Firenze, Venezia, Roma, Bologna, Torino, Napoli,

(17) Qucsli versi furono pubhlirati tlslla flazzella del Tealri, c ilal la h'ama,
ili Milano; dal Vaglio, di Venezia ; dalla Speranza, di Firenze, da alcuni altri

giornali d'llalia, di I’arigi c di Loudra.

C. Btotis, !¥<• 10
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Sicilia, e tradotta e pubblicata in francese, in inglese, in tedesco, da

fogli periodici di quelle Dazioni. — Cotesti fasti onorano Partista e

il biografo. »

Alia biografla succedono raoltissirai componimenli in versi ed in

prosa, e perlino in lingua francese, a tutta lode dell'anzi tempo per-

duta artista. ludi leggesi un arlicolo sul monumenlo che le si eresse

in Santa Croce di Firenze, lavoro di raro merito del celebre scul*

tore Pampaloni (1). E perche poi meglio si vedesse da quale stima-

bilissima famiglia ella proviene, si uni la biografia di suo padre

egregio scrittore di musica non ha guari ai vivi inancato
,
non che

una elegante iscrizione del Zanoni al di lei fratello Carlo.

Anche questo nome 6 salutato dagli amici del bello con amore e

con ossequio. Carlo Blasis non 6 solamente un dislintissimo mae-

stro di ballo ed un esimio coreografo, ma d uomo colto, uomo squi-

sitamente educato alle lettere, quindi eccellente scrittore. Noi gli

dobbiamo varie opere, fra le quali sara sempre una cara compia-

cenza degli italiani il ricordare le segueuti : Manuel Complel de la

Danse (Paris), The Code of Terpsichore (London)
,

Code de la Danse

(Paris), Sludi suite Arti Imitatrici (Milano). 11 Compendio Slorico della

Musica Italiana in Francia, e della Musica Francese (Milano)
, le Bio-

grafie di Ra/faello, di Garrick, di S. Vigand (Milano)
, Curiosild del-

I'Antico Tealro Russo, e Cenni sul Moderno (Torino), Biografia di Per-

golesi (Genova, Milano, Napoli), Notes upon dancing (London), Traite

Eldmentaire, Thiorique el Pratique de l’Art de la Danse (Milan)
,
Delia

Slato attuale del Ballo, della Mimica e della Corengrafia (Torino), ed

allre. Ora il Blasis pone mano ad una grandiosa opera artistico-filo-

sofica, intitolata: L'Vomo Fisico, lntellelluale e Morale.

u D'ogni bcll'artc non sci mailrc, o ItnliaT

Silvio Pellico.

(P. il Pit ala, 18 Setlembre, 1855).

(I) lsrrizione italiana the porta il momimcnto :

A YIRU1XIA DE BI.ASIB

NATA A MARS1GLIA NEL MDCCCIV

MORTA IN FIRENZE NEL UDCCCXXXVIU

FIGLIA E SORELLA I M PA REG G I ARIL E

CO’POVERI CAR1TATEVOLE

SALUTATA SOMMA NELL’ARTE DEL CANTO

IL PADRE E I FRATELLI Q. M. POSERO.
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Che un di'l cantor di Tebe, e it trace Orfeo

Mansuefar belve, ed arrestar lorrenti;

Cbe quel d'incolle genii

L'alme selvagge dirozzar potea

Col dolce soon dell’armonioso canto,

Fu favolosp il vanto,

Ma ch’oggi di Blasis i gravi accenli

Deslando in tutti petti

Soavi ignoti affelli

Di gioie e di stupore, in dolce incanlo

Immergan l'alme istupidite, ed ebre,

Fola non 6 gia quesla,

Ma cara veritfl, cho ognuno altesta.

(Gianxone. — Parigi, 1831.)

Taci, o Grecia, i vanli tuoi,

N6 parlar mai pit) d’Anfioni;

Sparse Apollo amor fra noi

In Blasis tulli i suoi doni.

L’alma Venere, k sua prole

Tal ch' in oggi ogni tuo onor

Qui sparisce come al sole

Delle Stella il bel fulgor.

(Bugiou. — Parigi, 1824).
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EPIGBAFE.

Accademica Filarmonica

di Bologna, di Bergamo, di Mantova,
di Parma, Roma, Bord6,

Torino, Firenze, Venezia,

Londra, Milano, Parigi, ecc.

AUrice-canlanle incomparabile, sublime,

di europea fama.

Grande nella imilaztone e nell’espressione

degli afletli e dei caralleri.

Meraviglid

Per appassionata soavila ed armonia
di potente e modulala voce,

Per melodioso e magico canlare.

Per gesto e sguardo parlanti

Per epico portamento.
Applaudita e ammirata sempre

O che il colurno od it socco calzi.

Fin dai suoi primi anni

Nelle grandi capilali di Europa
Suite piu illustri scene

Colse i piu invidiati allpri.

Quanli artistici trionQ ottenne

Solto le sembianze
di Semiramide, Desdemona, Norma,

Rosina, Ninelta, Matilde,

della Vestale, di Palmira, di Amenaide,
della Donna del Lago, di Beatrice da Tenda, d’Elisa.

Ella tutto senliva, lulto esprimeva, tulti commoveva
Cbiamando sopra ee elessa

(’universale plauso.

Iniziata ne' piu riposti magisteri

del le arli del Bello,

La Poesia, il Disegno, la Danza,

La Declamazione, la Mimica, il Suono
La scienza dei Numeri Armonici

Che inventrice la fece

di soavi melodie.

Per le cure di amoroso Padre
Dotta divenne Virginia

Nelle musicali discipline.

Nell'alteggiarsi con eleganza

Nell’energico e pittoresco gesto

Nella fisiognoraica espressione

Ammaestrata Ella fu

dal suo fralello Carlo.

Teatri d' Italia

di Francia e d'lnghilterra

Fra loro Idoli annoverarono

La celeberrima Blasis.

Blzzzoldi.
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Applausi dovuti al merito siDgolare del signor Francesco Anto-

nio De-Blasis Maestro di Cappella Nopoletano, nell’aver posto in mu-
sica l’oratorio: Amon ab Absalone prodilus

,
ecc. : eseguito dalle Vir-

tuose figlie di Coro del Conservatorio dell’Ospedalelto, — in Vene-
zia, 1790.

Soncfto ill Foppu.

Qualora di lue note il suon penelra

Nell’alma mia con Inainghiero incanlo,

Desio mi nasce d'aspirare ai vanto

Di tne lodi cantar su degna cetra.

Ma s'io nol posso, quel cbe sale all’etra

Plauso comun miglior fia del mio canto

Per guidarli al sentier difficil tanto

U' gloria i nomi incide in bianca pielra.

Se cosi deslro in si difficil arte

Sei dell’eta nel piu fiorente aprile,

E fama omai di Te norelle ha sparte:

Se poco 6 ancor (ben cbe tu’l sdegni umile)

D’alme lodi per Te vergar le carle,

Dirmi convien, che non avrai simile.

In segno di sincera eslimazione.

F. A. De Blusis, il Neslore dei Maestri di Musica conlemporanei
, mor i

in eld di 86 anni, — in Fircnse.

Iscrizionc del Monumenlo Sepolcrale.

QUI

LE SPOGL1K MORTAL!

DEL PROF. FRANCESCO ANTONIO DE BLAS1S
PATRIZIO NAPOLETANO

CEE PER ANNI LSXXVI

IN ITALIA

IN FBANCIA IN INOBILTERRA

ED 0VUNQU8 IL BUONO ED IL RELLO Ml'SICALE

SI SENTE SI APPREZZA

EBBE NOME ED ONORE DI SOMMO MAESTRO

E DI EROD1TO SCRITTORR

CARLO E TERESA

FIGLI AFFETTCOSISSIMI

CON LAGRIME CON DESIDERIO

P.

MDCCCLI.
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IL GFMO E LE PASSIONI (I)

Unione, e rceiproca dipendcnza del Genio c delle Passioni
,

ossia la piu potanle e

reciproca azione della mente c del more. — Influenza universale delle Passioni

sul Genio, c suoi prodotti artislici e leltcrarii.

Le Passioni sono ispiratrici del Genio, e lo pongono in azione;

esse favoriscono la sua natura produttrice. Giamraai si esprimera con
forza e verita cid che si sente debolmente. Non mai si parla meglio

che quando si dinteressato al soggetto che deve occuparci. Dalla scella

del soggetto, dairimpressione che produce sulla nostra aniina, dipen*

dono lo slancio e lo sviluppo del Genio. — Ed 6 percid che tale scrit-

tore, od autore, con Genio e talenti mediocri, e tale altro con Genio

e talenti superiori, hanno corrisposto in modo si differente a cid che

da loro si aspettava. Cid non e da sorprendere, nulla d piu naturale;

il primo non ha consullalo che il suo cuore, l’altro che la sua mente;

l’uno ha preso in se, cid che ha scritto o fatto, l’altro lo ha cercato

altrove. Quegli sentiva la passione, quesli la simulava. — Le grandi

cose che interessano e commuovouo l’anima, hanno ispirato i versi

d’Omero, di Virgilio, del Tasso; I’amore ispiro Ovidio, Sailo, Tibullo,

Petrarca, Racine; l’anaore di patria ispird i bellici versi a Tirtdo;

l’odio e la vendetta temprarono lo stile del bilioso e violento Archi-

loco ;
1’araore della virtu, l’orrore del vizio, e la piu nobile indigna-

zione dettarono al coraggioso Giovenale le sue terribili satire ; le stesse

passioni , unite alia piu ardita ironia mossero la penna dell ’auda-

cissimo Casti ; con indignazione e bile pari al satirico d’Aquino

,

scrisse Gilbert, flagellando i tristi del suo secolo; l’ironia la pih spi-

ritosa, la piu ingegnosa, la piu pungente ispird l’elegante ed armo-

niosa Musa del Parini; le dolci
,

le tenere, le nobili, le generose,

le grandi, le eroiche passioni dettarono i musicali versi deU’iuimita-

bile Metastasio; alia melanconia sidevonole pagine d’Young, di Gray,

di Foscolo, di Torti; in Crebillon si scorgono le espressioni delle

cupe passioni ; in Alfieri il verso e sempre il linguaggio delle pas-

sioni forti, violenti, grandi, coraggiose, eroiche, terribili
;

il genio di

Shakespeare mosso, invaso da tutte le passioni, le espresse tutte ; Dante

egualmente, concentrando in sd tutte le passioni
,
tutte le espresse, il

suo sterminato genio ne divenne l’interprete piu energico; ma pih di

tulle le passioni, P indignazione, la bile, l’odio, la vendetta, la pih terri-

bile ironia, misero mano, per cosi dire, al suo roaraviglioso poema
sublimato poscia dal sentimento religioso. Le passioni dominanti del*

1’Alighieri si potrebbero assomigliare al suo inferno profondo, tene-

(1) II soggetto di quests dissertazione fu dato all'sutore da sua sorella Vir-

ginia, la ccleberrima Attrice-Cantante, clie la chiese pci suo Album Artislico-Lclte-

rario, ncl 1837.
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broso ed ardente. — II motteggio, la derisione, il ridicolo, il sarca-

smo, la satira animavano l'estro, il genio di Luciano, di Erasmo, di

Swift, di Molt^re, di Voltaire, di Casti ,
tutti dominati dalle passioni

che accesero Diogene e Democrito. — Alle eroiche passioni dobbiamo
i canti della lirica musa di Pindaro, canti che empivano di meravi-

glia il poeta di Venosa; il dispetto, la collera, l’indignazione
,

il di-

sprezzo, facevano deporre di quando in quando a Salvator Rosa il

pennello, per prender la penna, e segnalare quelli che pih meritavano

il generale biasimo. — L’amore, i piaceri, la volutla, la tristezza, le

sciagure, guidarono la penna incantatrice del Cigno di Sultnona.

Egli non era fatto per iscrivere secondo gl’ impulsi delle passioni

lepiCi violenti e odiose; i suoi versi furono sempre composti senza

fiele, ma il giusto risentimento a cui si abbandond contro un perfido

amico che lo tradiva durante il suo esilio, fece scorrere ad un tratto

dalla sua penna tutto cio che il furore poetico giammai immagind di

piu tremendo; prova sia questa che le passioni sanno fare altri uomini

degli stessi uomini. — L’amore, i piaceri, la dissolutezza, infiammarono

e spinsero il genio di Catullo, d'Orazio, di Anacreonte, di Petronio, del

Marino
,
del Voltaire, di Lafontaine , del portentoso Ariosto a pro*

durre versi elegantissimi e di rara bellezza. — Nell’Ariosto, il genio

ci presentd tutte le passioni con colorito tizianesco.

La riflessione, la meditazione, lacuriosita, l’ammirazione, l’os-

servazione mossero il genio di Galileo, e degli altri matematici, astro-

nomi, e dei filosofi; Dante, Boccaccio, Petrarca, Alamanni scrissero

animati daU’amor patrio; Dante, Casti, Macchiavelli , raostrano fin

dove giunge il coraggio civile ; Achille, Cesare, Ferruccio furono tipi

di coraggio militare; l’ardire, la brama della novita, lacuriosita fu*

rono gli slimoli del genio di Colombo; le grandi passioni, le fiere, le su-

blirai, le terribili guidarono il pennello elo scalpello di Michelangelo;

Pamoredelbello, del celeste, del divino formarono il genio di Raffaello;

1 ’amor proprio, l'emulazione, l’amor della gloria, dell’immortalita,

l'entusiasmo, l’ambizione, il sentimento religioso, l’amor patrio hanno

formalo i grandi scrittori, gli artisti
, i guerrieri, i filosofi illuslri; la

bile (movente potentissimo dell’animo nostro), 1’invidia, la gelosia, I’odio,

la collera, la malvagita, la calunnia, il timore, la vendetta hanno anche

contribuito alia creazionedi un numero iufinito d’opere, le quali hanno

naturalmente piu onorato l’attivita, e la versatility del genio, che il

cuore. Le passioni che iugrandiscono il genio , dovrebbero essere le

sole ispiratrici degli uomini, onde fare cose belle, poichd le passioni vi-

ziose non hanno in fondo che I’acciecamenlo e 1’ ingiustizia. II loro

scopo e la malvagita, ned la debolezza il principio, ed il loro effetto,

il torbido ed il deviamento. Le passioni ragionevoli solo dovrebbero

essere favorevoli al genio, ma svenluratamente le passioni odiose e

pazze producono lo stesso etTetto ,
colla differenza che cio che spar-

gono alia luce porta itifailibilmentecon se 1'impronta del vizio e della
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stravaganza. La filantropia, 1’ amicizia, la giustizia ,
la gratitudine

,

1’amore della verita , della religione, della patria hanno guidato la

penna dei grandi scrittori che ben meritarono dalla umanita. Le pas*

sioni, sono secondo l'uso che se ne fa
,
vizj, o virlii.

Un autore non iscrive raaicon pih facility che quandocrede alia

passione che lo domina; ma non bisogna che cid sia nel bollore del*

l’accesso; presentandosi in allora i pensieri con troppa confusione,

come in troppo gran numero, il criterio ne rimane abbattuto, e quindi

succede che nulla si dice allorchA si crede dir tutto. — Le tre piu

potenti facolta della natura umana sono: il pensiero, il genio, e la

passione; da loro derivano tutti i movimenti delle azioni, dell’imma-

ginazione e dei talenti dell'uomo: l’amor proprio, l’emulazione, I’ in-

vidia, la gelosia, 1’ ambizione, l’amore, il desiderio della gloria, del-

1’ immortality la collera, la vendetta, la cupidigia, il fanatismo, lo

spirito di partito, 1’amicizia
,

la filantropia. A cotesti motori della

macchina umana, potrebbonsi aggiungere la necessity, la poverta, la

bile. — La passione A la madre del genio, e dell’arte. Ella detla ra-

pidamente espressioni, frasi, immagini. che inutilmenle si cerchereb-

bero senza di lei. Ma la sterilita succederebbe a codesta fertility dal

momento in cui le si cangerebbe il suo oggetto. — L’abbiamo detto

,

A la passione che ha operato tutte le maraviglie
, tutti i prodigi che

ci colpiscouo nelle arti ,
nella letteratura e nelle scienze. Ella di

quando in quando si riposa, e quindi derivano tutte quelle inugua-

glianze che si osservano nelle piii belle produzioni.

Spesso anch’essa si rianima, scoppia con piu violenza, e quindi

sorgono quelle parti subblimi, che sono sempre quelle che meno co-

starono fatica all'autore. Ella A che fa i grandi uomini in tutte le

arti, ella A per essi Apollo, le Muse, 6 la divinity qualsiasi che li guida,

che li istruisce; ella A la sola che sopravive agli Dei del Parnaso; Acid

che i poeti e gli artisti chiamano I’estro, I’enlusiasmo, il demons. — Uno
scrittore senza passione nulla pud ispirare al suo lettore, ne un ar-

tista a’ suoi spettalori, ed A anche per cid che essi non devono spe-

rare di commoverli, d’ interessarli quantunque possano essere sapienti

ed utili le loro opere. L’arte deve seguire la passione e non andarle

innanzi ; l’arte deve obbedirle, e non comandarle , ella non A fatta

per l'arte, l’arte A fatta per essa. La pittura, la scoltura, la musica

,

la declamazione, il ballo, la mimica, senza passione mancano d’ani-

ma, di vita, di espressione, di fuoco. — Fa d’uopo conoscere le pas-

sioni per dipingerle; quegli che non le ha senlite non le conosce.

La passione contribuisce a formare i grandi capitani, e gli eroi; ella

fa commoventi e patetici gli oratori
,
da loro la veemenza e l’im-

petuosilA, li fa regnare sur una moltitudine che li ascolta; ella ha
crealo i Demosteni, i Ciceroni, i Sarpi, i Bossuet, i Mirabeau. Cid che
si chiama la complessione , il temperamento, il carattere, A altra cosa
in fondo, che quella passione che da la legge in noi a tutte le al-
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tre? In ciascuno di noi, la natura imprime, non solo sovra la mente
ed il cuore, ma eziandio sul viso, quella passione dominanle, come un
suggello, come un segno distintivo, che ci irapedisce d' esser confusi

con altri, e con cid c’insegna che noi non siamo atti ad ogni cosa,

ma solo a certe cose, e secondo le circoslanze.

La passione, il pensiero doininante e quello che ci preoccupa tulta

la vita. Ella s’impadronisce della nostra menle e ci conduce in mezzo
agli avvenimenti del mondo. Questo £ forse il nostro destino? — In

Cesare, il pensiero, la passione dominante era l’ambizione, quella che

fa i grandi conquistatori. Egli impiegd tutla la sua vita per giungere
alio scopo che gli prescriveva questa imperiosa, indomabile, insazia-

bile passione. — Cid fu pure lastoria morale di Alessandro.-— L’im-

mortale gloria che doveva risultare dulla sua Gcrusalemme liberata,

occupd senza posa il Tasso , il suo pensiero era sempre rivolto al-

l’opera del suo potente ingegno, ch’ ei perfezionava, abbelliva, ingran-

diva ad ogni istante. — Sono queste le principal passioni che domi-

nano tutte le altre. — Generalmente i poeti drammatici le dipingouo

ne’ monologhi de' loro person8ggi, e cid serve a farli meglio cono-

scere.

Shakespeare, Metastasio, Ovidio, ne’ suoi poemi, offrono bellissimi

esempj di questo genere. — L’ Inclinazione, altro nome che si 6 dato

alia passione, d un seguito e gradazione di questa segreta destina-

zione che la natura fa di ciascun uotno; ella li determina e spesso

previene tutte le loro riflessioni
; e la addita loro la camera; ella vi

enlra per la priroa, ella cammina innanzi loro; — se essi la perdono

di vista.se prendonoun'altra strada, si aflaticano inutilmeute, e quasi

non mai giungono al termine. — Giranoe nonavanzano. — Se l’uomo

«, studiasse bene le sue inclinazioni, non silascerebbe trascinare al male

da quelle viziose, e seguirebbe quelle che lo condurrebbero al bene. In

generale, qualunque uomo, il quale conoscendo la sua passione domi-

nante vi si abbandonera e scegliera un’arle, che gli sia analogs, non

fallira nella riuscita poiche egli avra operato secondo l’impulso della

sua mente e del suo cuore riuniti.— Le passioni alimenlano l’anima

e sono l’attivita dell’esistenza. L’uomo privo di passioni s’ intiepidisce,

s’agghiaccia, il languore s' impadronisce dell’ intiero suo essere; non

ha per agire ne nervi. ne forza, nc volonta. Cosi il fuoco, lanto pronto

a spargersi, sprovveduto d’ alimenlo, laDgue e muore sulla cenere. Ill

il giuoco delle passioni che da al cuore, alia mente un calore attivo,

che solo li alimenta, e lipone in moto, e imparte loro lo spirito. Le

passioni sono l’origine delle nostre azioni, ed e a loro che il genio

va debilore delle opere sue ,
delle sue scoperte, e di tutlo cid che d

uscito dal pensiero e dalle mani dell’uomo. L’anima d fatta per sen-

tire, ella dunque vuole essere commossa; l’inazione e per essa una morte

lenta, poiche es3a la deve al fuoco ed al moto delle passioni quella at-

tivita che la caratterizza. II cuore ela menle sono avidi di forti emo-

C. frc.
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zioni; essi amano i grandi avvenimenti, i pcricoli, i combattimenti

;

essi si compiacciono alio spettacolo del mare, sur una piccola navi-

cella minacciata dagli scogli
, trascinala dalla corrente e vicina ad

essere inghioltita negli abissi
; essi ammirano un uragano, una tem-

pesta, 1’eruzione d’un Vulcano. — Hanvi pure anime e menti per le

cjuali l’agitazione
,

l’ inquietudine e un beneflcio ,
I’ordine una pens.

E soffrire, per quelli cbe vivono della guerra, lo slato della pace. l£

una noja, una tristezza, un amore tranquillo , fedele cbe non ha ne

contrasti, ne alternative, e che mai non presenta le risorse delle la-

grime o della gelosia. Essi cercauo nellastoria, ne’ romauzi, gli avve-

nimenti tragici, le grandi sciagure, l’orrore ed il sangue. Tale e la

disposizione dell’anima e della mente di alcune persone, che vi trovano

le loro piu vive emozioni. L’anima tutto abbellisce; ella ha l’esclusivo

privilegio d’altirare a se tutti i cuori, di trascinarli
,
di soggiogarli,

e far loro credere e vedere cid che vuole. I grandi moti dell’anima

innalzano l’uomo ad una natura ideale, in qualunque classe della so-

ciela ove la sorte lo ha situato, di eio abbiamo mille esempj, e basta

citare quello di Spartaco e di Masaniello. Havvi sempre, nel fondo

della nostra anima, qualche cosa di superbo e di generoso, che ne di-

fende contro l’abbiezionc, e che ognora ci sospinge verso I’ingran-

dimento del nostro destino.

II genio, mosso dal conflilto di passioni diverse
,

produce nolla

sua azione, varieta e contrasto di cose. — Oude presentare uno
schizzo de’ contrasti, delle varieta, delle contraddizioni, che si rimar-

cano nelle passioni deU’uomo, e che muovono il suo genio, analizze-

remo il carattere di alcuni uomini di grande sentire; e ne’ grandi

scrittori, ne’ grandi artisti che comunemente si sviluppano con forza

le quality morali e intellettuali. Per esempio vediamo in Orazio un
uomo pieno di vita, ed una mente vigorosa

, e nello stesso tempo

inclinata alia indolenza ed alia poltroneria
;
predileggeva lo stu-

dio e le arti ed il riposo; fu scrittore coraggioso, e guerriero ti-

mido; amico lenero, ed incostante ne’ suoi affetti; sensibile ad uu
vero e grande amore, e dissoluto con tutte le donne; saggio filosofo,

ed uomo mondano e volulluoso; moderatissimo, amava il vino, la ta*

vola e lacrapola; religioso, ed incredulo; lilantropo, e salirico

;

serio, e faceto; sublime, eprosaico; casto in parecchi suoi scritti
,
e

licenzioso in altri; socratico, platonico, cinico ed epicureo; ei riu-

niva l’estremo buon sense e 1’estremo capriccio; una mente forte ed
un cuore volubile; una immaginazione attiva, ed un’ anima infingar-

da; la modestia e l’ambizione. Apprezzava la gloria, e teneva in di-

sprezzo i beni mondani; amava la societa, e la solitudine; godeva
di tutto, e da nulla dipendeva; da per tutto Orazio, si scorge sensibile

ed insensibile, forte e debole, costaute e volubile; tale ce lo dipingono
divers! parti del suo genio, vere espressioni della sua anima.

II «rande Venosino fu uno de’ piu versatili genj che abbia mai
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esistito, ed e percio che lo vediamo caro ad Apollo, a Vonere, alle

Grazie, a Cupido, alle Muse; egli fu Ira i favoriti della filosofia, delle

lettere e delle arti; da ci6 derivano il suo coraggio nel dolore e nella

sventura; la sua indifierenza per le ricchezze e la prosperity. Nelle

auree poesie del Cigno di Venosa, appaiouo tutti i contorni piu uma-
bili, piu svariati, piu eleganti, piu energici del genio, a cui da vita

e colore un’anima sensibile, buona, alTettuosa, ed iu pari tempo ener-

gica. Tali sono i coutrasti, le difFerenze che presentano la parte mo-
rale (le passioni), e 1a parte intellettuale (il genio) dell'Uomo (I).

In Virgilio, le passioni movendo il genio,— la dolcezza, l’urbanila,

la modestia, la bontu, la saviezza, l’affetto, la semplicita, la grazia
;— la grandezza, la nobiltfi, l’energia, l’elevatezza, la magnificenza,

la sublimity, la forza, l’eleganza, la versatility, l’amore
,

il hello, la

perfezione caratterizzano le creazioni della sua musa; — gli stessi

moventi resero divino il genio di BatTaello. — Dante e Michelangelo,

auimati egualmente dalle passioni forti, grandi, sublimi, terribili, po-

terono col loro sterminato genio spaziare per gl’immensi campi del crea-

to. — Le passioni degli antichi romani dettarono i versi di Lucano edi
Corneille. — L'anima piu eccentrica formo prinia il genio multiforiue

di Voltaire, Proteo ne’ pensieri e nella letteratura. In niun uomo piu

che nel grande Torquato si vede l’agitarsi delle passioni tulte nell’a-

zione del genio. L’anima che tutto sente, che tutto abbraccia, che da
forza e sviluppo estremo al genio, e riesce in tutto, si ammira in

Dante, Macchiavello, Giordano Bruno, Wolf, Leonardo da Vinci, Mi-
chelangelo, Benvenuto Cellini, uomini enciclopedici, e che noi chiarne-

remo conquistalori delle arli. — Filippo di Francia, duca d’Orleans

fralello di Luigi XIV, presentava la riunione della mollezza e del

coraggio: da questo, ricevono impulso, il suo genio e le sue azioni.

Sul eampo di battaglia era come un leone, e spesso le sue vittorie

diedero gelosia a suo fratello. Appena usciva dai sanguinosi campi
di Marte, da Achille ch’egli era diveniva il piu voluttuoso ed il piu

efTemiuato degli uomini della corte; era Paride. Uuo de'pih grandi

suoi piaceri era il vestirsi da donna. Alcibiade ofTriva gli stessi

contrasti. Filippo, duca d'Orleans, figlio del precedente, e reggente

del regno durante la minority di Luigi XV, presentava la riunione

di eccelleuti qualita, e di vizj ripuguanti, cioe : il coraggio, la no-

bile ambizione, la tolleranza, la generosity, la clemenza, il talento,

I'araore delio studio, dell’ istruzione, del lavoro; ed insieme l’incredulita,

il piu abbietlo epicureismo, ed i vizj che ne scaturiscono. Sua madre
aveva benissimo osservalo il suo carattere, allorchy disse ch’ei pos-

(I) Nolle cpislole, nolle salire, in alcune odi di Orazio, doroinano : la bonta

,

la scniplicila, I’ ingriiuilii, la francliczza, I’urbanila, I'amicuia, I'amalnlita, la grazia,

la saviozza, la filosofia, 1’amorc, ccc., nolle altrc odi c nclfartc poctica si amnnrap-
f'oncrgia, il vigorc, la forza, la graiulozza, lo sloncio, I’deratczza, la sublini'*'’

‘ ,1

vrrsalilila, il coraggio, I’ardire, la nobilla, la perfezione, ccc.
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tedcvu tutti i talenti, fuorchi i/ucllo di saperne fare un buon uso. In

esso le passioni agivano sul genio, il genio agiva secoudo l’impulso

ehe riceveva, ma la ragione non lo frenava.

Marziale era in uno delicato poeta e sudicio buflone; satirico mor-

dace ed adulatore sfrenato; filosofo sublime, ed uomo piu che mon-
dano; la sua anima facile a tutte le impressioni, a tutte le emozioni,

rendeva versatile il suo genio, e lo faceva essere eecelleote, per cosi

dire, in tutti i personaggi che assumeva. I suoi epigrammi dipingouo

perfettamente le sue passioni ed il suo carattere.

Le passioni aduuque imprimono al genio tutti i gradi della loro

tbrza, della loro polenza, della loro focosa energia, della loro espres-

sione, tutte le emozioni, le affezioni, i dolori, i piaceri dell’anima; ed

il genio li espone con tutti i modi, colie forme, coi colori, colla po-

tenza che gli suggeriscono lo studio, I’ arte, la scienza ed il buon
gusto.

ODE A LA DANSE.
—<j$o—

Gloire des Vierges du Permesse

,

Charme des Dieux et des models,

Jeune et bienfaisante Deesse,

Dont les ris servent les autels;

Brillante et vive Terpsichore,

Toi qui m’embrases, que j’adore,

Eutends ma voix; quilte les cieux:

Descends, plus prompte que Zephire,

Vole, et de mon brillaut delire,

Guide l’essor imperieux.

Disparaissez, aigres Sibylles,

Disparaissez, barbons grondeurs;

Des bals, ennemis inhabiles,

Des plaisirs, envieux frondeurs,

Et vous, Amours, Gr&ces legeres,

Gentils bergers, tendres bergeres,

Accourez tous a mes chansons.

Cupidon, marque la cadence;

Mon lath va celebrer la Daose,

Que tout e’anime a ses doux sons.

Tombez aux pieds de Terpsichore,

Models , benissez ses bienfaits;

Ses jeux ne font jamais eclore

Que des plaisirs, des bieus parfuils.

(Is sont 1' idole du jeune age,
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L’amour ties belles et da sage,

Et l’elTroi de la Facultd.

Tout 8’erabellit par leur presence,

Et l’oa voit naitre de la Danse

La paix, la joie et la sant£.

Tous les climate et tous les ages,

Peuples anciens, peuples nouveux,

Rois, conqut'raos, heros et sages,

Dans ce bel art furent rivaux.

Ici, David, pour feter l’Arche

,

En bondissaut ouvre la marche;

La, bondit Epaminondas.

Plus loin, dans sa fougue hdrolque,

Le fondateur de la Pyrrhique

Danse, et fait danser ses soldats.

Ce mortel, plus grand en sagesse

Que les Bias et les Thales,

Socrate danse en sa vieillesse

Chez I’amante de Pericles.

Anacreon, plus vieux encore,

F6tant Bacchus et Terpsichore,

Danse embrase de Cupidon;

Et chez le tyran de Sicile,

Amtippe, d’un pied agile,

Danse gaiment devant Platon.

Ces immortels que l’homme adore,

Les dieux mGmes, oui, les dieux,

Arnans rivaux de Terpsichore,

Font leurs delices de ses jeux.

Au sein des bois Faunes, Dryades,

M61ant leurs chants & leurs gambades,

Daosent en chceur gais et dispos

;

Et Pan, sa mine rubiconde,

Excite la folalre ronde

Des sons joyeux de ses pipeaux.

Les Muses dansent sur le Pinde;

Les Graces dansent a Paphos;

Bacchus danse aux rives de l’Inde;

Le Dieu du jour danse a Delos.

J’enlends danser les Corybautes,

Leurs cris, leurs rondes mugissantes,

Sauvent 1’amant de Danae

;

Et s’agitant, echevelees,

Les Bacchantes dans les vallties,
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Dansent eu criant : Evohe.

Si d’une gloire si brillante

La daDse en Gr6ce resplendit,

D’une grandeur non moins puissante

En Europe elle s’applaudit.

Sa flamme embrase les provinces;

Belles, guerriers, savans et princes

Font tous pour elle assaut d’exploits;

Et dans des ftHes solennelles

Dou Juan accourt de Bruxelles

Voir ^ Paris danser Valois.

Plein d’une belliqueuse rage,

Devant Charles-Quint, Scaliger.

Dressant son dos courbe par Page,

Danse, coble, barde de fer;

Fougueux, il bondit, il s’elance,

Cheque l'airain, brandit sa lance;

Et l’air tremblaut porte aux echos

Ce cri terrible et frenetique:

Voila Pyrrhus et la Pyrrhique!

Voila la danse des heros!

Ce Roi qui fatigua la gloire,

Qui triompha pres de cent ans,

Qui vit entier dans la memoire,

Vainqueur du trepas et du temps,

Louis, donuant de grands exemples,

A la Danse dressa des temples,

Et de la Danse fut Phonneur;

Et par les charmes de la danse,

Libre des soins de sa puissance,

Fut et grand homme et grand danseur.

Mais, tel que l’astre dont Paurore

Rougit d’orgueil le front des cieux,

Et de ses feux, eteint, devore

Des vastes nuits les pales feux:

Ainsi mon siecle, par la Danse,

Aneantit des sa naissance

L’eclat des siecles precurseurs;

Et roi de leur troupe vassale,

Voit leur couronne triomphale

Tomber aux pieds de ses danseurs.

Coinme un geant immense en gloire,

Mailre de l’immortalile,

Il court au temple de memoire
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Regner sur la posterile:

Et dans ses bonds inimitables,

Dans ses 6!ans inconcevables,

Jusques aux cieux portant ses pas,

Entend les cris de tous les ages
Eterniser de leurs hommages
Ses incroyables entrechats.
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VIRGINIA BLASIS.

lj«l irapassa al Irapatsar d’ un Rii'ras

Pella vita mortal? il (lore e II vents.

TASSO

Piangete! Virginia Blasis non e piu ! — tin’ improv-
visa bufera divelse a’pte dell’Apennino la nobile quercia,
vivida, ramosa, e ne spinse il giovine tronco nell’onde
vorticose dell’ Arno ,

che mormorano tuttavia per la pieta

di cotanta sciagura un laraento. Sfuggita quasi per in-

canto (ch£ si fieri, si pieni di vita apparivano i casi

da Virginia finti sulle scene di Firenze) al sacro rogo di

Irminsul, all’adultera scure del Visconte, alle gelose fu-

rie del Guisa, ella soggiacque veramente, con in fronte

1’alloro, tra il plauso popolare, — gladiator vittorioso

nel circo, tra l’ebbrezza della vittoria. Simile a quel divino
raggio della Malibran , ch’ or volge il second’ anno sven-
turatamente si spense, — nel bollore della vita, nel pia-

cere de’trionfi, Virginia cadde sconfitta forse dall’operosa

forza del genio, che (ahi! di frequente) s6 stesso lima
e corrode,

E compie sua giornata innansi sera,

Cosi immaturi trajiassarono l’unico Raflaello, e il ma-
raviglioso ingegno di Antonio Allegri; cosi dileguaronsi

immaturi i vocali spiriti della Malibran, e di costei cui

quesle incolte parole io consacro. Voi, a’quali ferve In

cuore l’amor del bello, ammirate, venerate l’tmnipotenza

del genio, e sulla fatal ita quasi sempre a quello indivi-

sibil compagna, voi tutti piangete!

Nacque Virginia sotto il puro cielo di Provenza , il cui

sorriso tanto si rassomiglia a quello del bel cielo d’ltalia,

in Marsiglia, la patria di Della Maria, uell’agosto del

t807, da Francesco Antonio Blasis, italiano, membro del

conservatorio di Napoli e maestro a que’giorni di bella

fama, e da Vincenza Goluzzi. Fanciuiletta, lei crebbero
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i suoi all’ arte del hallo, nella quale Carlo (I), fratcllo di

Virginia, levossi a cotanta rinoninnza; ma udita, dopo
brevi anni, sciogliersi a diporto dalle sua labbra una voce
nitidissima di soprano, modulata con singolare e naturale

attitudine al canto, mutato consiglio, fu da’ suoi, sul com-
pare del secondo lustro, avviata agli sludj melodram-
malici. Quinci il padre, dottissimo nella scienza dell’ar-

monia ('2), quindi Teresa (5), di lei maggiore sorella, peri-

tissima nel trattare il gravicembalo, veniano spouendole

(1) Carlo Blast's, primo ballerino, eoreografo ed ora maestro di

Perfezionamenlo all' I. R. Accademia di Hallo edi Mimica di Milano
— a n loro del Manuel e del Code de la Danse, di varie opera
soils imisica e suite aril belle, e pubblicate in Francia, in Inghil-

terra ed in Italia, e di un'opera inedits, cho fra poco vedra la luce

in lingua francese ed italiana, intitolata: Trattalo compiulo di
Mimica naturale e Mimica leatrale, fotulalo sui prindpU della

fisico, della geomeina, della pillura e del hello ideate, ed in cut

per un melodo preciso e sicuro d’ insegnamento, c coll’ajulo

d’un sislema figurative si porge ad un tempo fa descriziene
analitica de'caralleri e del/e passion/, e l’ espressione corrispon-

dente delte due arii di coregrafia e cfiirtmom/a; il tulto arriccliito

da n»pee cansidcrazioni sull'arti belle ed il tealro. — L’ opera
sardadorna di un gran numero di disegni. — Altro grande la-

voru del Blasis 6 sotto I torebi : L’uomo Fisico, Inlellelluaie e

Morale, opera (ilosoflcs.

La consorte di lui, Annuoiiata Raraaccini Blasts, prima ballerina

danzanle e prima minaa, 6 pure maeslra di Perfezionamento alia

detta accademia.

(2) Francesco Antonio Blasts, professore di contrappunto, e cono-

sciuto dai filarmonici per varie opere musicali, scritte con molta

maestria per diverse lmgue. Egli fu olio, dopo avere cducato la

llglia nella prima infanzia alia religions e alia morale, la islrui rna-

gistralmente nella musica, e colla somma sua perizia la seppe av-

viare a qnella perfezlone, cui pervenne mered i proprii naturali talenti.

F. A. Blasts, maestro di musica, membra del conservators di

Napoli e diretlore della Sessione Fdarmonica del Museo d’lstruzione

pubblica di Bordeaux, e autore ileU'Artninio, della Didone, di Adone
e Vtnere, deiia Zulitna, dello Sima in periglio, del flurbero di

buon cuort, della Donna capricciasa, deWhola di Bella Marina,
del Geloso rarveduto, e d’altre opero composle in Italia; nonebe
d‘ Omphate , d’Mmanzor, de la Colere d’Achille, de Dibutade,
ou I’Origine da dessein, de Miprise sur Mifprise, ecc. ,

opero
scritte in francese; — degli Oratoriir Abimelech, Amnom abAbsa-
lone Prodltus, edi varie messe, sinfonie e quartelli. — Scrisse

alcune leorla intnrnn al contrappunto, b 1 canto ed al piano-forte.
i (3) Teresa , sua llglia maggiore — professors di piano-forte —
compose sonalc, variasioni c concern.
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i precetti dell’ arte; temperandone la voce con iudefessa

cura, educando la tenera alunna in pari tefnpo alia co-

noscenza della rnusica, del canto e dell’azione dramma-
tica. In quests, ajutata dall’ esercizio non manco prolicuo

di recitar talvolta fra’ dilettanti in favella francese ed ita-

liana, ebbe a scorta e duce principalmente il fratello

Carlo, che istruivala del paro nel hallo. Diessi Virginia

a secondare a tutt’ uomo le mire de’ suoi, che avvisarono
fin d’allora in lei il pertinace amore alio studio, le belle natu-

rali suequalita, l’anima ferma, la precoce intelligent, 1’in-

clinazione pronunziata alia scena. Ne guari undo che il

Blasis colla famiglia tornossi in Italia, e dispose a'primi
esperimenti la trilustre giovinetta, ch’esordi in breve in

Piacenza colla Saosa Fedele e col Barone di Dohheim
di Pacini, e coll’A7is« e Claudio di Mercadante, e vi so-

stenne tre varj caratteri importanti pel canto egualmente
che per l'azione, con plauso universale. Non mai pii»

splendidamente avverossi 1' antico adagio — Chi ben co-

mincia e alia meld dell’ opra , — poiche con li 'tissimi

auspicj Virginia percorse il malagevole tirocinio de’primi
anni, maravigliosa pe’suoi rapidi progressi a Ferrara, a

Ravenna, a Verona; quivi brillo nell’ opera seria, soste-

nendo le parti di Didone, Palmira , Gabriella; e coll’ac-

cento drammatico, coll’espressione del volto, coll’alteggiarsi

della persona, apparve atta mirabilmente a signiticare

la nobilta delle tragiche passioni. Poscia nelle stagioni

piu elette, Padova, Vicenza, Bergamo, Brescia si rapi-

rono con bella gara la giovine virtuosa, che a Torino,

a Genova, a Roma sfolgord quindi di vivissima luce, em-
pte i cuori di dolcezza colle ingenue grazie della musa
giocosa, e colla potenza del sentimento li soggiogo nel

tragico arringo Cresciuta cosi e fatta gigante nell’ eser-

cizio dell’ arte in quest’ltalia, patria e sede della ihusica,

valico le Alpi, e per ben due anni fu sostegno e decoro

del teatro italiano di Parigi, dove si adorno di palme an-
cor piu gloriose perchd tolte a valorosi rivali, e perche

riportate in quei capolavori dell’Orfeo pesarese (1), nei

quali altri non meno prestanti ingegni aveanodianzi colto

larga messe d’applausi. Allora, quasi ad un tempo, calco

le scene dell’ Accademia Reale di Musica di quella capi-

(t) Le npere di Rossini nelle quali la Blasis pnrticolarmente si

distinse. furono la Sem/ramide, VOlello, il Rarbiero, la Maiild

e

di Clmbrun e la Ca:;u J.adra.
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tale, e nella patria favella, nella Vestale di Spontini, nel-

V Assedio di Corinto e uel Mose (que’grandi poeini mu-
sical! che Rossini riabelll pel teatro francese), splendere

fu veduta di gran luce allato a’ sublimi maestri, e v’ebbe

non compre copiose lodi per le rare sue doti di canto e
di azione. Poco stante die il tergo alia Francia, varco la

Manica, e quel Reale Teatro ( King’s Theatre) echeggiar
s’intese di reiterati viva a Virginia, — Semiramide, Des-

demona, Norma. Anna Bolena, Alaide. Imogens, Matilde

e Ninetta, — egualmente fortunata. Nella Gazza Ladra
principalmente porl6 nei cuori ana pieta non mai prima
intesa; strazid veramente cogli addii al padre, scena oltre

ogni dire eommovente, e che in addietro. colpa del men
fervido altrui sentire

,
passava inosservata. — Nelle popo-

lari raunanze
(
Meetings

)
d’lrlanda e di Scozia si udi un

canto or vispo e gajo, ora impresso di grande affetto,

temperare il tripudio di quelle truculenti passioni; —
era il canto di Virginia, nel quale la turba deliziavasi

trasognata. beante. Non contenta a tanta copia d'appla-

usi, cimentarsi voile Virginia suite nazionali scene di

Londra, e fu nuova e soavissima maraviglia la colleganza

dell’inglese scabra favella colle piu riposte dolcezze del

canto italiano. Levossi allora un grido universale, 1’en-

comio all’ astro sorto su quel nebuloso orizzonte, e, de-

poste un momento le gare nazionali, quei pubblici fogli

proclamarono Virginia — pari a miss Kelly nel drain-

raa giocoso, pari a mistriss Siddons nel tragico stile, —
ambedue artiste predilette ai Brilanni, che a buon dritto

ne vanno superbi. Lode, come ognun vede, la piu glo-

riosa di tutte, per la quale paragonavasi la giovioe can-

tante nell’ azione alle piu celeBri attrici del moderno
teatro inglese. gjy
Ma l’amore al noWl cielo d’ Italia, alia favella del si,

risospinsero ben presto Virginia a rivolare tra noi; suc-

cessi ancor piil luminosi I’ attendevano qui nel grande
teatro della Fenice di Venezia, in quelli di Genova, di

Torino, di Bologna, di Firenze, accarezzata dal pubblico

favore, salutata da tutti siccome uno dei piu validi so-

stegni deU’arte. Consecrossi allora spezialmente al gran
genere serio, e parve cosa superiore a ogni concetto nella

Norma, nella Beatrice di Tenda, nel Pirata. — Colma di

tanti allori rivide il Tamigi, e innamord di nuova dol-

cezza ogni cuore, rapito aque’soavi.concenti. Udiansi sulle

liocehe di tutti le lodi di Virginia ,
che ciascheduno con
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erescente enlusiasmo appellava The favourite Singer (1).

Ed essa, a richiesta del pubblico, vesti a mano a mano nel

Don Giovanni or le spoglie di Donu’Aona, or quelle di

Zerlina, pieghevole e portentoso iogeguo che dava cosi

quasi ad un tempo tanta prova di raro valore nel severo

tragico stile e nel brillante genere faceto. Fu allora in-

stancabile nel lungo avvicendarsi d'opere serie (2), semi-

serie, giocose, ed espresse con evident*; passione i varj

caratteri che assunse, nel canto e nell’azione del pari

lodatissima (3].

Ma i voti niu fervidi di quell' anima tendevano mai
sempreairitalia, che sua pur godea di chiamarla, memore
dell’affetto con che predilesse Virginia ne’suoi primi speri-

menti, memore del plauso di che circondolla adulta, gigante.

Ed ella riedere fu veduta contents a questa Italia a somi-

glianza di chi raggiunge finalmente la sudata meta, stanca

iorse ed afTaticata dall’aspra Iotta della vita, econ in cuore
presentiraento di non dilungarsi mai piu da quesla sua
nuova e diletta patria. Che ti valsero i receuti trionfi

,

che ti valse I’ entusiasmo destalosi al tuo canto nel sacra-

rio dell’arti, nella patria di Michelangelo ? Teco, o Norma,

(1) La predilelta cantante.

(2) II atio repertorio componevasi d’oltre a cinquanta opere dei

piu ripuiaii maestri.

Varj compositori di musica scrissero per la Blasis, fra i quati

:

Niedermayer, compose per lei, in Parigi
, all’Opera Indiana

,
La

Nolle nel Bosco; — Slrepponi, scrisse per lei, in Vicenza, la Fran,
cesca da Bimini; — Generali, il ristauratore della musica moderns
italiana, compose per la stessa

,
in Venezia al gran teatro della

Fenice, Beniowski; — Nicolini, scrisse In Venezia pure per la delta,

Arabella; Nicelli, in Piacenza, YAjo nell'imbarazzo; - Savj, in

Firenze, alia Pergola, Calerina di Cleves; — Celli, in Roma, teatro

Argentina ,
Elisa e Palmer: — L. Gambale, pure in Roma, la C»-

vetla in appnrenza; — Mercadante, in Torino, la Tesla di Bronzo;—
Pavesi in Venezia, alia Fenice, Fenetla; — Mercadante, in Bergamo,
Uggero il Danese; ec. Altri non poctii maestri italiani e francesi

scrissero per la Blasis, arie, duetti, cavatine, scene, romanze, ccc.

Ella lu la rislauratrice di varj sparlili, ed alcuni furono da lei dis-

sepolli, per cosi dire, e tornali a nuova ed onorata vita.— Non oc-

rorre dire <|uanlo il padre suo compose per lei.

(5J Sidle prime allorche la giovine artista non avea ancora pieno

del suo nome I tre Regni-uniti
,

la Blasis appellavasi a Londra col

tilolo di Mademoiselle, piu lardi, merce i suoi modi veramente
distinti, frutto di s) diligente educazione, qualifleavasi col tilolp di

Lady, attribute di tutto onore, e che a pochissime impartesi dai

difflrili Inglesi.
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imprecarono onta alia citta dei Cesari cli spettatori coin-

mossi alia tua splendida bile; teco peraonarono forse, o
Beatrice, al consorte omicida, e poi.... piansero tutli a
calde lagrime te, capita dal fiero malore che t’arse il

petto (t) te che non toccavi ancora, o Virginia,

1 1 mezzo del cammin di nostra vita.

1) culto dell’ arte melodrammalica ha i suoi iniziati
,
ai

quali e dato di spiarne gli arcani; la mente ed il cuore
sostengono qui la vece dei gerofanti dell’Orieute, dei sa-

cerdoli dell'autichissimo Egitto. Quanti anni, quante vi-

giliespendereed’uopoper nobilitarne I’esercizio ! La prova
e lunga e scabra; questa trasmigrazione da volgare istri-

oue a sublime artisla e un atfinarsi a dura scuola. Su
quello lo sprezzo, il vilupero della plebe che applaude e

vilipende; a questo la corona, l’incenso, l’ara e all’ ultimo
il compianto sopra uu fine come I’ingegno, precoce. Cost

Virginia, attinto l’apogeo, appunto allora che dir potea
lwilda: E mia la palma, perch'io possiedo il segreto di

piucere, Virginia subilamente s’estinse. Oh! perche la

voce de’ nuovi trionfi che ti appellavauo a Trieste ed a
Parma, non ti ritenne fra noi ! Non volevi tu risalutare

quella Parma che te rivedere chiedea desiderosa, te, can-
tante onoraria della maesta di Maria Luigia, che ti pri-

vilege di cotanto affetto? Non volevi tu risalutare anche
una volta Bergamo, Mantova (che ti colmd, volgono ap-

pena tre anui, di tauti onori), e Bologna, citta che tutte ti

(I) Le cause predisponenli la malattia, della quale Virginia fu

viltima, rimontavano a piu anni addietro. Andava essa soggetta lino

dalla fanciullezra ad un dolore spasmodieo quasi continuo alia re-

glone fpocondriaca sinistra, intorno a che avca consultato i pn-
marii medici dell’ Europe, e gi& da ben cinque mesi era caduta in

lale stato di abbatlimento e di raal esserc che pochissimo cibo pren-

deva, e questo per la pib parte di gelatina animate. Continui e

gravi pateml d’animo I’agitavano, nonostante i quali prestavasi

alacremente all’esercitio dei comratti impegni. — I.a sera del K

maggio, assislendo nel tealro Alfleri alle prove lin’d’ accademla, alia

quale per fllantropia aveva accetiato di prender parte, rini3se per

lungo tempo esposta a corpo sudantc ad una corrente d’aria, che

la traspiraxione repentinamente le soppresse. Di qui ebbe il sun

svituppo quella acuta gravissima pleurite, che al sepolcro la trasse

nello spatio di setlc giorni, ad otita della piu assidua e amorosa
assistenra dei suoi, e delle pitt energiche cure delfnrle medica.
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aggregarono al consorzio dalle loro nobili accademie? fc

Milano che ti udi un sol momento, ha gi& luDga stagio-

ne? (-1) La morte inesorabile ha sospeso il corso delle tue
trionfali vicende appunto fra i voti e le acclamazioni di

tutla Firenze, che si versd tumultuosa e piangente dietro

alia tua funebre pompa, come una turba di valorosi cbe
seguitano alia fossa I’esanime salma dello spento vitto-

rioso lor capitano.

Dotata di bellissima voce di soprano acuto, flessibile,

nitida, argentea, Virginia spiegar poteva ali’uopo un te-

soro di corde basse, chiare, soavi, di quelle cne hanno
forza di far pianger ie genti, ed eseguir potea con pari

facilita un novero d’ opere infinito (2). — Bella della perso-

na, d’ aspetto geniale, il suo portamento divenia sulle scene
maestoso, imponente; gli occhi suoi scintillavano di un
gran fuoco e piovea da quelli un'espressione senza pari,

una malia soggiogatrice, tiranna del cuori anco i piii scnivi.

Avea nobile tratto, e qual si conveniva a matrons usa
ad aggirarsi col tragico coturno per le sale dei potenti,

e dei re; ogni suo gesto era tutto naturalezza e spontaneita;

l’arte n’avea solo corretto tatvolta la rude schiettezza,

temperandola mirabilmente ad accompagnare il canto.

Allorche piegavasi alle ridenti facezie del melodrammn
giocoso, il suono della sua voce faceasi quasi piu volut-

tuoso e leggiero, il suo canto piu accorto, malizioso; gli

atti del be! volto e della gentile persona acquistavano un
non so che di volubile e di piccante. Notammo con quanta
cura attendesse alio studio delle parti che assumeva; ella

seppe rinvenir quindi effetti nuovi, drammatici, 16 dove
, altri non vide che forme comuni, inespressive, merce preci-

puamente l’indefesso esercizio nelle arli della declamazione
e della mimica. Virginia dipinse l’amore, la gelosia e la

(1) Vi ometto I'apertura del tealro Onigo in Treviso, della

quale fu il vero ornamento, facendo il convegno in quella cillii il

(lore della aocieta veneziana e dei paesi circoovicini, aecorso a udirc
e ad ammirarc la celebre ariista.

(2) II Globe, ripulaiissimo giornale parigino, disse, parlando della

voce della Blaais : u Cest une voix fraiche qui vient, comma un
echo, ie graver dans le cceur el dans le souvenir; qui rous fail

rever dehcleusemenl, que I'on croil toujours entendre lorsqu'on
t’u icoulee une fois, qui ne sort jamais de la mc’moire, qui rous
poursait a toule les heures du jour, qui chasse le sommeil de
voire couche, el rous fait prtfircr un chant de deuil el de mort

,

<i des scenes de vie el de bonkeur ».
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grande procella di tutii gli aft'etti con magistero sublime:
vero il suo dolore, vere le sue lagrime, vera la pietA, la

gioja, il riso, il tripudio; — Virginia voile fermamente,
e, merce cotesta sua nobile fermezza, poggiar oso tant’alto

per l’arduo sentiero della gloria, sgomberarne i triboli, e
cogliervi alloro immortule (4).

Il cuor suo scaldavasi a tutte le virtu; ottima figlia,

amorosa sorella, tenera arnica, predilesse e benefico gli

iufelici. Gli aurei suoi coslumi faceano di lei una cosa,

fuor dal volgare uso, sacra, ammirata, adorata dai suoi,

da tutti. Nulla pote in lei 1’invidia; lodo le sue rivali,

e procaccid a tutt’ uopo di emendarne in se stessa i difetti

,

protesse gli esordienti, amo i compagni, e nelle sceniche
rappresentazioni non il proprio parziale trionfo, ma cerco
sempre I’effetto dell’insieme e dell’ arte. Visse alia sua
famiglia, ed a quella se stessa consacro mai sempre, an-
giolo tutelare, e per quella, sommersa nell'angoscia piii

nera, nel distaccarsene morendo rammaricossi e pianse;

sebbene, col coraggio che imparte la virtu, rassegnata si

allontanasse da questa sua tauta e meritata rinomanza ter-

rene, per gire a mescere la melodiosa sua voce nel ce-

leste osanna (2).

(1) In olire delle opere qui sopra cilate, in cui emerse ta Blasis,

noteremo anche le seguenti, nelle quoli pure si dislinse, eioe : VAnna
Bolena, VJlatiana in Algeri, il Tarco in Italia, la Sonnambula,
VOrfanella, la Testa di Bronzo, la Caterina di Cleves, la Fran-
cesca da Rimini, lo Scaramuccia , la Pastoretla Feudalaria ,

ed alcune alire che provarono la versatility del suo ingegno edel-
I’arle sua. — Fra gli autorl che scrissero, in verso ed in prosa, le

lodi della celebre caniante si distinsero : Marchelti , i due Gallon!

,

Scribani, Branciforti
,
Fanlon

,
Barabani

,
Velli , Bazzarini, Aglio,

Kossi G. Pola, Marlin, Chalelain, Mars, i due Beltrame, S. E. Fos-

sombrone
,

Rossi di Firenze
,

F. F. di Genova
,

la contessa ... di

Mantova, Rabbi di Torino, Won de Best, Locatelli, Bevilacqua,

Lampato, Cominazzr, Regli, i due Romani, Prividali, Castil-Blarc,

Wilkinson, Lichtbental. Battaglia, Temistocle Solera, Fabris, Ber-

ta, Della Riva, Albiles, Sola, Petit, Smith, Glascock, Mason, Sergeni-

Marceau
,
Madrolle, Malvezzi, i due Pezzi, Barbieri, Ticozzi

,
Fiori,

Tosi, Mozarth, D. Sacchi, Barton, ec.

I disegnalori, i pittori, gli scultori, gl’incisori: Casarlelli, De Marchi,

Durelli, Carloni, Lawrence, Cornienti, Sommariva, Mantovani, Banks,

Bignami.Gouband, Correri, Boucheron, Bellangys, Minasi, Bell, Smith,

Giuliani, Campi, Call, Thiery, Pampaloni, ec., ritrassero 1’ imraa-

gine di Virginia Blasis in varj modi, e ne’ diversi generi deU’arte

loro.

(9) u In mezzo agli angeli Virginia si trova canlamlo le lodi del
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Allorche voi visiterete i chiostri di Santa Croce (1),

dove raccogliesi e dorrae tanta e si varia famiglia d’ uo-

ii Signora. Aliime, Carlo, fu sabato alle 2 di nolle die s’ammalo,
a e il sabato susseguente alle o se ne void in cielo

,
lasciando un

h vecchio padre afleltuosissimo , ed una sorella amantissima in un
ii immenso ed inconsolabile dolore .... La piaga incurabile da
h sei anni formatasi nel cuore di lei per la morte della madre, ali-

u mentata da continue rimembranze, e falta piu acerba da recenle

ii colpo, fu la cagione principal della sua morte. In quegli ultimi

ii istanli reiteratamente mi chiamava, menire io era presente:
u alia fine fece ella gli ultimi sforzi alzandosi sul letto, e con gran
u trasporto gettaiamisi al collo e slringendomi nelle sue braccia, u

u intcrminabili baci e con lagrime che si confondevano colle mie
u abbondantissime, mi disse: Addio, papa.... Ah sommo Dio, quanto
u bene mi togliesti ! «.... Cost scriveva al suo Gglio Carlo, I’ ad-
doloralo genitore.

(I) Le spoglie morlali della nostra compianta attrice cantante fu-

rono deposlc nel cliiostro dalla chiesa di Santa Croce, dove i con-

giunti di lei in segno del loro immenso dolore e di un verace ine-

stinguibiie aflfetlo, si propongono d’innaizarle un monumento. C
pcrchi I'opera piu degnamenle risponda all'intenzione , ne hanno
aftldata ia cura al vaientissimo toscano artisla signor Luigi Pam-
paloni, celebre per tante egregie sue opere.

II id giugno nella chiesa della Badia di Firenze si celebro per

la defunta la messa di requiem del celebre Mozart ,
eseguila da

tutti i professori della cilia in numero di oltre dugento , accorsi

spontaneamente ad offrire un sublime religioso tributo alia me-
moria di lei. Ne fuvvi esempio di piu straordinaria affluenza, per-

ciocchA ia chiesa e tutti gli access! della medesima erano di gran

lunga incapaci di contenere una parte sola deile persone venute in

folia a spargere innanzi agli altari una lacrima d’espiazione alia

benedetta anima di Virginia.

Gd onorar ne voile del paro la memoria nella propria bencficiala

(5 passato giugno) I’egregio primo ballerino signor Teodoro Marlin

caldo ammiralore del merito sommo della ahi spenta ! atlrice-can-

lante Virginia Blasis. Quesli non lascib pertanto sfuggire I’occa-

sione propizia , e stabill che in delta sera a lei si pensasse, di lei

si cantasse, per lei si piangesse. Divisamento che in alto grado
onora la perduta donna, ed insieme chi lo seppo concepire, e chi

inline a compirlo presto i'opera sua. — II dottorc Giovanni Cino

Rossi a tale uopo scrisse una cantata, Le Tombe, lodevole per lu

stile e per la facilita del verso, di cui diano prova i seguenti

:

u M'ascollalc:

Era un veto dol suo cur.
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mini elelli, linli'dcciale un receute scpolcro,-e Icggele su
qucllo :

VIRGINIA BLASIS

FIGLIA SORELLA AMIGA

ATTRICE CANTANTE INCOMPARABILE
QUI GIACE

L'OSA BELLA E MORTAL PASSA E NON DURA !

P. Cominazzi-

Or the un'urna e a lei concessa
Senza un fior non la lasciale. —
Ko presaga! ed ella stessa

Cento voile ha chiesto un flor. — *

E qui si allude alia prima slrofa del rondo finale della Beatrice
da Tenda che con tanla dolcczza ed espressionc Virginia cantava
ilianii net leatro della Pergola — Se ne riprodusse anco la mu-
sica per rendere immediate la reminiscenza. Quest’ ultima scena
della Beatrice dipinse al vero il mite carattere di Virginia e la filo-

sofiea tranquillitA della sua morte.

II maestro signor Andrea Nencini vest! con belle note musical!

quci versi del Rossi
, e le signore Schulz ed Agliati II cantarono

accompagnalo da numeroso coro di genii , eseguendo la prima la

parte di Fiorenza, la seconds quella di Laro genio delle lorn be. II

tealro era affollatissimo : e mentre che applaudivasi al valore del

poeta, del maestro, delle due cantanti e del pittore Gianni, si spar-
geva nuovo pianto alia memoria della Blasis.

Prose, versi, varie lilogralle ed un beliissimo busto modellato su

la inaschera della defunla, onorarono la sua memoria.
Valga a dipingere il lulto di tulti i buoni in Firenze la dolo-

rosa perdita di Virginia iseguenti brani di letters di madama Leo

n

artists rinomatissima ed amicissima della defunta: u lei (a Fi-

renze), desolation, honneur, admiration, enthousiasme, rien n’a

manque a I’Ange qui a si bien mdrite nos regrets, noire adoration

et nos pleurs. « — Due mesi dopo, I' istessa scrisse : « A Florence

ce sont toujours les mcmes regrets
;
flgurez-vous ( dice al fratello

della defunta) que des personnes qua jeconnais a peine, m’arr6lent
dans les rues pour me demander en grice un ruban, des clieveux,

un gsnt, quelque chose entin qui lui ait appartenu. Des dirangers

olTrent d’assez fortes sommes pour voir seutement I’appartement
qu'habitait cettc cclehrcct vertueuse artiste. All! Je voudrais mourir
demain si jc n’etais pas utile a ina famille el si je savais meriler
> online el In d'obtenir une si bcllo lint * — Quesle ultimo parole

carallerizzano I’anima di un'artista, ma da tulti non saranno capite.
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II signor V. Jacovacci di Homo, scrisse poi I’undid luglio (duo
incsi dopo la morte di Virginia), al Iratello di questa , Carlo:
ii Avete pcrduto una gran donna. — Fui a Firenze, come saprele, c

canianti, balierini, borghesi, nobili, c tuili, tutti piangevano quella

perdila, parlavano sempre di lei, e no dicevano il piii gran bene,

e per i suoi costumi, e per la carita, e per la voce, e per I’ abilila, e per

I’ umilla, e per l’aflabilita, eper tulle le buonequalita di cui era dotala.

Volli vedere la slrada (via del Proconsoloje la casa ovespiru, ed accio

ltd restasse piu impressa, volli lornare a rivederla prima di partirc

e farvi una meditazione. — Intervenni alia prova, ed alia csecu-

zione dcll’azione di canto e di mimica che si rappresenti alia Per-

gola in onorc di quell’anima benedetta, e fui testimomo della com-
mozionc di tutti. Se la sorte mi avesse fatlo sapere, che i voslri ge-

nitori dimoravano in Firenze sarei con sommo piacere andato a

trovarli per conosccrli e dar loro coraggio , ma sono dispiacenlc

oltremodo di non aver potuto ottenere una consolazionc die poleva

avore. n
*

Una incssa lunebre ed un inno latino, appositamente composti
da due cclebri italiani, per I’inaugurazionu del monumento, sa-

ranno a suo tempo eseguiti da tutti i priinarii arllsti di Firenze,
la nuova Ateno italiana.
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Onora re /a lu/t- memona-, t/ry'/o <//.

a-ver /tut. nlo /a I/m fier./itn , era i/ volo

r/e/ -nodtro c/tore. — nodtn dcntimenit.

itamnan es/ireddi in. ana do/enntla iea-

tra/e
, /<i one la. raccza/iedfa a/oriode //aim/:.

'

S.c. it ttoy/iamo , nt y.nrj/a dent, r/ie a

*£e di Aendt, t/t- '(£e dt ca nit , /ter &e m

fua ana —

ALCL’.M AM.MIHATOUI

inliTpreli il'll’inli'r# Piiliblitii.

Digitized by Google



Digitized by Google



JJereonagtjJ

«P>

FIORENZA
Sig. AMALIA 8CHUTZ OLDOSI.

Virtuosa di Camera di S. M. la Duchessa di Parma,

Accademica Filarmonica di Firenze, di Roma, di Torino,

di Modena, ec. ec.

LARO Genio delle Tombe

Sig. AMALLA AGLIATI.

Coro di Genii

Ijx scena l in un’ aperla campagna presso Firenze.

<**>a

Poesia del dottor Giovanni Clno RomnI.

Musica del maestro Andrea Nenelnl-
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ATTO UNICO

Serna JJrtma

Sepolcreto — Notte — Chiaro di Luna.

I

LARO Genio ('uxiode del Lnogo, indi i Cienli

delle Tonibe. 1

L A K O

Uegna la nolle! Un pal lido

Baggio di mesta luna
Splende dal ciel su i tumuli

Che questo loco aduna. —
Venite, o melanconici

Custodi delle Tombe:
L’ ora doi nosiri cantici

Lenta a suonar rton fu. —
( Da lutlr le parti compariscono i Genii. Mn/h di Ctrl, avei-

rimindosi ciattuno ad una lomlia, motlrano di csterc ognune

i Genii tutelari di quelle. Git allri net fondo rantano i

versi seguenli ).

GSNJ
Eccoci a te. — La Hebile

Sciogli armonia notturna:

1 )e’ tra]>assati il ceuere

Esultera nell’urba. —
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Sonno di casta vergine,
Bacio di due colombe

,

Riso di madre al pargolo
Dolce non fia di piu.

LARD
Prendo l’arpa, e incomincio.

(
tloccu l' arpa da una lamia. J

Alcun di voi
berchio mi faccia, e in mesto suon ripeta
Tutte le mie parole;
Intreccin gli altri mistiche carole. —

(
Lara si asside a’ pii di una tomba. Tocca l' arpa , c canta.
Una parte dei Cenj si aduna inlorno a lui : gli altri at

*wno dell’ arpa di Laro intreceiano fra di loro dinzt mi-
surate, e compongono gruppi diverst

.

)

LARO
«

Pace si canti. — £ pace,
O almen silenzio, in terra:
Tregua all’umana guerra,
0 notte, arrecbi tn.

Ma di te al par fugace
La calma e di quaggiu.

o E N J

Pace si canti. — ec.

LARO
Avvi un riposo — eterno,

Soavissimo, profondo. —
Avvi; ma fuor del mondo,
Ma nella gran citta. —

Oltre la vista io scerno
II ben cbe 1’uomo avra. —

O BN J

Awi un riposo. — ec.

LARO
Tacete. — Ascolto . . . o parmi
Un Iontano fragor ! . . . non erro. — A noi
Si avvicina ... cbe fosse ! . .

.

(Com in fondo e guarda fra '« scene.)
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Ah! si Kiort’Dza,

K !a bella Fiorenza. — 11 nobil carro

Veggio su cui s’asside;

E de’ Leoni suoi

Odo il ruggito. — 0 voi

Aerei spirti ad incontrar movete

La regal Doddb raeco.

(Tutli le vanno inconlro.j
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&cem zeconba
nsa

FIORENZA- LARO. 1 GENII

Fiokknza siedo sopra un carro magnifico tirato da

due Leoni , avia in mano un’urnu cineraria.

c^gi§)o

F I O K E N Z A
i

Alllitli Genj

,

Che spontauei vegliate in su la terra,

Ov’ io depongo il cener de’miei ligli,

Dei miei ligli pifi cari.

Quest’ urna lagrimata

Vi reCO. ( Srcndc dal carro, e cunscijna I'unm a Loro.)

LARO
Oh del! qual serra

Cener quest’ urna?

(
La prcndc e la dd at Gcnn, chc Ic sono piu tirnti.

)

E qual dei figli tuoi

Misera piangi tu ?

riOREKZA
Non m’e dal seno

La Geutil ch’ io deploro, o Laro, uscita

;

Bebl in lontaue arene

Le prime aure di vita:

Adulta a me veniva
; ed io 1’ accolsi. —

Non respingo chi m’ama; e lo straniero,

Che madre vuolmi
, di materno amplesso

Lingo, e il tutelo come un liglio anch' esso. —

LARO
E qui posarne hrami
Gli istremi avanzi ? Chi di (e nascea
Debbe aver qui sepolcro . . .
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F I 0 K E N Z A

K chi l’omaggio
l)i sua gloria ini feet- , e sotto il raggio

Venne a morir del mio be! sole.

LARU
A ]>ochi

I/ alto onor comparuvi.

F 1 0 n E N Z A ,

E sia fra quel I i

La donna che il inerlo; che suoi Iralelli

Dirsi udiva i miei figli. (i)

h a R o

E qual ti piace

Loco assegnarle ?

F 1 O R E N Z A

Accanto
A quests tomba inolle ancor di pianto.

(arrenna una tomba.)

(I Genii collocano l*urna di Virginia nel luogu, che Fiorcnza le ha deslinato.)

O Genj
,
piangete l’estiuta Donzella:

Mortal non pareva, nia vostra sorella.

Avea come voi la voce armouiosa

;

Del par fu pietosa, — benefica al par. —
L A R 0

La tomba che chiude si cara donzella

M’ e sacra, ed io sono, il Genio di quella.

Dei figli dell’ aria con tutta la schiera

Sovr’ essa ogni sera — verr6 a lacriinar. —
c E N 1 i

Dei Hgli dell’ aria verranne la schiera,

Sovr’essa ogni sera — verro a lacrimar. —
F 1 O R E N Z A

Ne cio basta: un altro douo
Per lei chieggo, e v’ abbandono.

(i) La sig. Virginia Blasts facevu parte della Society

Kilarmonica di Fircnio.
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LARO
Quale? parla. —

F I 0 R E N Z A

M’ ascoltate

:

Era un volo del suo cor.

Or che un urna £ a Lei concessa (i)

Senza un fior non la lasciate. —
Fu presaga! ed ella stessa

Cento volte ha chiesto un fior. —
L a r o

Gli abbia; e in copia. — (! <•«»“ corrmo a eogliert i fieri,

che adomano It Tomke, e i ccspugli del luogo.

)

P 1 0 R E N Z A

Oh! mia diletta

Feci pago il tuo desir

!

(Rivolgendosi all’ urns di Virginia.)

Genj addio. — (per partin.)

LARO
Deh! ferma... aspetta; (

tratunendoia.

j

Le dobbianoo un serto offrir. —
Lo intrecciate. (di Genii, qualtrodei quail vanuv

presso *na Tomka a intcsierc una corona di fiori.)

F 1 0 R E N Z A

I fiori , il serto,
L’ urna ottenne, e il mio dolor. —

FJORENZA
,
LARO 2

J

Questo premio il vero merto
Da Fiorenza aspetti ognor. —

GENJ
ECCO i fiori. (Rteando i fori a piene mam.)

(i) Alludesi alia prima strofa del rondeau finale della
Beatrice da Tenda, che con tanta dolcezza ed espressione
Virginia Blaaia cantava recentemente nel Teatro della Per-
gola. — Se ne 6 anche riprodotta la tmuica per renderne
inunediata la reminiacenza.
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L A R 0

Gli spargete.
(I Genii spargono jbri «ilia lomta Jt Virginia.;

G E N J

Ecco ii serto.

(Quatlro Genii portano ana corona iti /iori.j

L A R O

Mel porgete. —
Prendi, o donna. (Forge u corona a Fiortnta.)

F 10 RE N Z A
(huoronando l\nma.) Ella Cl Vede
E gioisce di lassu.

FIORENZA, LARO (« 2. )

Mai soverchia 6 la mercede,
Che si rende alia virtii.

TUTT i

Fine al dolore. — Unanime
S’ innalzi un inno omai.
Ombra onorata allegrati,

Fosti compianta assai,
E la tua fredda polvere
Resta in amico suol. —

Tolta ai terreni spasimi
Godi la nuova vita

Della farfalla mistica.

Che a libertade uscita,

Varca gli spazj lucidi,

Mira 1’ eterno Sol.

»
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l^ous les traits d’une femme un ange tutelaire

Farut pour un instant an sein do cette terre;

Do toutes Ips vertus et du plus grand talent

Le ciel avait ete prodigue en la formant;
Fut sa vie ici-bas, semblable a ce nuage.
Due l’Aquilon apporte et que brise l’orage.

L’impitoyable inort, d’un seul coup de sa faux

L’a plongee a jamais dans la nuit des tombeaux.
0 barbare destin ! en perdant Virginie

Ici chacuu de nous a perdu tendre amie:
Dans le sein de Florence, existe-t-il un coput
Qui n’ait pK1 frappe d’un aussi grand malheur 7

Dps Arts et du Genie, o Terre hospitaliere

!

Tu vis trop tot finir , sa brillante carriere.

Adieu done pour toujours, Chants purs et raelodieir

Et qui par leur douceur semblaient venir des cieux

Vous ne reviendrez plus a rejouir nbtre ame;
Ces regards de bonte, qui comme douce flammn
Ranimaient en nos coeurs esperance et plaisir,

Aujourd’hui de sps veux ne peuvent plus jaillir.

Son angelique voix
,
son souris d’iunocence,

Son alTabilite, sa rare complaisance,

Son amour filial et inille autres vertus

Tout est mort, et la Mort ne nous la rendra plus.

Dors en paix, Virginie, et dans le sein des Anges,
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Accueille en ton honneur des mortels les louanges

;

Ecoute aussi les voeux offerts & l’Eternel.

Pour qu'il t’accorde enfln un bonheur immortel.

Adieu! femme ador£e, & la tombe funeste

Si ton corps appartient, ta Mdmoire nous reste:

Dans le coeur ae chacun tu vivras & jamais.

11s y portent gravd ton nom et tes bienfaits;

Voifi les monuments, je le dis a ta gloire,

Que toi m&me a jamais dldve a ta memoire
Tu dois en Otre iiere ils sont dignes de toi.

Semblables Monuments les envierait un Roi.

Wkeabote oAfooc/thu..
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POE SIE

Oi molte poesie consacrate a! merito di quest’ attrice non mai

abbaslania corapianta, ne sceglieremo varie, non ommettendo peril

la Cantica, colla quale si lamentd la sua morte.

VALOROS1 NORMA

Se Norma tu fingi coa 1’ arme alia mano
Splendent© sugli occhi del duce romano

Che pavido implora perdono e pieta;

Qualora tu esclami: Tu preghi, ma lardi,

Del duolo mi pasco che sla ne’ tuoi sguardi.

Maggior d’ogni lode quel canto si fa.
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All.A SIGNORA

VIRGINIA It L A S I S

PRIM A nONNA

NF.I. TE.VTRO CARLO FELICE

// Curnovnle dfli aunn lrt“>2

INNO A 1. 1/ A R II O > I A.

Forsc in Cielo, delizia do’Numi,
lnipir.ua fra gli ailri t’aggiri'?

Solo forstj fai paglii i desiri

Degli Spirli , o do' Sill! 1’amor ’

Allorquandn di pallida Inna

I.’ aura niasta aecomp.igna it ritorno,

l)i lua voce I'amanlc d* intorno

Ode il suono die sceitdegli al ciior.

Tra le frondi
,

nel gemer d’ un rivo

L’ innoeenza talvolla l’ udia
,

K lalora
,
diviita arntnnla,

Un bet labbro gia asilo ti die.

Che so dolce d’ un bacio d’ amore
Vaga bocra sa espriifiere il suono,

Cola, o Diva, lu avesli il lun irono,

E anco armonico il bacio si fti.

Trislo il pianto
,
dolcnie un sospiro

Pur talor d’armonla non e tlglio?

Non usciva dal petto, dal ciglio

Una voce cli’ amorc inspirii?
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D' tina Bella se il gcmito , II pianlo

Kino all’ alma si caro discendo

On te solo, Armonia non appremle

Tullo il VC7.IO che Amor insegno?

Dov’or sei
,
o de’cuori reina?

Chi felice or lu fal d’un too riso?

Fosse all sol I’ Universo diviso

Fra il tuo culto, e lo cure d’Amor.

Ma crudcl, ma tiranno il morlalc

Sol impero, sol schiavi desia,

E dell’alme la dolce armonia

Sempre usurpa lo sdegno e il livor.

Sempre un urlo d’ afTetti nemici

,

A pieta sempre avverso il desio,

l.’uomo alfln sempre allier, sempre rio,

La vendella
,

la guerra ha ncl sun.

Bella Diva, oil lu dlmml ove mai
In lal giomo il tuo volo raccogli,

Ove mai cosl dolce lu sciogli

Di lua voce I’incanto ora almen ?...

Di Virginia sul lahbro (u solo

T'arrestavi, e le argute tue note,

Onde tanto ella ogn’anima or scolc,

A Lei sola (I piacque dettar.

Deli potesso I’ intero Universo
Di quel labhro sentir la magia

,

Che polresti
,
o drvina Armonia

Allri sensi net cuori rtestar

!

F. V.

3
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KSIMIA NELL'aRTE DEL CANTO DECLAMATO

Ode.

Mell’arbitra Diva du’cor melodia
Chi mai non ravvisa qual provulo sia

II dono che d’essa all’Uomo (o’ il Ciel !

Istilla il eonforto, ratieinpra it dolors,
In pace ritorna I'acerbo livore

D’amore il piu puro compagna fcdel.

Ne solo $1 mill consiglia gli aQ'elti

N6 solo diflonde deliiia ne’ petti

,

Ma inebbria il morlale di nobile ardor;
II bcllico squillo nell’arduo senliero

Se chiami di gloria I’ inerlc guerriero

Lo desta, lo scuote dal lungo sopor.

0 Alunna di quesla divina a cui lice

Di gemili piena la terra infelice

Di cara dolceiza lalora condir,
lllustre ornamento dell’ltala sccna
Ah! qual d’armonla, qual limpida vena
Virginia tu sgorghi dal petto a rapir!

Alt ! nienlre si dolcc la Diva l’ inspira

E caro e al luo core d’ognun che I’amnura
Riscuotcr sincero I'applauso d’onor;
Tu SL'inpre desta ndo maggiore dilello

Quel canto che sciogli sublime cd elelto

Non romba all’orccdiio, ma scende nel cor.
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Se il flglio rtchicdi al fiero Pirala

A I iluolo che dcsta lua voce agitala

Del pianio il tribulo chi puole negar?
E quando alle braccia lue amanli lo rende,

Chi mai non divide, chi mai nou intende

l.a gioja che il seno ti fa palpitar?

So Norma tu lingi con l’arme alia mano
Splendente sugli ocelli del Duce Romano,
Che pavido implora perdono e piela;

Qualora lu esclami — lu preghi ma tardi

Del duolo mi pasco che sta lie’ tuoi sguardi —
Maggior d’ogni lode quel canto si fa.

Pereh6 non I’ascolla lo spirto sublime
Porlento dell' arte, che il verso e le rime
Di tanla dovizia di note adurnd ?

Di cui tutto spieghi lu, Donna, il valore

,

Sc il gaudio I'accenda lo sdegno
, o I’amore

Ncl vario concetto che quegli detlo T

Alii gloria lerruna
,

alii inisera cura

Se spesso improvvisa la coglie sveulura

Ch’ opprime che atlerra I’ ingegno mortal

!

Colui che dellava si magiche note,

Che tante dolceize svelavaci ignote

tiia villima e rcso d’Arciera fatal.

o. AaniVABEse.
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ALL’ EGREGIA CANTANTE

VIRGINIA HLISIS

CHE SOSTIENE MIRAMI.MENTE tA PARTE 1)1 ANNA

NELL* OPERA ANNA BOLENA

NEL. TKATRO C0MUN1TATIYO DI PIACENZA

II Carnemle 1834*35

dig.
Dal gaudio, dall’esca di nieusa fumanle,

Dail’alto bisbiglio di coro festante,

Dali’ aura spirata per caro tepor;

A1 tocco bramato dell
-

ora gioiosa,

Superbo del braccio di nobile s|)osa .

Vieu tratto al teatro 1’illustre signor.

Dall’opre perfelte del gioruo sudato,
Da! crudo disagio d’antico abitato.

Dall’egra scintilla d’umil focolar;

Lasciata co' figli la fida compagua,
Or lieto di quanto sovente si lagna,

Qua move fra cento negletto il volgar.

Aleschino! dagli anni di speme fioreule

,

Se al par di quel graude tu avessi la menle
Ornala dc’ frutti di studi gentil

,

Duel 8UO110, che un senso coufuso t’ im prime

,

Dual fonte ti fdra d’alTelto sublime
Nell’ alma gravala da cure servil

!
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Ouel canto che, vario di vividi accenli,

Or odi interrotto da voci plaudenti

,

Oh qual t’oflTrirebbe I’ imago del ver

!

Sapresti in quell’ una, cui lisa il tuo sguardo

,

La sposa dolente d’un rege codardo,
Sol forte al cimento di nuovi piacer.

La sposa cui l’ira di stanco marito
Persegue, accusata di giuro tradito

Perch' egli a novella quel giuro gik diA.

Ed essa lamenta crucciosa quel dono,
Che un giorno le Tea, volente, d’un trono?
In util lamento!... Ragione non A,

Non prego che vinca l’infinto, il crudele;

Di sposa macchiata, di sposa fedele

I giudici udranno le voci, i sospir.

Di giudici al nome stupita, commossa,
D’ofTesa reina risente la possa;
E nulla piu aspetta che un breve sofTrir.

E breve il soflrire, ma etema queH’onta
Che al sangue le scende per mano che profits

S’afTrctta il decreto di morte a vergur.

Tal fine le dice presago il suo core.

Tal fine s’ appresta . . . Si cangi!... Ella muore.
Ad Anna tal line le glorie fruttAr. —

E ad Anna converso consacra il mio carme
L’ incanto potente che in petto crearme

,

Virginia, sapesti, Tu sola fin qui?

Perdona al pensiero che, troppo fervente,

D’ indegne sventure l’obbrobrio risente,

E vola alle antiche memorie dei di.

Ti piaccia che invidii l’illustre signore
Che, mo8so d’un nome si chiaro al romore,
A ciel pift lontano gia trasse per Te.

Me forza di fato radrena coslretto

Coll’ uom ehe Tu vedi fra cento negletto

,

Che chiese: In donna celeste chi e?



La donna celeste? risponda il Britanno(i).
Che in lei gia sentia di sposa l’aflanno,
Cui l’Afro puriiva d’etemo dormir.

La donna celeste? rispondati il Franco (2),
Che in lei gia mirava l’amata, sul fianco

D’amante trafitto, per tosco morir.

La donna celeste? con noi ti risponda
Del Ligure industre la gemina sponda (3)

,

E della turrita cittade il cultor.

O donna celeste ! non piu lo straniero
Coll’ Itala terra diviaa 1’ impero
D'un bello che sdegna straniero favor.

Gti.i.o.'ii Giuseppe Piacentiso.

(1) Si allude nil’ opera I'Olello, in rui la Blasis sostonne la port#

di Desdemona a Londra
,
ovc canid per tre anni conseculivi in va -

rip opere italiane.

(2) £ Taita menzione dell’ opera Giulielta e Romeo
,

partieolar-

mente come dl ratio patrlo, in cui la medesima soslenne la parte

di Giulietta a Parigi, ove canto olire a due anni.

(3) La sullodaia allrice canid a Genova net carnovale del 1831-32,
*d a Cremona nell’autunno del 1853, I’Anna Bolena.
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A

VIRGINIA BLASIft

offa.

Non v’ k sguardo, non v’e gesto, non canle

Che in Te, Vircmu, non sia tulto incanlo.

Quando al (uo primo amantc (1)

Giurl fin alia tomba amor oostante,

E che dal labbro amato

Ripefer odi il giuro sospirato,

Chi ti vede e t’a-colta

Foria e che creda amar un’alira volta.

Chi poi ti mira a pie’ del Padre, e seme

Tua voce di natura onnipossenle f2)

Chieder perdono, e pe’ tuoi figti aita,

Al punto eslreme di lasclar la vile

Sul rogo punitor,

E che d’orror non frema,

0 di piela non gema

,

Ben di macigno ha il cor.

Ma cotanto e il poter di tua bell’ alma,

Tanta la forza de’tuoi dolci accenti,

Che le piu fredde genti

Perdono al tuo soffrir I’ nsata calma.

(1) yell’Anna Bolena.

(2) A'ella yorma.
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SOCIA ONORARIA DELL'UNIONE F1LARM0NICA Dl BERGAMO

CHE CON APPLAUSfl OHMALE SOSTsEHE LA PARTE DI FRMA DMA

35ef teatto Ci fi
1
uxcouia tf CAtuovate Crfl .tmu

ODE.

O^fii ,
clic nuova al trascurato pleltro

Luce mi torna di febea facella
,

A Te mi volgo con soave metro
Sagcia Dunzei.la.

A Te, cui Vener diede amabil viso,

Molle voce Natura. Ebe 1’ intailo

Fior de la Treses eiii, Giuno il sorriso,

Le <i ratio il trallo.

Accogli, prego, con genill favore

Questo , che mando a me viriti dovulo
Non forse indegno delt’ulinii iivore

Delio tribute.

i.lbere I’arti del teatro Dec
Scgnino i giorni in cifre d'auro, e I’ ale-

Spicglii i| tuo Gcnio ove all’onor li ilee

Prcmio immorlnle.

In Te, ne il vero di liisinghe inliora

Giovane plauso, nc la menle ho scollo,

E al dolce canto ogn’ altro affeltn allorn

Giace eepoltc.
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Inlenlo flsan sill inn laldiro il riglio

l.« Muse idosse, dall’Annio monte

A Tfi di tiiovo
,
e tli Kalona it figlio

Volga la frnnle

:

Pago tie' modi, e dello sill canoro

D’Orfeo la ceira, e d’Anflon ti cede,

E il Nome illusfre va insegnando al Coro

Della sua sede.

Vanne, e propiiii di pin gloria auguri

Itidanti al flanco, ne li vincan mai

I pur molii d' insidia aliti impuri

Ovunque andrai.

Ma esen sono a virtu I’aspre virende

,

R fra i rischi II valor brilla piii chiaro

,

Siecome ai colpi de la selce splende

Percosso acclaro.

Cos! scuola al nocchier son le tempesle

In frit i perlgli del Nelunnio impero,

Son di Marte crudel I' ire fnneste

Scuola al guerriero-

Vanne, mie laudi ognor li fian present!

CliA a Te il destin dcll’Araba Fcnica

S’aspetta, c nulla do’futuri eventi

Temer ti lice

Del C. P.

P. A.
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A

VIRGINIA BLASIS

STANZE.

Nr I dolor tuo sublime

,

Nel tuo divino nriiore

Virginia allevi tin core

Che sol lerren non e

:

Di virtit piena simile

In tank) gloria vivi

,

E ben qui (ai giulivi

;

II colle, il piano, il ciel

:

E come Norma appelli

Col sacro tocro i Galfi

,

E in te d'amore i fall!

Cnndanni a rio marlir

;

SI imperi, e in ogni rore

Ridesti e speme e pianto,

E d’ogni lido il canto

Soave innalzi a Te:

Blasis saluta un grido.

Blasts risponde I’eco,

Dal plii remoto speco,

Odi Blasis clamar

!

Cara Te guardi il cielo

La flglia sua Tu sei;

Vivi, alia gloria il ddi

Per Te
, pel nostro amor

!

C. C.

» Toi! qui sail rcunir talent, gdnie, et grace;

Au but le plus brillant toi! qui sut parvenir

Et dont le timbre pur retentit dans I’espace

,

Tu pars en nous laissant le plus dome souvenir.

Illustre deild de la seine lyrique!

Au temple d'Apollon peu de noms sont ndmis.

Mais la poster ltd grava sous son portique

,

Stir le marbre saerd celui de la Blasis! ! ! r

Londre* , le 16 fdvrier 4837.
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ALL’ FOREG I A CANTANTE

Ll SU.NORA

VIRGINIA BLASIS

hi .1era del Iff febbraio 1832

OfTri: nnbil Donna il segnentt

SONETTO.

Cara site Muse anrh'io Saflb novella,

Menlre il Circo per to di plausi suona,

Seguendo il geoio che a canlar mi appella

lo degna a le faro d’lnni corona
;

la te modestia ogni altro pregio abbella
,

A te Polinnia il canto, e I'arti dona

Onile Blasis illustre oggi aei quella

Del cui raro valor Giano raglona.

II rammentare a noi sia dolce inlanln

Qual sorgente d’ insolito dilelto

A noi dischiuse il magico tuo canto,

Che I’armonia d’un modular perfetlo

Su tuoi labhri ha tal forza e tale inranto
,

Che arbilra fassi d’ ogni nostro nflello.
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ALL’ ESIM10 MF.R1T0

DFU.\ SICMMU

VIRGINIA BLAS1S

SONF.no.

Dane n carmi miei, e queslo il giorne

Sarro per vol
,
ogni arle, ogni premnrn

Ponete in opra. Di Virginia intorno

Ecrheggia I' alio nome a queslo mnra.

Te onor del Biondo Dio alzo natura
,

Tc d’un oltimo cor di prrgi adorno

Di sublime virtu
,
d' alma piu pura

Te che in Parnaso e degno il tuo soggiorno

Cliieggo penlon se qui d’offrirli osai

Quest! d'ossequio mio devoti pegni,

Mn ron fervore in tua bonta sperai.

Angiol del ciel, che so di voce un passo

Pciogli n Liguria interna a tanti ingegni,

I ror son tuni lossero ancor di sasso.

In iitle<lnto tit xlima

1'aSi.ii P...

Digitized by Google



u

A

VIRGINIA BLASIS

«%&*

ODE

.Vs di Donna non «, d’angiol concente

Virginia , il luo ini sembra
, o lieve sccnda

,

0 agilissimo sorgo, o muora lento,

O limpiilo si slenda.

lo die all’ ebbrezra Ue’ luoi canli ispiro

f.o facil corda
,
e teco anco diviso

II dolorc, la lacrima
,

il sospiro,

L’ansia, la gioia, il riso.

Quest! scmplici flor l’ oITro in oniaggio

;

Ti specchia in lor
,
grab* al tuo sea li oppress*

,

E-si Icco vivrjnno appcna un Maggio
,

Tu ognor sarai la stessa.

In segno di vera stum

N. R. 8.
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VIRGINIA BLAS1S
jot

VERSI

t

Net regii recessi di spleudide tiiura

Quiil donna dolente per tacita cura

A vane lusinghe piu fede non da ?

La (route die a Tom si Onge serena

,

Lo sguardo, gli accenti m'additan Bolena,
Cite schiava sul trono pentita si sta.

2

Nudrila agli aflanni non vedu periglio:

Non sa die per frode d’alroce consiglio

Nell’ Anglia, in sua code rediva un fedel.

lncauta ! Vederlo t’ 6 ad arte conce»so ! . .

.

Che monta? La mode sia pena all’amples*e

Ond’ ella pregusta le gioie del del.

3

C mode non tarda: la regia wndclla
Freinente, ma occulta, la segna, I’afTrelta

,

E conipro giudizio no adomhra il furor.

Le nozie abbornle ramiuenla uua squilla . . .

Ma un raggio di pace dal cielo slavdla

,

E al rrudo perdona la donna die tnuer.
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E ilessa ! lo riveggo quel ciglio', quel vullu

:

E dessa non orro
,

la voce ne ascollo;

Ma nome ha mulalo, ma vesli cangid.

Gli aurati doppieri dagli atrii spariro;

Svanita e I’angoscia, la scure, II deliru;

Ma il cor di Virginia, ma il canto resui.

E .Voi ma
, die al pianlo d’ ingenua dontclla,

itammeula chc un giorno la slessa favilln

In onta a'suoi voli la strusse d’amor;
Che in voci proronipe d’orrenda minaccia

,

Allor che all' iniquo I’inganno rinfaccia,

L’infamia svclando dell’enipio amator.

0 .

Qual sommo concetto Virginia t'ispira,

L' amor disperato che avvampa tra I’ ira

,

Che all’ora di tnorte sublime li fa 1

E aOetto di madre che i flgli ahbandonn
,

Che all’ ultima grazia che il padre le dona
Piti speme nel mondo, piu bramc non ha.

7

Fur quesli i luoi canti. Sul Silk per loro

Dell’ indite scene
,
tu fosli decoro,

Che a vita di gloria sorgeano con tc.

Ma in lanta letiiia v’ ha duolo, e non lieve :

L’idea che il tuo canto fra noi (u si breve
Che umano diletlo durevol non e.

8

Or qucslo al tuo merto tributo nun duguo
Accogli, o gentile, qual arra qual peg no

,

Che lutti ne accende h> slesso pensier.

In tc di quest’ aure ridesli memhrau/a :

E allor li ricorda la nostra tidania

Che ancor no lia dulo luoi canti godcr.
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©il SAIIXO

ft E L

NOBILE TEATRO D’ONIGO

a t h e v i s o

Koncfto

Oil qual allello in cor d’oguuu si desta
S’Anna dipingi di regnar pentita,
E quando giunta alfiu I* ora funesta
'a tra’ceppi a lasciar corona e vita!

0 Norma
, che in la gallica foreBta

Da crudo amor, da gelosia rapita,
Se stessa accusa, e sente dalla testa
La verbena strappar da mano ardita

:

.Ma se a Bolena il regal serlo e tolto,

Se, tratta Norma, ahi lassa! a sirnil tine,
Perde l’infula sacra e i divi onori,

Veggo che mentre il (uo hel canto ascolto
Le Grazie e 1* armouia cingouo il crine
A le, Virginia, d’immortali allori.
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AL MERITO SINGOLARE

DELLA SIGNORA

{Jrima bo mi assolu’.a nil Static (Ecmunalc bi 3mara

nn’ammiratrie ; nclla sun si-rata di beuefieio

it 23 giurjno 1823.

Segui, o fanciulla, le tue caro impiese.
Non t’arresiar nel memo della via;

llna di lor sarai, che al sommo asci.se

,

L' enlusi'asmo universale indla.

Culla (s dell'arle tua il bel paese

,

II giardin di nalura , Italia min;

£ lo stranier che i nostri canii intese

Maraviglia all’ ignoia alma armonia.

Segui, e sarai della tua patria onore,

E sarai ia delizia de’ tnorlali,

Se rispondono i frulti a un t\ hel (lore.

E se in tanta virludc, aggiugni a quclla

Puri costumi
,
non avrai rivali,

Amabile leggiadra onesta e bella.

Donna gentile, che canlando vai

Si dolcemenie, che I’ aura innamori;

E lorni in pace git ahannati cori

Col volger sol de' tuoi pietosi rai.

Qttando voce mortal s’ intese mai
Formar piu grati accenli , e piii canori '!

O alma degna d’imtnorlali onori

Ch’ ogni raio lauilar vinci d’assai.

Dcnedctla Colei, che il forlunato

Uman veto ti cinse, e il vago riso

Da cut tanto diletlo al mondo 6 nato.

Carlo da luoi concenti udir m’ is avviso

Quel dulcc suon, che fa 1’ae.r bealo

N'u’ lieli canipi del feliee Eliso.

4



r,ft

STAMKE.

Nel dolor luo sublime,

Nel luo divino ardore

Virginia allcvi un core

Clie sol terren non 6

:

Hi virtu piena, umile
In tanta gloria vivi

.

E ben q ii i fai giulivi.

II colic, il piano, II Sil

;

E come Norma appelli

Col sacro tocco i Galli

,

E in la d’amoro i falli

Condanni a rio martir.

SI imperi, e in ogni core

Ridesti, e speme, e pianio,

E d’ogni lido il canto

Soave innanzi a Te

:

Blasis saluta un grido

,

Blasis risponde 1’ Eco,
Dal piu remoto speco

Odi Blasis clamar

I

Cara Te guardi il Cielo

l.a figlia sua Tu sei

;

Vivi alia gloria il d6i

Per Te, pel nostro amor

I

ANACREONTICA

All’armonia di cetere

Al sunn d’eleree smiilte,

Scendean dal ciel di Venerc
Mille amoretti e mdle.

E scherzosetti zeflri

Movendo alme ramie,
Battean Ic piume tenere

Splendenli incontro al sole.

Le tre snrelle amabili

,

Di luce ornate in fronte

,

Correan la via dell’aere

Leggiadramente prontc.

Era con lor Tersicore

Cui cento splrli e cento

Faceano intorno, unanimi,

Vaghissimo concento.

Discese al suol felsineo

Di gioia il ciglio piena
,

E il vol diresse celere

All’ armoniosa scena.

Qni di Virginia celebre

DI be! concenti fonle,

Inghirlando la vivida

Ed onorata fronte.

Ahi, fu vision poetical

II fu ;
ma il laureo serlo

Certo le die’ Tersicore

Di Lei plaudendo al merto.

E se non dielle Euterpe

Di giocondezza un segno,

Nol fe’ la Dea cantrice,

Punta d’invidia c sdegno.
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MARSIGL1ISE

Mudulalrice maravigliosa c soave dellc note di Matilde, di Amina, d’lmogene,

alia misera Elvctica Orfanella , alia infelice diletla di Gualticro,

alia flglia Ieggiadra di Scliabran

I UOLOGNESI AMMIHATl OJDESTO SEGNO DI GtOIA

JVW Id (1 i u q n o 1833

UmTOLAVANO

All’armonia di cclere

Al suon d'eteree squille

Seendean dal del di Venere
Mille amoretti e mille.

E scheriosetti zeflri

Movendo alme carole,

Battean le piume tenere

Splendent) Incontro al sole.

Lc tre sorello amabili

,

Di luce ornate in fronte,

Correan la via dell’arie

Leggiadramente pronte.

Era con lor Tarsicore

Cui cento spirt! e cento

Faceano intorno, unanimi,

Vaghissimo concento.

Disease a I suol felsineo

Di gioia il cigilo piena,

E il vol diresse celere

All’armoniosa scena.

Qui di Virginia celebro

DI bei concent! fonte

,

Inghirlando la vivida

Ed onorata fronte.

Ahi, fu vision poetical

11 fu
;
ma ll laureo serto

Certo le die’ Tersicore

Di Lei spiendendo al merto.

E se non dielle Euterpe
Di grocondezta un segno,
Nol fe’ la Dea can trice,

I’uiila d’ invidia e sdegno.



ALL’ ESIM1A CANTATIilCE

VIRGINIA B L A S I

S

ODE SAH IC.V.

Dai till della Gallia c d'Albione,

Trallando I’ acre con I’eterne penne,

Fania, die in luce tulle cose |>ono,

A Italia venue.

Ne gia timida o piccola si mossc
Pria di spiegarc il volo ad alte cimc,

Ma nacque grande a diniostrar chi fosse

Questa Sublime.

Poi, ratla
,
come in ciel guiua il baleno,

Pcrcorse Ausonia, e in gloriosi accenti

Pc’ noli I pregi di Virgikia appieno

A tunc genii.

E disse come or forte ora soave

Fosse possunlu sua parola, e il guardo

Nobilemenle or lusinghicro or grave.
Or fero or lardo.

Disse, e tutla il credo 1’ilala genic,

E Felsina, die udilla in vario stile,

Senipre, o lieta od umil, sui cor pusscnle

Senipru gentile.

Felsina, trepidaudo udia gli atroci

Cast d'Anaide, e all’ afTaniialo canto,

Al Irisle suon delle dolcnti voci

Versava piauto.

Poi cou Anaido s’allegrava in petto

Quandu tu salva cnllo stuolo chreo,

E tragiltava ll disseccato lello

Dell’ Eritreo.
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Rise, in Virginia scorgendo verace

Di vagu Conlo la leggiadra amata

,

Dal Sivigliano Barbierc audace
Favoreggiata.

E quanto non senlia dilcllo all’ alma
Pel dolce suon di sua possente voce,

Che componeva in amorosa calma

Un cor feroce 1

Ben Corradino furibondo il dica

,

Aperto spregiator del gentil sesso
,

Che depose a’ suoi piedi elmo e lorica

,

Vinto e depresso.

E a chi nel pcllo non palpila II core

Dell’Orfana d’Elvezia alle sventure?
Aspro ne sentirebbero dolore

!
L’alme piii dure.

Chi, freddo ascoltar puote I trisli lai

Dell’accusata vergine mcschina,

E in pianto non dirompe, e in lunghi guai

Se piange Amina ?

E chi non senle il cor per pielii inesto

,

E in s6 duolo non prova, e affanni, e peno,

Se angoscia opprime la sposa d’ Ernesto,

L’ egra Imogenc ?

Chi?... Ma lulti I’udiro, e tutli un grido

Mandar di plauso, e s’allegraro al riso

Di Quest a esimia, che II felsineo lido

Cangia in Eliso.

In questo di per Tk d’alto sptendore

Alibi di nostra ammirazinne un pegno

,

Che fla di quel che ti bramiamo nnore

Candido segno

:

Onde intera, o Virginia, abbi Tu fede,

Genio d’ Euterpe ne’ bei modi sperto

,

Che alia Senna o al Tamigi II Ren non cede

Plaudendo al rnerto.

< In segno <11 osultanza I veri ammiralori.
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ALLA INSIGNE CANTATRICE

i*

VIRGINIA BLASIS
SONETTO

Qual se Comctq in cielo appar luccnte

Tutli gli sguardi drilti a Ici sen vanno,

E lieta da stupor falta la gente

Depone dal suo cor doglia ed afTinno;

Al (uo canto cosl I’animo intente

Quasi rapitc in estasi si stanno
;

A nuova vita ognun nascer si sente,

E i dolci accenli tuoi felico il fanno.

Donna sublime, ch’hai si bella dote

Da pareggiar nel canto il biondo Dio,

SI die tuo nome mai perir non puole.

Scbbene nacqui sotlo un astro rio,

Lascio da parte le dolenti note

Per ofTrirli giulivo un carme anch’io.

Arioilante Codugni.

A

VIRGINIA BLASIS

MAORIGALE

Se di natura I'ordine

Sconvolto, gli elementi

Guerra fra lor si mossero

E non seberzaro i zefllri,

Ma sprigionarsi le bufere e i vrnti

;

die inonta ? se alia sera

Rapiti al doice incanto

Di quel divin tuo canto

llrillu bella per noi la primavera.
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A le di note angeiichc

Bella modulatrice,

Come tentar un canlieo

Gh’encomiator felice

Itisponda al luo valor? •

tiiii quell’ incan to magico
Di cara melodia

Che dal tuo labbro amabile

Siccorae flume escia
,

Ci suona all’ alma ancor!

Forse le grazie tcnere,

E lo splendor del viso,

O la belta dell’ anima

,

Che in Te vincinu aftiso

Spiegar presumcro?

Non cura carmi il giglio;

Egli si mostra : ai raggi

Ed alia pompa ingenua
Del suo candor, omaggi
Chi mai negar

, chi pu6?

Fiacciati dunque accogliere

Sol questi sensi
;

In noi

l’egno di un cor sensibilo

A tanli pregi tuoi,

Che a Te voile sacrar.

In segno ill t'era ammirrizionr

« f\
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VIRGINIA BLASIS

che rapprcsenta

LA SPOSA FEDELE

AW Teatro Filarmonico di Verona

SBH8TT0

Sull’aii del pensiero, e del desio

Alla Reggia d’ Apollo un d! volai,

Ove in un mar di tremolanli rai

Ren mille c mille deita vid'io.

Ma dovunque volgessi il guardo mio
La fede conjugal non rilrovai

,

E poiche invan fra tante io la cercai

AUonito mi volai al biondo Iddio.

E ond’e, sclamai, che queste aure serene

Non respira colei, chc sola rese

Mcno crudele Amor, men duro Imene?

Cui Febo: in petto di Virginia sceso

Onde almen la suite bugiarde scene

La vegga I’Uomo, e al Mondo si palese.
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Fill IIA ATTHICE-CANTANTE

NEL TEATRO FILARMOMCO Dl VERONA

PRIMAVERA im

ODE

Gratior et pulcra vniiet in corpore tlrlus.

Pnflo mirto, Idalie rose

Sparse ancor d’argenlea brina,

Per tno serto Amor destina,

o driiiia d’ogni eor

:

Eii Apollo, il giusto Apollo,

Che corooa il solo merto,

Lieto intreecia al vago serto

Sempre-verde eterno ailor:

Vate omll non so, non oso

Celehrarti col mio canto:

Ma d’ offrir quel serto ho il vanto

All'armonlca virtu.

E falidico gia scerno

Che qual Sol tu splenderai,

Se cosl brillando vai

Nell’ april di giovcntii.

Su tuoi labbri la natura

Verso il miel dell’ api iblec

:

Le tre suore Amatuntde
La bell'anima edticsr,

* Nella Spom Feilelr

La bell’anima che muove
Quello sguardo, quell’ accenio

Quell’angelico concento

Che cl vienu a deliziar.

* Fe di sposa **, amor di (iglia

Come spieghi, come esprimi

!

Come incanti, e tl subiimi

Nella gioja, net terror

!

Par che Amore a te sorrida

Quando sped arnica sorte:

Tratta a cruda indegna mode
T'accompagna, epiangc Amor.

Del Meandro celebralo

La sull’onde riluccnti

Eorso i cigni i lor lament!

Modularono cos).

Oh la noi riedi — Sapid allora

D’altre corde armar la cctra:

E segnar con bianca pietra

C! vedrai quel lieto dl.

"* Nella Onzztt lAtdra
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AI.L’EGREGIA E DISTIN'TA

MADAM IGEI.LA

VIRGINIA BLASIS

Prime virtuose tli canto

a u.xctcoidic.x

A Te, d’Eulerpe flglia,

Che si sublime hai vanto
Sacra min musa attoniln

Quest’ umlle suo Canto.

A Te, di dotto pubblico

Solo conforto e speme,

A cui plaudire udironsi

Queste famose scene.
/

Chi v’ha chi v’ ha che un’animn
Gentile in sen racchiuda,

E a le non plauda estatico

Sol che tue labbra schiuda ?

Chi piii soavi all’ aura;

Chi piii precise puote,

Chi piii maestro estollcre

l.e musicali note?...

Di forme si moltcplici

Godi vestir gli accenli,

Che varj sempre e insolili

Seenderli all’ alma semi.

.Nell’ arte tua difficile

Vinci I’ immenso stuolo,

E nullo a Te (la dubbio,
Nu^lo impossibil volo.

Sia laude a Te! che rapide

Sen fuggono le cure,

I/alma per te dimentica

Gli aflanni e le sciagure.

La voce tua dolcissima

Nell’ imo cor penelra,

E raddolcisce e modern
Menle dubbiosa e tetra.

Se tu a concento lugubre
Compor gli accenti vuoj;

Quai mesle note e flebili

Escon dai labbri luoi !

Tale no’ cor sensibile

Dolce meslizia infondi,

Che assorti in subit’ eslasi

.Mellon sospir profondi.



0 (Inga amante intrepida

0 combaltulo amore

,

Te segue ognora docile

De’ spcttatori it cuore ;

Ch6 la tua graiia atnabile,

La voce, la dotlrina,

Con seco irresistibile

1 sensi e i cor irascina

Cadeva .... esempio ai posteri

,

Con meriiato scorno
Colui che il tempo e gli uomini
Purea sRdare un giorno

;

Ma benchu a Te, Virginia,

I.ieve loccasse incarco.

Non fu quel colto pubblico
Di vere lodi parco.

p tua merci vedeansi
Solo ad udirti intent!

K cittadini accorrere

P le straniere genii.

511

Ma di (ai pregi ch' ornano
II nome tuo, non (la

Che solo encomii intessere

Voglia la Musa mia.

B che? se di tue laudi

Non vuol lacerne alcuna

Quella porra in sitenzlo

Che tutle laudi aduna;

Quella che chiara ed umilc
Virtude in Te s’annida,

Cli’6 della tua beli’anima

Solo soslegno e guida.

Quella virtu che splendida

Nel viver tuo rlluce

Che l' e nei quieti croccliii

E fra le scene duce.

Ah ! si : dovunquc instabile

Te guiderenno i fall

Fia tua virtu chiarissima,

I pregi tuoi lodati.

E la gentil Vinegia

Accrescera tua gloria,

E serbera indcllebile

Dolce di Tc mcmoria.
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PER LA SERATA Dl RENEFIZIO

<;o

•KLt\ rniiiv Annicc cutasti

IBLASES

NEL TEATRO PI LA II MON ICO

•HMr*

SONETTO

Ben 6 Felice il luo palerno oslello,

Clio primo porse al luo aoavc canlo

L’orecchio altenlo: in ver simile a quello

Allro non uve di dolcezza il vanto.

Quando sciogli le labbra, un dolce incanio

II cor rapisce, e al gorgheggiar nnvello

Della tua voce a le siedono accanto

Le Grazie, la Viriii, I’Amore, II Bello.

Cosl soave, giunio all’ ullim’ora,

Candido cigno su discria sponda

In flebil meiro si lamcnta c plora.

Talch6 ciascuno, cho I’ascolla, o vede

Agli alii, al canlo, che di gioja innonda,

Erato slessa, o Citerea ti crede.

In segno tli ammirazione

GAETANO SCKOTTEn

* *
«
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DELLA CELEBRE rniMA DONNA D1 CANTO VIA 0 A.MIGLLLA

Vl^xuroite

Vieni, Kulor j><‘ , v I’ alma min
Del luo fuoco arnica acccmli

;

Di can tar degno mi rendi

D’ alia donna il gran valor.

Molle viili, moltc inlesl

D'Armonia Uglie diletlc

;

Ma V iroima sol poleUt!

Far eslalico ii miu cor.

Dolce, tenera, languenle,

Lagrimar fece il mio eiglio;

Palpilai pel suo periglio,

Amin ulii nel suo (error.

Respirai <{uamin il suo faio

Ripigliu Dovcllu aspcllo;

Quando In hraccio al suo dilello

Trovo preniio il caslo anlor. (I)

Qual dolcissiiao sorriso

Non desid quel volto vago,

Qual on slolidu far pago
Ritiulo nel folic amor.

Vc/./osi'Ua, maliiiosu,

Vispa, snella, scbiella, audace,
Moslro appicn di clio e capote

Vaga donna in suo rigor. (12)

Geslo, voce, gratia, canto,

Nolnl passo, son lai pregi

Cli’lianno sol eanlanU egregi

Clio per me la linn veru onur.

ill Nrll'oprra to Fata tli Hi on:o
Jj .Vel Maininoniu seurclo
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l)i Virginia questi sono

Pregi rari, pregi noli

;

Ma nell’ alma oh quante doli

Ella tien rlncbiuse ancor.

Casta, pura, intemerata

Ride, schema nobilmcnle;

Ma non fla ch’ alcun s’ attente

Fare ollraggio al suo pudor.

China il ciglio in sua presenza

Ciaschedun che I’ ha d’sppresso;

Nel suo sguardo e sempre impresso

II trionfo del candor.

0 Virginia, ove apprendesli

Ad oprar si reltamente?

Qual mai luce la tua menle
Rischiarar mai puole ognor ?

La modestia e la sovrana

Che su Te assoluta Impera:

Si che donna, quando 6 altera.

Manca spesso di vigor.

Vivi, o figlia della Musa,

Che presiede all’Armonia ;

Della vita il cammin sia

Per Te sparso d’ ogni flor.

Sulle scene applausi mcrla
Pari a quei che gia ottenesti

;

Sul tuo crine eterno resti

Quel che gilt lo cinge allor.

Nel partir da questa terra

Dove il merio tuo s’ estima,

Deh ! concedi ch’ io l' esprima
Quel che m’ange rio dolor.

Tu rivolgi altrovc il passo

;

Quando lorni 6 ancora ignolo

;

Ma se il Ciel ode il mio voto

Non sia lungo il mio marlor.



ox

NELL' ATTO l» INCQIIONAKE CON IJN SEIITO 1)1 FIORI

l’ egregia signora

VIRGINIA B L A S I

S

Nel Nobile Teatro d’Onigo in Tretiso

la sera del ‘2 1 maggio 1830

« O K O •

Dolce, perfetla iminagine

Dell’Armonia celeste,

Cho di piacer purissimo

Ogni bell’ alma investe,

Lascia, che il crin ti cingano

Questi olezzanii Dor.

II Sile in sua canizie

Uso al natio lamento

Sorge rapito in eslasi

Al magico concenlo,

Che tenta a un tratto, e domiua

Tutte le vie del cor.

Cogli, o cara, questo serlo

Sacro a I merto — al tuo valor.

Amista te lo presents,

Tu rammenta — il nostro amor.

il) Musics jpposiiamoiiic scritla dal uiacslro sig. Giovauni Bcllic.
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VIRGINIA BLASIS

t pur coro il garrir d’una fonle,

Cara 6 I’ aura ondc aleggia ogni fronda;

Dolce e I'ecu che al colic, chc al muiilu

Nc ripcte canzoni d’amor.

Ma dell’ aura, dell’eco, dell’onda,

II tuo can lo 6 piu dolcc al mio cor.

So da sccna plaudentc io I’ascolto

Scior le voci o di gioia o di pianto,

Se I’ ebbrezza I’ avvampa sul vollo

D’ un atTetto chc umano non 6;

Non sci lu
,
ma la Musa 6 del canto

Chc in te sccnde, e favella per le.

L’ armonia che da vita agli accent!

Della nostra soave favella
,

Questo vanto dell’ Dale genii

Nuovo fregio per te si raerto.

Che ogni nota piu viva, piu holla

Dal tuo labbro o Virginia sembru.

Ma quel plauso a! concetto sublime

Che prorompc noil’ alma commossa,

Non appicno, o Virginia, t'esprime

Quel chc dosli in chi Code piaccr.

Oh ! fra noi ricondurli un di possa

Di far lictc quest’ auro il pcosier.

P. R
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VIRCINIA BLASIS
m

\

K LA

MARIETTA CARUARO
•S e ». t K PAROI.E

E dolce al tnisero — che oppresso gtme,

U dual dividere — Piangendo insieme, ec.

Piacenza, Oarnevale 1833

SONETTO.

£ ver, nn allieta
,
se diviso a il pianlo . .

.

Voluttate no innonda, allor cho mesl*

Soavcmenle, rendi manifesia

La tua al grande melodin ncl canto. —

Felice lui
,
die rivivc al compianto,

E fuggir trova dentro se I’infcsta

Di mali torma
,
die cruda s’ innesla

AH’anima
,

rapita a tale incanto !
—

Virginia, il sai; e I’armonia un dolce

Dono caro e di cielo : disiato

,

Per die il cuor no ricrea
,
alletla e folce : —

Ed anco a Lei, che a Te risponJe, grain

Fia il saper, che il sue canto accheia e molca

ChTunque i in preda al piii misero stato.

Di 0. A. Galli (Piacentino)

5

4
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AL MERITO 1MPAREUGIABILE

DELLA SIUNORA

VIRGINIA BLASIS
prima atlrice di canto

NJBL TBATKO COIWUNITATIVO DI FIACXNZ A

it Car novate 1836

. so.iEno.

Uii di Sirena con soavi accenli

Piegar credca d‘ Ulisso il Toro pello;

Sordo ei con arte, pe’gia noli evenli

,

Tulla agitava in sen i'ira e il dispetlo.

M j sa 1'astuUi Diva a rei concenti

Undo avesse il Too leggiadro aspello

,

I suoi Numi neglelti, e le sue genii,

Tulto per lei senlilo avria I’afTello.

Ma se tanlo poter, tanl’allo gpingi

Che librarlo con allri fora audace,

PerchA somino e il piacer che all' alma impingi,

Qua! nuovo Dio sarai, quando d'Arsace,

Del caro Arsace
,
d nobil cor costrmgi

A ridonarii la perduta pace.

N. N.
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Fra tanti plans! snco mia voc« espnme
tin pensier chn nell’anima furvea . .

.

Pardon per6 chiedele, o incolte rimu

Di colei che nomar ben si potea

Regina della mitnica e del canto,

Tu mi ridesti la diletla idea;

Che rassomigli alia Pasta cotanto

,

Che par che tu le sia piii che sorella
;

Ed e, ViaciMia, queslo un dolce incanto!

Riveder parmi in lua sembiania bella

La sembiania di Lei
,

si
,
che nel core

II passalo placer si rinnovella :

E quanto gia vid’ io d’ira, o d’amore
Da quella eccclsa espresso, o tu met rendi
Con sublimi non men voci canore I

E cosi nel suo stile anco rhptendi

,

E la maravigliosa somigliama
Dal viso al canto o alle movenio estendi

:

Peru nutrir ben dei giusta sperania

Che il nome luo s’eguagli a quel di Lei,

Ed io primo ten do dolce tldania:

lo che gia lanto udirla un dl potei

,

E, fra le sue rivali, I’appetlaro

Unica ad alta vocej labbri mici! —

Di quant’ allre dappoi mi si mostraro

Dali’ Olona at Sebelo, alfin sull’Arno

La piu valente emmi il veder ben caro

!
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iiia sul Tamigi io non tiiliva indarnn
Suonar lua fama

,
rlic i luoi pregi omai

Ch' era verace appicno a me provarno.

Di Beatrice e Cater ina ai lai

Per te e ogni ror commosso, e ammira fnr*a

Tragiehe mossc qnt non viste mail...

Hi mimico valor sovenle corse
Fallare un grido . .. intanto io qui te appdlo
Dopo la Pasta la miglior che sorse!—

Del canto sol Io studio non e quello
Della fama il cammin; nobil persona
Vuolsi, cd un viso noiillmente bello;

Indi talcnto quale a poebi dona
Natura

, che al sentfr forte e la guida . .

.

I.a bella voce nllora al cuor risuona

Scnsatamcnlc modulata; c, rida

Di mia sentenza pur I’incolta genie
Cb'ama i gorgheggi, o le frequenti grida :

Dei detli al senso il canto ohbedienle
Semprc esser de’; che a formola piegarsi

I.a drammalien ntione non conspnte...

Non fia mai die da mo s’oda lodarsi

Chi col gcslo o col canto osce dal vero

,

0 imitator del hello non vtiol farsi

Se t'arride la sorlo insomma io spero
Te modello a imitar sovra le scene
Dd draminatico canto esser primiero!

E se la Pasia per In vie serene
Della gloria tramonta ancor lucente

;

E tu, Blasis, accogli in ror la spume
Clio la tin stclla omai sorga d’orientn!

Antonio Lanigo.



ALL’ OK.NATISSt.MA SIGNORA
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oouctlo

Qualor dolenle a’cari figli accanlo

Ti lagni, die lo Sposo abbi lontanu

,

Quando i OgW rapiti in ira, in pianto

Tenera madre vai cercando invano

;

Sposa e Madre qualor franca cotanlo

Ricusi il dono dell' orgoglio ln«ano,

Che ai lino ogni rigor dcposlo e frantn

Figli e Claudio ti rende, c ia sua niano,

Chi mai send piu portenlose note

Da gcntil lahbro articolato e sciolle

Cercar dell’ uman cor le vie pin ignolc ?

AI dolcc incanto I’animo rapilo

AI nobil gcslo le pupille volte

Virginia, esulta ,
i' il luo desir compile.

C.N Ammiratork
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A

VIRGINIA BLASIS

A me il plellro lebano, a me I’altera

Tromba famosa del canior d’ Achille:

Chi tulto acceso di febee scintilla

Vo’ innalzarmi de’vati infra lasrhiem; •

E a te, Donna, sacrar laude sincera

Che di perpetua luce disfaville,

A Te che illustre vai tra mille a mille

Per I’arte armoniosa e lusinghiera.

Come l’alme dolclssimo penitra

Lo tuo bel canto ! e quale adamantina

Amma in ascoltarli non si spatra

!

Ben a Te si convien I’Eliconina

Sacra fronda immortal cni I’ uomo impetra

Allorchi solo aita virtu I’ afllna-

VARI1 AUMtRATORl DFl DOTT. 0. BONETTI.
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* AL

DISTINTISSIMO MERITO

DELLA SIGNORA

B L A S 1 S

Col liquor cite I’ estro inspire

Che mi gira per la tesla

Di te bella e insiem modesta

lo vorrei poter cantar;

Ma che dir se tanlo merto

Npn ha serto di lui degno,

Tu risplendi ed a lal segno

Che di te non so parlar.

Se tu parli, se tu canti,

Tu c’ incanti e fai storditi,

Tanli pregi tieni uniti

Che maggiori non si da

Che mai dirtl pud il poela

Che una meta oh Dio non trova,

Tulto k delto e cosa nuova

lo non seerno in verila.

r. aocr.A.

Digitized by Google



*2

4LL’ LG IIEC IA Slt.NOlU

VDia^niaiia aiiiasnz

VIRTl'OSA FILARSfOMCA

3 n occnsionr be l silo sucnimtnlo in Jeotro

la *tra del 19 ilaggio IHS6

C^aBC'9

f'loiiello ^liiaotitiiiinaiico

4 idi ognor ncl mcriggio il vcigin (lore

* mpallidilo ogro inchinarsi al stiolo,

" aramcnto peiu vid’io per duolo

ft emer Donzclla, a cui lia caro onorc.

o ii vidi o Virginia, e tal dolore

dt
’

cbbi, die a te ridi r no ’I puote il solo,

*
I solo carme, cbe m’ uscia figliuolo

i* mico deila gloria c dell’ amore.

5 cn rifuggisti dal paraggio indegno:

P o can d'averno, cbe fe’ orrcnda cosa (I),

j* b no! nun nacque di Sirenc al Regno.

J5 chezie genii, ognor sam’opre fero

,

** Piccini, i Rumelli c i Cimarosa

X on haslanti a inostrare il ntondo inlero.

:li Si allude al Iroppu applaudtlo hlarmonuo
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P It I M A C A NT A N T E N E L T E A T HO V A L L E

NKLLA STAUIONK III MIRAVLRA

Pell’ anno ls_!ii.

S O N E T T O

Di Pi nJo al mimic parguleiio Ainura

Librandusi sull’ all ardile e belle,

Febo al luo canto invila, c le sorelle,

E premio esige a musical valore.

Chi pronla dal suo sen si loglio tin llorc,

Chi dalla fronte il verde serlo svelle;

Egli, alle Grazie della madre ancelle,

Impone il douo olTrir di lanlo onore.

T'asseltano sul crin quesle le rose,

II mirio, lo vTolc, I'amaranlo,

N6 il luo hello s’ofTusca a lanle cosc,

Chi Tu di bella hai suite Grazie il vanlo,

Virginia, Amore in Tc lutlo riposo

Come li die soavc voce al canto.

Avvocato Galli.



7-1

I\ hoiiti:

m vm<aaaa& m&ms
V. X/W^AVi

«i Deh! se un’urna « a me concessa Come I’ Iriile celeste

nSeruaunflornonlalasciaieu(l) Tu brillavi sulla terra

Cos! o misera Tu stessa Chiusa in grembo alle tempesla

Invocavi, e I’ urna e il flor.'— Presso II limile del dl.

Tanto I’ aninia si elTuse InefTahile piaeere,

Nelle flebili parole, Come I’ I ride versavt;

SI verare il cor si sehiuso , Ma il Sol prossimo a cadere

Cbe ognun pianse al tuo dolor. Cadde, e I’lride sparl.

Forse I’anima segreta

Nel ponsier del mali altrui

Present! I’ inFausla meta
Cite serbata e alia virtu

;

E tremenda arcana idea

T’inspiri desio di mortc

,

Sicche al Ciel, che ti volea

,

Giunse il voto, e accolto fu.

Poi tornata ai cheti lari

,

Screnandosi la vita,

ISell’amplesso de’ tuoi cari.

Verso un balsamo nel cor.

Gia pentiti e licli sguardi

Sorridendo al Ciel rivolgi

;

Ma infelice 6 troppo tardi,

Scritto ha il tato c I’urna e il flor.

Te cosl sparir mirai —
Tornera la pioggia e il sole —
Tu bensl non tornerai —
Morte e sorda alia pieta —

E la terra immenso avello

Che per lutio il pianto inonda,

Ma la voce d’Ezechicllo

Da quel pianto uscir non sa;

E lo spirto in aurea Stella

Vola libero o Felice,

E col nettarc cancella

Le Ferite del dolor.

Ride al nomc della guerra

Dell’ invidia c del delittn,

E sul Faslo della terra

Sprezia I’ urna, e sprczza il lior.

ft) II monumenlo di Virginia Blasis A ideato net conrplto di quesli due
versi, della Beatrice di Tenda, gia seolpiti nel Monumento medcsimo. I.a

Bcairirc fu I' ultima Opera che Virginia canto
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Ma quell’ urna, ma quel (lore

Che dal Clel Virginia’ or vedi,

£ il Iributo d’un a more
Che alia bara non flnl.

Verso lacrime sincere

Sulle funebri ghirlande,

Colie faci e le preghiere

Alla fossa ti segul.

Poi sotlerra alfln scpolia

Quandoil marmo a lui ti ascose,

Per vederti un’altra volta

Guardd il Cielo, e al Ciel void.

Come nembo dl rugiade,

Quasi il sol seguir volesse,

S’alza in alto e poi ricade

Sulla terra che lascid;

Cosl Amor To invan per I’etra

Seguir voile e a terra scene

;

Spend I’ali
,
e sulla pietra

Del sepolcro si posd,

Se con mano tacilurna

Scioglie il tempo ogui dolore,

Ei posandosi sull’urna

Quella mano allontand. (I)

0 amor santo, amor sublime!
Tunonnasciin Gnido, oin Cipro,

Dove il labbro che ti esprime
Spesso all’animo mentl.

7S
Dove spesso a te s' inflora

D’alga il rogo; il foro impur.i

Presto tscenere, e in brev'ora

Fin la cenere sparl.

Se dal sen della tua Stella

Qui Virginia il guardo volgi,

Presso il padre e la sorella

Tu vedrai quel santo amor —

Ma silenzio — io temerei

Che il pensierdi tanto aflannn

Fin la pace ove tu sei

Agitasse di dolor.

0 speranze ognor fallaci!

Crescea il flor tra le rugiade,

D'aure liete in mezzo ai ban,

Vdlto al sol che innamord.

Facea scudo al capo inerme
Con grand’ala un divinGenio;

Ma nel sen maligno un vermu
Scese, e il capo si piego.

0 speranze ognor fallaci!

Gia le faci degli augurii

Della morte or son le faci

Nienle e certo ollre il dolor. —

Ma non fla cosl remoto
Tempoalcuuchenon rammenli
Di Virginia il nomeeil veto,

E non lasci aU’urna un flor.

Di S. F. il Hinistro rii Tottana

FOSSOVBROJiE

(l) II dolore, per quanto terrihile a sostenersi, per lo piu non ucride die
lentnmente. — II padre e la sorella di Virginia Ic sopravvissero. — Non
potendo seguitarla oltri' la tomba, prescro albergo in una rasa vicino ai

fhioslri di S. Crore dove la sna spoglla e sepolla ! t

!
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l\ MORTE

in VUMUIIA
ilmi.-s

noiifllo

hUtremu gaudii Indus uccupul
Hapienza

I.' estremo gaudio si e ton verso in pianto,

Come quapr^iu sovente aecader suole

A noi cieclii morlali, che di folo

Ci pasciaino, ed il mondo amiamo lanlo.

Dov’ e ito il soave, c dolce canto,

K il chiaro pronunziar delle parole,

E il pronto gesto animator, che vuole

l*ria della voce d’ espressione il vanlo?

La lilasis pi u non k: morle la toglie

In brevi ore fatali; e sbigoltito

11 padre c noi lascia in eslreme doglic.

Non rrsta, che sul marmo s;a scolpito,

II qiinl racchludera sue freddc spoglic,

0 fetid color, che l’ Itanno udilo

!

Dell'Avvocalo

U I O. CARLO llum
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Non era umana voce, era celeste

Quella die risunnb ilell'Arno in riva

;

Donna apparve, e non era, era nna Diva

Che ili graiie terrene nmhl la vesle.

I.e luci avea leggiadramente oneste.

K in fra le perlc ed i rubini Uiciva

Dolce parlar, the un bel tosoro apriva

Di voglie al ben oprar rivolle e presto.

Sembro diseesa da siderea sfera.

Come di germi cletti tin primo flore,

A ingenlilir I’ umana raxza intiera
;

Ma invan la Terra, avvolto in fragil velo,

(Onde sottrarsi al suo natio squallore)

Credea serbar rid che rivolle il Cielo.

di S. E. EossoMRium.



ALLA MEM0R1A
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Versi della giovine Irene Dal Poggio (romagnola)

RITRATTO.

Ebe
,
o pillor

,
vago ti sia modello

:

Negro la chioma che adorni '1 bel viso

,

Candido un seno pinga il tuo penncllo;
Sti roseo labbro sia geniil sorriso,

Sereno il guardo, ma spiri da quello
Dolce melanconla Ui paradiso;

Pingi amabilita parlanle amore
E Virginia e rilraita e di Essa il core.

.\aissez, mcs vers, soutagez rues doulcurs

,

Kl sans effort coulez avec mes pteurs.

VIRGINIA.

Era Virginia amabile
Siccome aura geniil

,

Clio Ira’ profumi aggirasi

Dell’ infloralo opril.

Della siccome il tremulo
Aslro del di forier,

Pura siccome d’angelo
Puro e lassu il pensier.

Su I’arpa
,
che a mcsiizia

Genio italian temprd,
La voce soavissima

Di lei sempre bed.

Euterpe di onorevole
Serto le t-inse il crin

,

Ella sembrd la maminola
Modesta del giardin.



L’A.MORE.

Come innocenia credula,

Degli anni suoi nel fior

Virginia accoglie il facile

Linguaggio dell’amor.

Sorride a care immagini
II vergine pensier,

E scende al cor tra’ palpili

La speme del piacer.

Vano deslo! Fu gravido

D'affanni I’avvemr,

E le anelate gioie

Fugarono i sospir.

Forse cosl Irislissima

Fu vista SalTo allor

Che su la lamenlevole

Celra sfogo 1’angor.

LA HALATTIA.

Piu di Virginia il tenero

Accfenlo non si udl:

SI ’I bosco e melanconico,

Sc il capiner fugg).

Che fu ? — Sovra le vigili

Piume il llanco poso,

Come gemenle lortore

Che il nido insanguino.

Ogni pieloso batteru

Sent! per tema il cor,

Virtu sciugo una lagrima,

E sospiro I’Amor.

Fervido prego unanime
Su I’ali del desir

Volava a Dio — Virginia

SI presto non tapir.



LA MOUTH.
80

Velati i rai, farnetiea

Sul lelto tie! dolor

Langtiiva Virginia o pallida

Piu della luna aneor.

Ttclla e gentile ! rapids

Passar dovea quaggiu,
Come balen tra nugoli

Cho brilla e non e pifi.

Fu rosa appena sborcia

Succisa su lo stel ;

Ell’ addormissi placida

,

N6 lamenlo del ciel :

Cost 'I sorriso involasi

Su vago labbro in dtiol

,

SI nella valle sperib'si

II eanto d'nsignuol.

II. COWVOGLIO FtAl llltE.

Qual mai di rode (iaecolo

Tetro lumo ne appar ?
'

Qual mai di sacri caniiei

Lugubre mormorar?

Egli e tin ferilro — il porta no

Nel lempio del Signor:
Posa sul drappo funehre
La ghirlanda di flor.

L’estrema prece inluonasi

II nero vet si alto . .

.

Di amor di pietii un fremiti)

Aggliiacciator scoppiO.

Pronto la folia, innoltromi

Chi ’I pianto frencra 1

Virginia c lei cite gelid#

In quell# liara sla.
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gui Ira’ cipressi dormono
Per sempre quei che fur:

Solto una bianca lapide

Dorme Virginia pur.

Kompe il silenzio Debile

Voce cbe mi altrisld. —
Fuor da una densa nuvola

La luna trapeld.

Pensosi sovra il (umulo

Erran Virlude e Amor,
Molle di amare lagrime

La Fama reca un Dor.

E I’arpa, che dal salice

Ne pende in abbandon,

Tocca ai soapir, ripetera

Sembra amoroso un suon.
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VIRGINIA BLASIS
IN SANTA CROCE

A FIRENZE

• nElt! se un’ibna e a me concessa,

q ENZA UN FIOE NON LA LASCIATE ! »

Questi versi pieni di tanto afletto, interpreti mirabil-

mente dei lunghi affanni di Beatrice Tenda, e che ogni

anima gentile avra le molte volte sentito colla piu profonda

commozione
.
questi versi patetici come la voce del mo-

ribondo cigno, furono I* ultimo sospiro d’ una vergine tolta

alia vita nel primo sorriso d’amore, d’una donna sublime,

che in pochi lustri d’ esistenza aggiunse a tanta fama da

non essere a nessun’altra seconda nel canto italiano. Chi

non ravvisa in essa Virginia Blasis ? A1 flebile canto della

morente palpitarono i cuori meno sensibili, e 1’afFanno

crudele del doverla perdere scoppio in un largo fonte di

lagrime. — Salve, o anima benedetta: il voto dell ul-

tim’ ora. che tu facesti, fu inteso dalle Alpi al Lili-

heo; ognuno ne pianse amaramente, e fecero a gara per

adempipre il pio uffizio di concederti un’urna, sovra cui

si 8tendesse un verde nerenne di lodi purissime. Quel

voto fu accolto dagli Italiani, come un tributo dovutr

alia tua ricordanza. e mentre un generoso uomo, ma
gnanimo proteggitore delle arti, scrivevalo in fronte al*

l’elegia che riposava mestamente sulla tua sepoltura (’),

(•) S. E. il Conte Fossombroni, primo ministro di State di S. A. I.

il Gran I)uca dl Toscana, scriveva un aonetlo ed un’ ode bellisaima

in morte di Virginia Blasis, che incomincia coi versi sovra riportali.
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V]uel voto islesso scolpivauo in (route al monumeuto, che
essi ti consacravano. E voleDdo all’urna supplicata con-
cedere un luogo

,
quale alia tua virtu si addiceva , la

eollocavano in Santa Croce a Firenze la tra quei Grandi,
che segnarono dei loro noroi 1’ eternita delle geuerazioui.

Te felice, che lasciasti agli uomini eredita eterna d’af-

fetti! La tua tomba non sara mai deserta di preghiere e

di lagrime. -

Accignendomi a parlare del monumento eretto a Vir-

?

;inia Blasis, non ho potuto a meno, che tributare la mia
ode alia memoria di tal donna che tra le agitazioni del

mondo, e le tante vergogne di che van sozze le scene

italiane nefandamente, seppe cooservare una virtu incor-

rotta e pura. E doveva ben essere di merito per ogni
riguardo sublime, se a lei veniva decretato un monu-
mento in Santa Croce, 1’ inaugurazione del quale venne
fatta con tanto entusiasmo di popolo, che tale non fu

mai. — Era 1* undid di dicembne del 1839. II magnifico
tempio di Santa Croce vestito a lutto, e sparso qua e la

di fiori e d’erbe odorose presentava un quadro imponente.
Nel bel mezzo del tempio dominava la toroba della Blasis,

attorno a cui la Religione ele Arti adempievano l’ultimo

ufficio, che deesi aU’uomo. Piu di duemila persoue delle

primarie famiglie de’nobili. cittadini e forestieri assi-

stevano a questo funerale, mentre Un’immensa folia di

gente formava corona a questa specie di anfiteatro. Una

g
rand iosa orchestra

, alia quale era sovrapposto il grande
rgano

,
ed a cui si ascendeva per una maestosa gradi-

nata, fu eretta quasi in mezzo alia cliiesa, dove si accol-

sero i piu grandi artisti di Firenze e fuori, nel numero
di 460. Venne eseguita la messa solenne di Cherubini,

sotto alia direzioue del signor Biagi, uno de’ primari
professori d’ Italia. Gli artisti di canto e di musica fecero

a gara gli uDi cogli altri per provare la grande stima
che avevano dell’esimia cantante, e fra tutti il padre della

medesima, ancb'egli valente professore di musica, disfogo

il cordoglio della sua anima con patetiche e commoven-
tissime melodie. Oh! quel canto, se esprimeva tutto

quanto di doloroso prova un padre nella perdita di cio

che ha piu caro nel mondo, quail sono i figli
,
quel canto

doveva essere ben pietoso, e ridondante delle piu tenere

emozioni! Ma sonrattutto ridest3va 1’ universale commo-
zione la bella effigie in martqo della Blasis, opera del

potente scalpellodi Pampaloni. Pampaloni, capace di espri-
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mere sul marmo le piu pure idee della creazione, dooendo'

scolpire la 'Blasis con tutte le sue virtu non poteva a

meno che creare un angiolo.

La Virginia di Pampaloni e una Dgura celeste, al-

quanto maggiore del vero, nel momento appunto che

pronunzia le parole: Deh ! se un' urna dame concessa, ecc.,

e sta ginocchioni sul sarcofago, colle mani giunte al petto,

e la fronte rivolta al cielo in atto di preghiera. Un sotti-

lissimo velo le scende dal capo fino alle piante, in modo
che l'artista pote sfoggiare in un bellissimo partito di

pieghe, e la fina e leggiadra veste, analoga al costume di

Beatrice Tenda, non toglie dal poter contemplare tutta

la perfezione di qnesto capolavoro artistico. Sono tanti e

si variati i.modi con cui un’artista pud far bella pompa
d’ingegno, senza che sia sempre necessario ricorrere al

nudo o al vestito greco e romano. E questi s'*ppe usare

a tempo il delicato scalpello di Pampaloni. Sul piano,

sovra cui posa la status, sono incise alcune note musi-

eali e nel basamento, accnratissimo lavoro dei fratelli

Giovanassi, e scolpito un festone con alcuni simboli, quali

convengono a monumenti siffatti. Questo 6 tutto il rao-

mimento della Blasis, non saprei dire se piu semplice o

piu perfetto, non ingombro di personificazioni di esseri

mistici o mitologici, di viete muse e troppo antiche deita.

I)ue soli pensieri quivi campeggiano, quello di aver voluto

consacrare a Virginia Blasis una memoria, e di aver vo-

luto a lei consacrarla in un tempio cristiano cou un’o-

pera degna dell’ arte . baltezzata nel sangue dei Marliri

e nel Vangelo di Crislo.

il monumento porta la seguente iscrizione italiana:

A VIRGINIA DE BLASIS

NATA A MAKS1GLIA NEL MDCCCIV

MORTA IN FIRENZE NEL MDCCCXXXVI1I

FIGL1A E SORELLA IMPAREGGIABILE

CO’ POVERT CARITATEVOLE

SALllTATA SOMMA NELL' ARTE DEL CANTO

IL PADRE E I FRATELLI Q. M. POSERO ;')

(’) Nel niununicnlo i|uesl' wcrizionu li'iigtwi nello «4|>occl»io del

si|i|io nmusto volo nulla prescnlo inetsionc.
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Queslo opitaflko senza nulla ritrarc della van i la e della

pompa, che vQrrebbe Inner dietro al ricco ed al potenle

a»clie oltre la tpmba, rivela abbaslanza i pregi che ador-
navano la bell’ anima della Blasis. Era pur sania la ra-

gione per cui el la supplicava un’ urna non deserta d'uu
(lore, ella che aveva fatto del suo cuore un altare alia

virtu, e cui 1’ Italia saluto coocordemente somma ed im-
pareggiabile nel canto. Quest’ ultima dote svanisce come
un nembo pregnQ di vapori. quando le virtu dell’animo
non sieno seco in dolce e mirabile accordo. Ma quando il

panto si sposa alia virth, vire allora eterno con essa e si

confonde colle inefFabili meiodie dell’ eternita! Volgeranno
altri secoli, saranuo altre forme di tempi e di principii, e
queste nostre vanita passeranno comecrudi fantasmi; ma
il nome di Virginia Blasis eonsacrato da un monuuiento
in Santa Croce di Firenze non passer^ mai, e 1’ nno all’ air

tro se l’additeranno i posteri come il tipo di un’epoca, in

cui il canto e la musica italiana avevano l’impero sui

puori e sulle intelligenze, e dominavano sui mondo!

ft . Berta.
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MONUMENTO SEPOLCRALE 1)1 L. PAMPALONI.

Nell’articolo secondo intorno alio Slato delle arti hello

in Firenze
,
pubblicalo nel n. 53 del giornale il Figaro ,

parlando delio scultore Pampaloni, non feci che un cenuo
brevissimo intorno al mnnumento sepolcrale che a VIR-
GINIA BLASIS inalzar fecero i congiunti in quel mede-
simo tempio di Firenze, dove si serbano nccolle Male
glorie, fra que’ marmi stessi a’ quali

Venue spesso Vittorio ud ispirarsi

(Foscolo.)

Di piii non m’era lecito fare in quel momeuto, pressato

come mi trovuva dalla rapidita di quella mia rivista ar-
listica ,

e stretlo dalla soverchia brevita dello spazio ac-
cordutomi per pubblicarla ; ma io avrei desiderato di poter

parlare pin distesamente di Uitte le opera di quel valente

artista e di altri ancora, de’ quali va tutto giorno superba
la citla di Flora, perche megiio fossero fra noi conosc.iule.

Eppero e a credersi ch’io colgo con vera compiacenza l’op-

portunita olfertami dalla Redazione di questo giornale

d’accompagnare con breve iltustrazione la qui unita Iito-

gralia, che fedeliqente ritrae il monumento di sopra ac-

cennato.
La memoria di Virginia Blasts, che fu cantante esimia

e giovane ricca di tutti que'pregi oude puo andar piu glo-

rioso un artista, venne perpetuuta ed onorata dallo scal-

pello del grande e buon Pampaloni. Qluesti pieno tultora

delle forti e tenere oommozioni in 1 ui risvegliate dalla

soavita della voce di Virginia Blasis da quel canto correttis-

simo che, pieno d’espressione e d’a(Tet.to, scendeva-diretta-
inente all'anima e l’avvolgeva, a cos! dire, d’ un'atinosfera
in cui anche il dolore ed il piunto si presentavano sotto le

forme del pin riolce ddetto; Pampaloni, io dico, caldo ancora
di ammirazione per la grande artista che all’ecccllenza del

panto univa pur quella rarissima del gesto, per la grande
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artista die noverd si luminosi trionli sulle maggiori scene
di questa terra dell’armonia, della regal Senna e del bo-
rioso Tamigi, per la donna sublime d’ogni virtude del-

l’animo; Pampaloni per iscolpirne il monumento tolse

ad esprimerla nel momento cne, appena lasciate le scene,
inealzata dalla morte sta per scendere nel sepolcro.

La poveretta, perche alia religione sua airezionata
,

si

uniforma ai divini voleri ; ma le pasgioni in quel punto
terribile si fanno in lei sentire in tutta la loro forza, ed
in ispecie 1’amor della vita e della gloria. Onde pero uscir

vincitrice da tal lotta piega il ginoccKio sulla propria tomba,
e congiunte divotamente le mani al petto, volge le ciglia

iagrimose al cielo
, e prega in lal guisa:

« Ciel pietoso, in si crudo momento
Al mio labbro perdona un lamento :

» ti l’estrema favilla d'un foco,

» Che tra poco — piii vita non ha.

» Se i sospiri, se i pianti versatl

» I tuoi sdegni non hanno placati

.

» Questo almeno ti renda propizio

» Sagrifizio — che il core ti fa *».

Nobile adunque si e il concetto e nel tempo slesso re-

ligioso, ed a lode del Pampaloni bisogna aggiuugere che
qui il sepolcro accresce interesse ed espressione alia li-

gura, e si lega felicemente con essa. 11 modo iufiue con cui

sono trattati i panneggiamenli e le carni e aminirabile

,

e vanno encomiati in modo particolare il giro e l’espres-

§ione della testa, che si potrebbe dire la Niobe cristiana.

l.uigi Malvezzi.



88

iMDABm iifliDBJt) Bi m&.m
ARTICOLO ESTRATTO

DA L L’ I T A L I A MUSICAL V.

CIORNALE ni Mlf/AXO

(28 aijotlo 1«ai)

11 22 del corrente mese e passato a miglior vita il

maestro di musica Francesco Antonio De Blasts, che da
molti anni viveva in Firenze, la moderna Atene, ove
mori Virginia, sua figiia, attrice e cantante famosa, sepolta

in Santa Croce. Nacque in Napoli, citta dell’arinonia, nel

•1765, di nobile famiglia, coltivd con lungo amore e pari

ingegno, sotto 1’ insegnamento del celebre Fenaroli
,

le

musicali discipline, e scrisse con gran lodea'suoi giorni
moltissime opere (vocali, istrunaeutali, sacre e profane),

S
er le quali fu riposto nel novero dei migliori della gia

orentissima scuola napolitana. Alcune delle sue opere si

eseguiscono tuttora in Napoli ed in Francia. Egli fu suc-

cessore di Cimarosa ne’ vari Conservatorii di Napoli, e
di Sacchini in quei di Venezia. Apparteneva ancbe a
varie accademie filarmonictae d' Italia, di Francia e d’ln-

ghilterra, fu fatto ultimamente membro del consiglio mu-
sicale della Filarmonica di Firenze. — Lascia una figiia,

pgregia nel suono del gravicembalo
,
ed un figlio , Carlo

Blasis, cui P arte del ballo va fra noi debitrice de’suoi
luminosi progressi — F. A. de Blasis era il Nestore dei

Maestri di Musica viventi ; mori in etA di 86 anni. —
(
V. La Fama, la Biografia scritta dal Fabris, nelle Gat-

zelte musicali di Firenze
,

poscia anco pubblicata nel

suddetto foglio, e negli Stuclii delle Arli imilatrici; —
rilistoire de l'Optra di Castel-Blarc . YArte di Firenze,
il 22 agosto -1851; la Gaszella dei Tealri di Milano, 51

dello stesso mese; P Italia Musicale, 3 setternbre: il Costi-

tuzionale, di Firenze, YOmnibus di Napoli; il Foglio Ae-
prologico di Koma; la Gazzelta di Venezia, di Milano.
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LE SPOGLIE MORTAL1

del prof. pRiiCESCO AMTOAIO DE BtASW
PATRIZIO NAPOLETANO

CHE PER ANXI L X X X V I

IN ITALIA

El) OVPNQUE IL BUONO El) IL BELLO MUSICALS

SI SENTE SI APPREZZA

KRBE NOME ED ONORE Dl SOMMO MAESTRO

CARLO E TERESA
FIGLI AFFETTUOSISSIMI

CON I.ACRIME CON DESIDERIO

P

M D C C C L I
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( STRAORDINARIE OPERAZIONI DELLA MENTE.

)

Una delle operazioni che piu dimostrano la rapidity

della mente , e che , secondo noi , non e ancor stata av-

vertita dai metafisici, 6 il leggere e suonare ad un tempo
sul piano-forte una partitura di musica strumentale e
vocale. Dopo che il professore ha osservato in che tuono,

in che battuta
,

in che tempo e composto il pezzo che
deve suonare, quanti sono gli strumenti che Peseguisco-

no, equali sono le chiavi loro speciali, incomincia a suo-

nare. — L’ occhio percorre
, abbraccia tutta la facciata

;

legge I’ andamento degli strumenti nelle loro rispettive

chiavi ,
trasporta in altre chiavi la maggior parte degli

strumenti da fiato, cio che raddoppia l’operazione della

mente, osserva gli altri accidenti che, per modilicazione
d’armouia, mette il compositore, estrae dall’ assieme dei

suoni dell’orchestra il canto principale della musica, quel

canto che il compositore vuole che domini
, sceglie dal

detto assieme cid che deve servire di ornamento al detlo

canto, indovina Pespressione e Peffetto generale della rau-

sica, della composizione, e s’ immedesima in chi la creo,

e Peseguisce sul piano-forte, la mano dritta eseguendo la

melodia principale e quando occorre i principal i orna-

menti, abbellimenti, i quali sono alcuna volta gli episodj

della cantilena; e la mano sinistra eseguendo il basso e
le parti riempitive che completano Parmonia.

In totale egli eseguisce quattro o cinque parti contem-
poraneamente, e spesso aggiunge il suono della sua voce
se si canta un pezzo a piu voci. — Questa operazione di

mente e di corpo si fa con la velocita del lampo
,

d la

scintilla eletlrica che fa muovere mille fila per raggiun-
gere, come il pensiero, lo scopo indicatole dall’ uomo. —
Difatti il professore di musica deve leggere le righe di

una ventina di strumenti e di quattro o cinque parti can*
tanti. — Quanti segoi di note, di pause, di accidenti, ag-

giungendovi pure le doppie note che risultano dalla tra-

sposizione delle chiavi, quanti altri segni convenzionali
devono riflettere all’occhio, colpire la mente, imprimersi
nella memoria, muovere la volonta, il corpo, giungere
alle mani, e cadere dalle dita sul piano-forte 1 — F. tutto
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qupsto simultaneamentn ed in un sol colpo d’occhio! —
( Osservazioni fatte nel vedere suonare una parlitura, o
spartito da mio padre, ed anche in eta avanzata ). —
Mio padre aveva 15 anni allorche ebbe 1’ onore di es-

sere amraesso al grande concorso di contrapunto e di

suono d’organo, che si faceva tutti gli anni nel celebre

Conservatorio di Santa Maria di Loreto in Napoli, Conser-
vatorio a cui egli apparteneva. — In questo rinomato
concorso, ove presieaevano i primi professori, compositori
e dilettanti di quella capitale , dovevano mostrarsi tutti

quelli che si credevano capaci di corrispondere alle esi-

genze del regolamento su cui era stabilito. Era d’ uopo
dar prova di grande studio, di profonda cognizione del

contrappunto, dell’armonia, di maestria nel trattare l'or-

gano e di disposizione all’ improvvisare. — Coteslo con-
corso era una solennita musicaleche infiammuva la raeute,

e faceva palpitare di desiderio, di timore, di speranza tutti

quelli che erano nati per distinguersi nella bell’arte della

tnusica. Tutte le classi le piu distiute e le piu colte di

Napoli vi accorrevano onde assislere ad uno spetlacolo si

interessante. Era gli aluum destinati a coucorrere, il gio-

vinetto F. A. de Blasis, non era 1’ ultimo. — Si avviciuo
il giorno tanto desiderato. 1 giudici presero posto e gran-
dissimo era il uumero degli auditori. Fenaroli , maestro
in capo del Conservatorio, con aceanto uno de’ suoi pre-

diletti scolari, Cimarosa, ed il principe d’Ardore coutrap-

puntista e suonatore d’organo, occupava il primo seggiq
in quell’ areopago nmsicale. La schiera degli altri mae-
stri che onoravano la scuola napolitaoa gli facevauo co-

rona. — Non pochi allievi si distinsero nel concorso e ne
furono premiati chi per scienza di contrappunto, chi per

essere valente suonatore d’organo e chi per improvvisare
sullo stesso slrumeoto sovra temi dati dagli astanti. —
Scese nell’arringo nmsicale, quasi ultimo, il piu giovane
di cotesti atleti, il de Blasis.

Ei si presento innanzi ai suoi giudici con modestia, ma
nello stesso tempo si scorgeva in esso, uuo sicuro del

fatto suo. — Al suo apparire la sua giovinezza colpi, ec-

cito sorpresa e qualche sorriso; — si dubitava. si teineva

per esso. — Egli rispose con franchezza a tutte le inter-

rogaziom che gli furono fatte dai piu dotti maestri, a tutte

le difficolta, a tutti i dubbj che gli csponevauo sullateo-

ria e sulla pratica, e ne usci trionfante. — Quindi fu iu-

vitato a provare colla prntica dell’organo le teorie della
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sua scienza. Ottenne pieno successo. — Un vecchio mae-
stro, dopo di avere scritto sur un pezzettino di carta un
tema di fuga, glielo presento, perche lo trattasse secondo
il suo estro. II giovinetto l’accettb. Prima lo fece udire
come I'aveva scritto l’autore, quiudi lo tratto a suo modo,
sviluppandolo, svariandolo in tal guisa che contents i cri-

tici piu sotlili. — Appena ebbe egli terminato , un altro

professore gli si avvicind
,
porgendogli un altro tema di

fuga, ma in minore, essendo il primo in modo maggiore,
ed in altro tempo. Subito che il Blasis l’ebbe scorso col-

l’occhio, lo suonb e lo condusse in modo assai di verso
dal primo, e maggiormente sorprese l'uditorio. — Un terzo

ed un quarto maestro posero sul suo leggio altri due temi
fugati in diversi tuoni e di metri difficilissimi, come per
sfidare l'ingegno e le dita del giovinetto. Egli se ne av-
vide e sorrise. — Dopo un istante di riflessione , istante,

in cui It sua mente gli dipinse rapidissimamente il grande
quadro (the voleva tratteggiare, con piglio che dimostrava
una forza d’ingegno nl disopra dell’eta sua, svolse il primo
tema, e dopo il secondo; quindi il terzo ed ultimo il

S

juarto, e sempre trattandoli diversaraente da che aveva
atto; — in seguito li trattd alternativamente, ed intrec-

ciandoli
,

e spesso si avrebbe detto che li conduceva a
paro , tant’ era la velocity delle sue dita e l’ingegno con
cui legava un tema aU’altro. Qui scoppio l’universale ap-
plauso. La vasta sala echeggio di battimani e di esclama-
zioni di stupore e d’ ammirazione. — Si credette teruii-

nata rimprovvisazione del Blasis, ed ognuno si preparava
ad uscire dalla sala

, ma un suo preludio richiamd 1’ at-

tenzione del pubblico, ed egli fece udire un motivo che
si vide essere un finale. Cotesto motivo era nnche fu-

gato ed improvvisato, e di quando in quando si udiva a
guisa di reminiscenza i temi che si erano dati al giovine
.compositore.

11 suo motivo dominava quantunque si frammischiasse
agli altri e s’intrecciasse colie loro melodie, e pero tutto

era condotto con ragione e chiarezza. Se allerrava un
motivo altrui e lo congiungeva al suo, cid era fatto con
buon gusto ; se gettava una sua idea fra quelle degli al-

tri non evitava l’armonia, ne distruggeva l’unita che si

era prefisso in questo componimento. — lnsomma tutto
cid tratto con scienza e con pensiero sublime. II trasporto
degli astanti giunse al colmo. Difatti cio che si udi aveva
nlquanto del prndigioso. — 11 giovane Blasis, il viso iu
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iianime, la fronte grondante sudore, glv occhi scintillanti,

si getto fra le braccia del suo carissimo maestro Fena-
roli, in segno di gratitudine e di affetto, e ricevette un
abbraccio del suo condiscepolo Cimarosa. Gli altri mae-
stri mollo pure si congratularono con il giovane alunno,
in cui il talento avauzava gli anni. — Questo giorno, di-

ceva mio padre, fu uno dei piu deliziosi della mia vita,

e giammai si cancellers dal mio cuore. —
In questa improvvisazioue e componimento musicale di

questa fatta , si vede quanto sia grande 1’ attivita della

meute del maestro. Quanta rapidita uel coocepire le idee,

nel formarle, nel ragionarle, nel legarle, nello stabilirle,

nell’imprimerle nella mente, nel piano che si fa d’un as-

sieme di esse, nel muoverle, nell’aggirale in mille modi
diversi, e senza mai distruggere l’idea principale che serve

loro di perno, che la dirige, che la domina, e che sempre
conserva l’unita della composizione, unita dettata dalla

sana logics che alberga negli intelletti matematici e che
e base e dirige le piu belle, le piu utili operazioni del-

l’uomo. —
A mio credere, le due operazioni musicali delle auali

ho intrattenuto i miei lettori, sono fra le piu meravigliose
delFumano intelletto, e devono colpire il dotto peusatore
ed essere temi di studii metafisici. —
(Estralto (lalla Storij fllosoflca della Musics

,
opera inedita di

Carlo Blaus.)
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fcLEMCO DELLA MUSICA COMPOSTA DAL MAESTRO BLASIS
DAL 1784 AL 1840.

Musica Ecclesiaslica.

Mcssa in F

:

a 4 voci, con orchestra ed organo.
Magnificat in Do:
Dixit in Do:
Mcssa in It: a due Cori.

Motletto in A: a 4 voci e con soli.

Messa in Do:
.Dixit in B b

:

Credo in F:
Messa in Do: minore.
Credo in B b:
Miserere in F: minore.
Allri peui sciolli a voce sola, a 2, ed a 3 voci.

Oralorj in Lalino.

Absalom.
Mulier Thecuilis.

Abimeieck.

Musica Drammaiica Ualiana.

Adone e Venere.

L’isola di Beliamarma.
L’ Arminio.

La Didone.
Ix> Sposo in bersaglio.

II GHoso ravveduto.
I.a Zulima.

II Burbero di buon cuore.
La Donna capricciosa.

Musica Drammaiica Francese.

St'
1

”
!

Almanznr, ou I’Epreuve de la Jeunesse.
Dibulade, ou 1’Origine du dessin.
Meprise sur Meprise.
Le Triomphe de la Paix.

La Fite du Village.
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05

Psyche.

Iphigenie cn Taurido.

t.e Jugement de P5ris.

Canute fun^bre pour la mort de Grelry.

Apollon et los Muses.

Invocation a I’Eternel.

Airs pour les Trois Sullanes.

Romances (Trente).

Quatuor pour instruments a vent.

Musica Islrumenlate.

12 Overture a piena orchestra.

3 Quartetti, a due Violini, Viola e Violoncello.

4 Sestetti.

Grande Trio per Piano-Forte, Viola e Basso.

Concerto per Piano-Forte, con accompagnamenlo d’orchestra.

Suonate, Capricci e Preludi, per Piano-Forte.

Musica di Batti e Ballabili.

Dafni e Pandrosa.
Achille e Briseide.

Ermanno e Lisbetta.

Fedra.

A Soli, Passi a due, Terzetli, ecc.

Sludi di Musica Voedlc.

Esercizj di canto.

Solfeggi per voci diverse.

Divertimenti a voce sola di soprano con accompagnamenlo ed ob-

Idigazione di Piano-Forte, parole di Metastasio, dedicati alle flglie

Teresa e Virginia, nel 1820.

Studi per Piano-Forte.

Studi per Viola.

Trattato Teorico-Pratico dell’arte di accompagnare il basso Nume-
ralo, o aieno i Parttmenli, e per conoscere I’armonia, le modula-
zioni ed i Circoli Armonici, con esempi.

Cantata a 3 voci, a piena orchestra, parole di S. E. il signor

Marchese F., composta in Firenze nel mese di luglio 1838, nel pas-

saggio di qucsla vita all’cternita di Maria Virginia sua figlia.
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II filasis Delia dolorosa circustauza
,
che ainareggid i

suoi ultimi auni, compose una cantica a ire voci, scritla

da nobil penna, e per I’aoniversario compose una pre-

ghiera a 4 voci con coro Venite Adoremus, che non pote

eseguirsi pcrche vi eono enche le parli per donne.
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CARLO BLASIS

DOTTISSIMO CULTURE DELLE ARTI

GRAN MAESTRO Dl DA.NZA

MIMICA E COREOGRAFIA

NEI DIE EMISFERI

ALTA RISUONA LA SUA KAMA

IL SUO RARO MERITO

NELL’ 1LLUSTRE MILANO

ALLE DETTE ARTI BELLE

EDUCO’ GRANDE NUMERO

Dl ARTISTI EGREGI

CUE CON AMORE E RICONOSCENZA

E AMMIBAZIONE

OMJ1AGGIO FAXNO

AL SUBLIME ISTRUTTORF.

TEORICO PRATICO

INVENTORS Dl .MOVE ARTI

OVE TERSICORE IMPERA

PROPAGATORS DEL BELLO

DA OGNI PARTE ALLA SUA SCUOLA

ACCORSE LA STIDIOSA GIOVENTU’

ED A LUI ALLA SUA CONSORTE

ANCH’ ESSA PRED1LETTA F1GLIA EELLE MUSE

CARA A TERSICORE ED A POLINNIA

INNALZARONO ONOREVOLI MONUMUMENTI

CON DOTTO BULINO E SCALPELLO



•J8

L’ arte e tutti LA SUA scuola pkoclamano

VIVAIO DEI DANZATORI

CHE DELIZTA SONO

DEI MAGGIORI TEATRI

DI EUROPA E D’ AMERICA

LA SAPIENZA ED IL BELLO DEI SUOI SCRITTI

LETTERARI1 FILOSOFICI ARTISTICI

PUBBLICATI IN VARIE FAVELLE

IN FRANCIA IL ITALIA IN INGHILTERRA

FAMA IMMORTAL GLl DIEDERO

ED UNICO EGLI £

NEL GENERE SUO

POlCH£ n£ IL PASSATO N£ IL PRESENTE

DIEDERO A LUI RIVALI

FRANCIA E ITALIA LO VOGLION LORO FIGLIO

MA ALLA CLASSICA NOSTRA TERRA

EGLI APPARTIENE A MIGLIOR D1RITTO

GLOllIOSAMENTE EGLI PERCORSE

DURANTE SETTE Ll’STRI

LE BELLE E DIFFICILI CARRIERE

DI DANZATORE DI PANTOMIMO

DI COREOGRAFO DI MAESTRO

E DI SCRITTORE

E FU L’ AMMIRAZIONE LA GIOJA

LO SPLENDORE L’ ONORE

DELLE SCENE CHE SU EUROPA CALCO’

L’ UNIVERSALE PLAUSO

LO SEGUl’ OVUNQUE

OTTENNE OGNI MODO DI ENCOMIO

E VARIE CORONE DI MERITO

SCRITTOR1 ILLUSTRI
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ONORANDOLO SINGOLARMENTE

GLI DIEDERO L’ IMMORTALITA'

NELLE LORO DOTTE CARTE

SALVE LUMINARE DELLE ARTI BELLE

ONORE E GLORIA DEL TEATRO

NOBIL1TASTI LE ARTI SCEMCIIE

COL GENIO E L’ESERCIZIO

LE CONDUCESTI ALLA LORO ECCELLENZA

INSEGNANDOLE CON CUORE AMOROSO E GENEROSO.

aftwama
Venezia, 1847
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‘BMIMIMim
-a, .c -

&& B A L i. 0

IN RELAZ10NE CON LE ALTRE ARTI IMITATRICI

II Oiwenn. la Pillura , la Scultura, I'lnclsione, la Poesia, I' Rlnquenza

,

la Musica, la Declamazione
, l'Architellura, I'arle Drammalica, er.

DI CARLO BLASI8.

QUADRO SINOTTICO

i.

1L BALIA) PR0PR1AMENTE DETTO.

Posizioni.

3) Passi.

Attitudini.
<3

5
U3 l Gruppi.

2
|tc 1

CL

’ VIncisione. i

£ •

U3
,

•3
1 La Pillura.

ilia

sica

O 1

CJ
> La Scultura.

oU

II.

f Civile.

^
Religioso.

Militare.

I
Teatrale.

. Generi diversi.

i L'lslrumenlale.

] La Vocale.

La Ritmica.

I I.a Imitaliva.

LA PANTOMIMA o MIMICA

QUINDI LA CHIRONOM1A

i Fisonoinia. i

o) c I
Gesti. I

te | i Attitudini.
|

f Quadri.
con <

, Caratteri.

« jf
]

Passioni. I

« 3
j

Condizioni. I

~
( lmagioi, <*c.

'

La Declamazione.
L'E/otjuenza.

La IHttura.

La Scultura.

La Poesia descritliva, spntimenlale,

drammatica.
La Musica sentimentale

,
vocale,

declamatoria.
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Elemenli.

Elementi.

ill.
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LA COREOGRAF1A

QU1NDI UNA SPECIE 1)1 STENOGRA FIA

E SEGNI GEOMETRIC!.

! Figure.
[ II Disenno.

\ Forme
\

Imagini. con < La Prospettiva.

I Piani.
/

l Quadri.
' La Miisica imilativa.

IV.

I BALL1.

(

Pantomima.

Ballo o danza.

|Coreografia.

i

RegoIe drammatiche.

Composizione.

Decorazioni.

Costuini.

Accessorii e attrrezzi.

La Declamazione.
\TEIoquenza.
II Disegno.

L’ Incisione.

La Pittura.

La Scultura.

'La Prospettiva.

La Scenogrnfia.
La Meccanica.
\TArchitettura.

La Musica, la Tragedia li-

rica, 1’ Opera buffa, la

Cantata
,
r Oratorio ,

la

Sinfonia, ec.

V.

LE DECORAZIONI.

Scene.

'Attrezzi.

I.Macchinismo.

illumiuazionp. !

La Pittura.

La Prospettiva.

L’A rchitettura.

La Scultura.

La Cesellalura.

11 Modellare. la Plastica.

La Diottrica, VOttica, la

Catottrica.
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Elementi.
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s ( Abito.

I COSTUMI.

i La Pillurn.

w S
j
Acconciatura di capo, con La Scultura, e tutte le

S i Calzatura. arti del disegno.

LA COMPOSIZIONE DELLE DANZE.

f
Tempi. /

Passi, legazioni. ~
•
\Serio, semiserio o mezzo

Attitudini. £ §3 j

carattere.

lArabeschi. o ~ (Pastorale.

I

Gruppi.

Quadri.

Movimenti variati ed
imitativi.

Attitudini e passi ca-
ratteristici,

Coreografia. I

ll Disegno.
L’Incisions.

La Pittura.
La Scultura.
La Prospetliva.
La Muatca imilativa.

VIII.

LA COMPOSIZIONE DEI BALLI

I.'AHT»: DRAMMATICA
APPLICATA AL BALLO.

fPantomima.

IBallo o la Danza.

/Coreografia.

JMusica.

^ Regole drammatiche.

r La Poesia tragica, comica,
pastorale, lirioo-dremma-
tica.

II Disegno.
La Declamasione.
La Pittura.
L’Eloquensa.

„„njLa Scultura.
con<

L’lncisione.

La Prospettiva, VOttica.
L’Archilettura.
La Pittura scenica

,
YAcu-

stica.

La Musica sentimentale, de-

clamata, imitativa, pitlo-

resca, drammatica.
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IX.

I GENERI.

103

fSentiraentale

*o Patetico.

Vmmiralivo,

\o Descrittivo.

La Trcigedia.

La Commedin.
La Pastorale.

f II serio, lo storico,

I il tragico.

Ill sacro, il poetico,

1 il mitologico.

)l\ semiserio, il pa- con/L’Opera seria.

< storale.il corui- \L’Opera buffd
co. IL'Oratorio.
romantico

,
il ILa Cantata

,
ec.

grottesco, il mi- Il Poemi.
sto.

Base fondamentale di codeslo sistema: imitazione, aua-

logia, arti del disegno, geometria, fisica, morale, arli belle,

bello ideale, letteratura, filosofia.

FINE.
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VARJ ARTICOLI LETTERARJ

SCELTI FRA ACCREDITATl GIORNALIJITALIANI E STRAN1ERI

ED OPINIONI DI DISTINTI SCRITTORI CHE ILLUSTRAROXO VOPERA

Dl

CARLO DE BLASIS

ARTISTA ED ALTORE Dl VARJ 8CRITTI SULLE AKT1 BELLE

LA LETTERATURA E SOPRA 1L TEATRO
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RACCOLTA

01
#

YAHJ ARTICOLI LETTERARJ

SCELTI FRA ACCREDITATI GIORNAL! ITALIA.NI E STRANIERI

ED OPINION! DI D1STINTI SCRITTORI CHE ILLL'STRARONO L’ OPERA ‘

Di

CARLO DE BLASIS

ARTiSTA ED AUTORE DI VARJ SCRIT1I SULLE AKTI BELLE

• LA LETTERATURA E SOPRA 1L TEATRO

• 1'ihx <,*> intuit m..m io*i»o*rti* tnu»a$ #.

II fan! **up U |ie:> : <* aj?!r cu ».« I< iimiidt.

l.'pjjir.i 1-inMin f t rn march* dans d* nou-

vrllt? \oic« *.

MILANO, 1838

PRESSO IL L1BRAJ0 ERNESTO OLIVA

coatrada di S. Pietro ali'Orto, N. 13.
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INDICE

DELLE MATER1E CONTENUTE

NELL’OPERA

I/UOMO FISICO, INTELLETTUALE E MORALE
SCRITTa

DA CARLO DE BLASIS

Proemio. — Spiegazione della Tavola pritna, o sia argomento dell' Opera.

Diseono dbll’ophra. — L'Uomo fisico — I’Uomo intellettuale — I’Uomo morale.

Epilogo. — Quadro analitico del lipo della natura umana.
Analisi.

PARTE PRIMA.

Introduzioke. — Della Natura umana — Dell’Uomo e delle sue facoltd.

Cap'TOLO I. Dell'Uomo in generate.

• II. L'Uomo uscito dalle tnani della natura — Slato selvaggio.

> III. Del fisico dell’uomo e della donna.
• IV. Degli attribuli intellettuale, morale, corporate.

> V. Principali motori delle azioni umane , o analisi delle operation

i

dell’uomo.

» VI. Delle Passioni.

» VII. Della Parola.

• VIII. Dell'unione dei due Sessi.

» IX. La Ragione e I’ istinto — L'uomo e gli animali.

» X. Azione e Analisi dell’islmto umano.
• XI. Dell’ istinto dei bruti.

» XII. Unione dell'anima e dei corpo.

r XIII. Potere del corpo sull'anima, e dell’anima sul corpo.

• XIV. Azione dell’ intelletto e della morale.
» XV. Azione e potere dell'imaginazione.
» XVI. L’lJomo e fatto per noire.

• XVII. Unione del potere- dell’uomo e degli animali, e risultamenlo delle

forze loro.

» XVIII. Dell Uomo.
• XIX. Della Donna.
» XX. Impulsi e istinti dell’Uomo.
» XXI. II Cuore.
• XXII. Origine delle Passioni. — Amore di s6 stesso. — Amor proprio

,

orgoglio — Mutua dipendenza degli uomini — Slato di so-

ciabilita — Societa.

» XXIII. Espressione anatomica del rorpo umano.
• XXIV. Eleezio, sua filosofia, suo carattere.
• XXV. Contrasti e contraadizioni della natura umana — Analisi morali

e intellettuali

:

— Orazio — Virgilio — Ovidio — Tasso —
I due Filippi duca di Orleans — Vittore— Kichetti marcbese
di Mirabeau — Saul’Agoslino — Montaigne — G. G. Rous-
seau — Renvenuto Cellini — Cardano — Alfleri.
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Capitolo XXVI.

. XXVII.

. XXVIII.

. XXIX.

. XXX.

. XXXI.

XXXII.
XXXIII.

. XXXIV.

. XXXV.

. XXXVI.

. XXXVII.

. XXXVIII.

. XXXIX.

. XL.

. XLI.

Forza e debolezza morale. — Coraggio e paura — Umanita e Mu-
rale — Virtu — Forza lisica — Lavoro ed azioite.

Imperfezioni e degradazioni dell’Uomo.
Umanita — SmsibiliUi — Morale — Egoismo — Insensibility —

Durezza — Situaziune mturale e suciale dell’Uomo.

Accrescimento e sriluppo dell'umana specie — Lavoro — Progress©
dell’Uomo — Favola di Prometeo.

Misteri del meccanismo dell’Uomo.

Vita — Esistenza — Murte — Suiculio. — I tre Tempi : II Pas-

sato, II Presente, II Futuro — La vita umana.
Destino e instability delle itmane cose.

Eta — Temperamenti — Caratteri dei popoli — Clima — Huzza
— Osservazioni fisiologiche intormi ai temperamenti.

I/anima e sue facolta. — Sua immortalitu — Rapporti fra 1’ ani-

ma ed il eorpo — Azione dell’anima e del eorpo — Parola
— Sensibilita — Impressioni — Percezioni — Sensazioni —
Senlimento — AITezioni — Passioni — Poienza dell’ anima —
Nervi — Origine etl organi del Senlimento — Seusi — Sen-

sibilita naturale — Sensibilita acquistata — Raffaello — In-

sensibility — Energia — Piacere e dolore — Simpatia — An-
tipatia — Apatia — Inlingardaggine — Desiderio — Volonta
— Animo — Sonno — Speranza, ecc. — Opinioni de’Fiiosofl.

Intelletto, o Mente. — Inlendimento — Idee — Concepimeuto —
Intelligenza — Ragione — Buon senso , e senso cotnune —
Giudizio — Imaginazione — Genio — Funzioni della inenic
— Memoria — Nervi — Encefalo - Intelligenza, cervello

,

organi del eorpo — Inclinazioni — Coltnra, Studio, Cogni-
zioni — Sensazioni e piaceri sensuali o corporali — Sensa-
zioui e piaceri intelletiuali — Sensi — Moltiplicita eanalogia
di idee — Lettere — Memoria — Rimembranza, reminiscenza
— Andamento ed operazioni della mente umana.

Spirito, o Ingegno. — Spirito — Tipi — Caratteri e forza dello

spirito — Esercizio, studio e progresso dello spirito — Azione
e progredimenlo dello spirito — Movimento degli organi —
Ragione e spirito — Funzioni e varii tipi dello spirito — Qua-
lity caratterisliche dello spirito — Improvvisazione musirale
F. A. de Blasis.

Imaginazione o Fantasia — Illusione. — Gradi della forza del-

I’ imaginazione nella poesia — ed in varii poeti antichi e

moderni.
II Genio. — Ispirazione ed emulazione — Genio e Talento— Genio

e spirito — Sublime — Gusto — Arte — Fama, riputazione
— Gloria — Immortalita — Entusiasmo.

Eirori — Traviamenti — Esaltazione ed illusione della mente.
Morale. — Morale — Ragione — Virtu — Bene — Male — Co-

scienza — Rimorso — Felicita.

La Natura.
Appe.ndice. — Figurazioni del Camminare, dell’ Imaginazione

,
del Pensiero e dei

Caratteri, — con disegno e gcometria.

Descrlzlonc delle Tuvolc.

Tavola del fronlispizio — Promeleo.
Tavola I. Argomento dell’opera.

Tavola II. Teorui dell’ espressione e della direzione dello sguurdo — Caratteri dei

sentiments e delle passioni.

Tavola III. Mali dell'anima concepiti sotto imagine della direzione dei morimekti
del eorpo — Muova teoria delle espressiuni fisiche.

Tavola IV. Teoria del centra di gravitii. Fiuurata secondu il rnetodo deliauture.
Tavola V. Prmripali caratteri delieta, delle stature, delta bellezza deliuomo , e

della donna, ed repressions di sentiment i. di passioni, di atteggiamenti
e morenze.
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PARTE SECONDA.

GEMO DELL’ IOMO. SVILLJPPO E PROGRESS! DEL GEMO.

Capitolo I. Slanc.io del Genio. — bre\ i cunni storici — Suoi grand 1 caratteri

Sua potenza universale — Forma la soeiela — Le leggi —
Stabiiisce il Commercio — Iuventa le arli — Le scieiue. ece.

— Sue seoperle, invenzioni, creazioni --Uomiui etl opere ce-

lebri — Epoche in cui il genio operd con pin forza — Genio
fJlosoflco degli antichi e dei modcrni.

• II. /I Genio della societd — Le Leggi.

i III. Genio della societd, del Commercio e. delle Arli, della Cicilta.

• IV. Genio dell’ Agricoltura.

> V. Genio del Commercio e dell' Industries.

• VI. Genio della Legislazione c della Statistica.

• VII. Genio dell’Educazione

.

• VIII. Genio delle Matematiche, deli'Astronomia, delle Scienze fisichr.

» IX. Genio Meccanico — Ginhi Areostatici — Dedalo.

• X. Genio dei Viaggi — Commercio — Cinilizzazione — Cognizioni —
Navigazione — Scoperte — Vapor

e

— Pisa, Venezia, Genova.
• XI. Genio delle Lettere — L’Eloquenza.
» XII. Genio dell’ Encielopedia.

» XIII. Genio della Poesia — Improevisatori.
• XIV. Genio Drammatico.
• XV. Genio della Mitologia — Teologia dei pagani.

• XVI. Genio delle Belle Arli.

• XVII. Del Sentimento religioso nelle opere del Genio.

• XVIII. Genio delle arli imitatrici.

• XIX. Il Genio del Hallo, della Mimica, della Coreografia, dei Balls pan-
lomimici, della Danza , della Dramvuitica applicata al Hallo ,

in relazione con le nitre arli

:

il Discgno, la Pittura, la Seul-

lura, PIncisione, la Poesia, I’Eloquenza. la Musica, la De-
elamazione, l’Architettura, I’Arte drammatica, ecc. — Quadra
sinottico.

• XX. Getiio delle Armi — Macchiavelli.
• XXI. Il Genio e le Passioni. — Unione e dipendeiua reciproca del Ge-

nio e delle Passioni — ossia la piu potenle reciproca aziono

della mente c del cuorc, dell’ inlellcttuale e del morale — In-

fluenza universale delle passioni.

• XXII. Genio della Reliajone — Il Vnngelo — Il Cristianesimo.

» XXIII. I sette piedestalM morali del mondo antico (ormanti imbasamentn
al modenio e disposti per ordine :

— Omero — Socrate — Co-

lombo — Dante — Galileo — Leonardo — Newton — Gior-

dano Bruno — Bernardo Telesio — Niccold Machiavelli —
Giambattista Vico — S. Tommaso d'Aquino.
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RACCOLTA

ni

VARJ ARTICOU LETTERARJ
SCELTI FRA ACCREDIT ATI GIORNALI ITALIAN! E STRAMERI

ED OPINION! Dl D1STINTI SC.RITTOR1 CHE ILLCSTRARONO L’OPBRA
I

Dl

CARLO DE BLASIS

L'0010 risico. intellettuale E morale. — Opera filosofico-artistica, corredala

d’intagli in rame, di Carlo de Blasis. — Milano, tipografia Gugliclmini, 1857
(estratto dai giornali italiani).

Per Uomo Fisico intende I’Autore il complesso dell’esterna Ggura del-

I’uomo, delle sue membra, dell’insieme del corpo, de’ suoi movimenti,
die all’ocdiio rendono visibili le occulte esagilazioni dcll’anima; in fine la

sua espressione corporate, la quale si compone del movimento della flsonomia,

dei gesti e delle altitudini. — Cosi 1’ uomo primitivo espresse all’ altro uomo
ci6 che ne sentiva nell’anima, che si operava nella sua mente e che dire non
sapeva, non essendosi ancora formata la parola. Qoindi il linguaggio de’ mo-
vimenti corporali fu il primo linguaggio dell’ uomo.

Secondo il Blasis, tutlo ci6 che comprende la mente, il suo caratlere, la

sua forza, le sue qualita, le sue azioni, i suoi risultamenti, costiluisce L’ Uomn
Intellettuale. Egli descrive le operazioni dell’ intelletto, apprezzandole od

analizzandole con acutezza e profondita. Segue la sua Statislica intellettuale,

pensiero nuovo e che pub compiere i trattati di JletaGsica; — e I’Autore

fermina questa parte del suo libro, col descrivere la natura, lo sviluppo, lo

slancio, i varii caratteri, l’ influenza, il progresso del Genio, il piii bel dono,

dono immortale che la divinita fece all’ uomo. Qui spaziando nel mondo del

pensiero, I’egregio Scrittore , con maestra mano, delinea rapidamente le su-

hlimi creazioni del Genio nellc scienze, nolle lettere, nelle arli e gli uomini
che piii illustrarono le contradc del mondo incivilito. L’erudizionc e cstesa

quanto il soggetto, ma con brevissime ed incisive parole, dimodoche appaiono

come in un quadro sinottico, l’operare del Genio di Mose e degli altri grandi

mgegni, sino al Genio che inventb il Telegrafo elettrico.

Il Blasis, nell’ Uomo Morale, considers e descrive tutto cio che e I’opposlo

delF uomo fisico. Egli dice fisico, cio che spetla alia materia, e morale, cio che
spetta all’aniraa. — Tutti i movimenti del corpo appartengono al fisico del-

I’uomo
; i movimenti dell’ornma esprimono le a/fezioni morali.

Questi movimenti, sieno separati, simultanei, o reciproci, sono analizzati o

descritti dall’Autore in un modo cliiarissimo e che nulla lascia da desiderare.

Assai vasto b questo soggetto. ed egli lo ha svollo con molto studio e pre-

cisione.

Basato su principii che si dimoslrano, e guidato dalla suddelta divisionc

dell’opera sua, il Blasis studib altentamente I’ uomo, ne osservd l’origine, la

conformazione, lo sviluppo e le doti si flsiche, che morali; — seguillo nel

corso della vita, e sempre a lui congiunto soffermossi negli svariati avveni-

roenti a cui 6 esposto; ne prese ad esaminare le varie razze, le differenti
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eta, i lemperamenti, leimpressioni, le sensazioni, le idee, i senlimenti, Ic pas-

sioni, lo spirito, i caralteri, i vari tipi della specie, le condizioui, i gradi,

i costumi, le usanze, le epoclie, e lo considero sotto le diverse zone — sel-

vaggio. nomade, citladino, nazione.

Nell’applicarsi a questo lavoro, il Blasis prese la natura a raodello, I’espe-

rienza per guida (raaeslre culrambc die tulto insegnano all’ uomo); nulla-

ditneno voile eziandio trarre profltto dalle altrui osservazioni ogni qual volta

avvaloratc trovolle dal suggello che l’esperienza appone alle uraane teorie.

In quanto all’adozione di un sistema filosofico, cgli prese di mira I’eclet-

tismo, csponendo tratto traito peto alcunc idee non ancora toccho ed a lui

suggerite dalla propria persuasione. E certo che I’Autore nel dedicarsi a

questo lavoro ha dovuto di necessity penelrare ben addentro nelle proprie

sensazioni, analizzare niinutamenle Ic proprie idee, cercarc in se medesimo
I’ opera per eccellenza della creazione — 1’ Uomo — onde dipingerne, secondo
il proprio convincimento e attitudine, il corpo, I’anima e I’ intellelto. Avva-
lorato di analitiche osservazioni fatle negli studi piii indefessi ed in frequenti

viaggi, cgli, per raggiungere piii eflicacemente il suo scopo, stabilises nttove

teoriehr, tenta e propone tiuoii melodi, descrive scale proporzionali, tissa punti

di conlatto, compila adalte nomenclature, espone latolc sinoltiche, figure, il tulto

rorredalo di apposili disegni delineati da lui, relativi alle sue descrizioni del

roulliforme atteggiarsi del corpo, delle emozioni dell’anima e dell’azione della

mente. II Blasis ha poi impiegato tulto quanto k in lui, perche quest’opera di tale

riesca facile intelligenza che tenere si possa, a cosi dire, come popolare; e

a si fatto scopo egli si 6 pure sludiato di giungere col senso della vista,

sopCaltutto quando Iratta delle cose intelletluali, ideologiche e morali, ch’egli

rende, per cosi dire, palpabili, ricorrendo al sussidio delle positive e rigorose

dimostrazioni geomelrichc, ai disegnali conlorni della pittura e della scultura,

alle prefisse immulabili leggi della Fisica. I lettori ponno agevolmente su-

perarc in cotesto modo ogni ostacolo e vincere ogni dillicolta, che I’arduita

della materia potesse per avventura presenlare.

Lo stile con cui < scritta quest’opera, e corretto, puro , elegante, nobile

ed elevalo allorchtN il soggetto lo richiede. Esso pure contribuira al felice

successo del libro del Blasis, il quale ne sta preparando una edizione in

francesc destinaln ad altissimo personaggio. — In quanto all’ indole dell’opera,

essa e fondata suite seguenti parole dcll’autorc: ll faul que la pensee aille

oit ra le mondr. L'esprit humain est cn marclie dans dc nomelles votes.

Artieolo riportalo dali’accreditalo foglio portoghese Jomal do Commercio ,

Lisbona, primo aprile 1858. e dai signori Clarke, Barton, De la Porte, Cha-
telain e Gowan, in alcuni fogli inglesi.

Questa opera e fondata sui principii della Fisica e della Geometria, e de-
dotta dagli dementi del disegno e del hello idcale, con vari metodi d’in-

segnamento preciso e sicuro, e con I’aiuto d’un sistema figurative si descri-
vono analiticamente lutto cio che comprende il lisico dell’ Uomo, ed i caratten,
le passioni, Ic sensazioni. le idee, le impressioni ed il Genio. II tulto arricchito
di nnove osservazioni iiilorno alia natura umana

,
al suo agire ed al suo

progresso. — Questo trattato 6 adorno di figure rappresenlando i diversi

movimenti e caralteri della fisonomia, dei gesli e delle atlitudini naturali ed
imitativi . delle sensazioni, delle idee, dei sentimenli

,
delle passioni, delle

espressioni, dei caralteri, del moto, del camroinare, dell’atteggiarsi del moto
ed espressione dello sguardo, e del centre di gravity. — Questo libro non e
soltanto utile alia studiosa gioventii

,
agli amatori della scienza

,
ma anche

agli arlisli pittori, scultori, autori drammaliri, oratori, atlori comici e tragici,
ai mimi, coreograti, danzatori, inline a tulli quelli la cui arte, o scienza ha
per base lo studio e la cognizione dell’ Uomo operante fisicamente, intelletlual-



menle e moralmcnte , e che debbono rappresentarc sulla tela, in niarrao, in

un poema, su tealro parlando, o dandogli il sue linguaggio naturale, o quelto

delle muse: — I’eroica declamazione , il gesto, respressione melodica, o mi-

mico-danzante. — II piu bell’elogio che si possa fare dell’opera dell’ insigne

artista scritlore, e quello di dire con La Fontaine: a I’mirre on connalt 1'ar-

tisan. (Dai giornali italiani.)

Nous nc saurions assez recommander cet ouvrage a ceux qui aiment la

science, a ceux-la surtout que les oeuvres speciales et arides en apparcnce,

ont decouragt's. — Souvcnt ce livre, sous les formes les plus simples cache
un fond destruction le plus riche et le plus profitable

Lc profond et ingenieux ecrivain a emaillc de notes judicieuses et expli-

cativcs son ouvrage, et il a ajout<5 d’excellenles vignettes illuslratives, lesquel-

les sont inventees par lui. II s’csl rappele les vers d’Horace (I’une de ses

idoles littdraires et philosophiques)

:

« Segnius irritant animos demissa per aurem
Quamquce sunt oculis subjecta fidelibus *

.

(Bkntegeac fils, Journal bordelais, decern bre 1857.)

Questo libro scrillo sulla scienza dell’ Uomo. e basato sulla Fisica, la Geo-

metria c il Disegno. Esso racchiude idee, vedulc, osservazioni
,

opinioni, ri-

cerclie, le quali non furono ancora pubblicalc, — delle analisi. delle teo-

rie, delle nuove distinzioni e division), ed un melodo figuralo applicalo alia

Metaflsica, onde porre cotesta scienza al livello di tulle le intelligenze, e ren-

derla visibile a tulli gli occhi. Questo pensiero e nuovo e ingegnosissimo.

M. Blasis, tracciando con rapidita il qnadro della descrizione dell’ Uomo, ne
ha riassunto la Sintesi. — La Stampa periodica italiana, inglesc, germanica,

francese, accolse gia col massimo favore vari frammenli di questo dollissimo

p. pregevolissimo lavoro del celebre artista-scrittore. — The Alheneum, Lon-

don, novembre 1857. — V. 0 Futuro
,

foglio di Lisbona, 6 maggio 1837.

On peut appelcr M. Blasis, dans le chapitre ou il parlc des Progris du
Genie de fkomme, el dans sa Stalistique [ntellectuelle , YArcheologue de la

Pensee, el le Collectiomcur de I’Esprit et du Goto. — La classification des

noms et leur appreciation ont dii couter un tr6s-grand travail a l’auteur.

— Ces nomenclatures olTrent beaucoup d’interel.... — On peut aussi consi-

d^rer I’oei/vre de M. Blasis, cornme une esp^ce de resume des travaux scien-

tifiques et arlisliques qui lui ont fait une si belle reputation.... Le plus grand
norabre des chapitres de son ouvrage scmble former des traites, a la ma-
nure des anciens, roulant sur tous les sujets inherents a la.vaste science

de I’Anthropologie. On y trouve l’indispensable a connaltre 1’utile, et radme
I’agreable. (Le Nord, correspondance germanique, decembre 1837.)

Uno dei risullamenti di questa pregevolissima opera . e lo spirito di

progresso che ognora aniraa lo scrittore ed a cui sninge il lettore. Questa
utilissirna c bella idea, e dominatrice nella mente dell’ uomo, e nel suo agire.

— Il Blasis conchiude in un capitolo del suo libro, che la lettura delle let-

tore, delle scienze e delle arti. e un nobile omaggio reso al progresso, ed il

progresso e lo scopo verso cui tutle le menli illuminate devono avere ten-

denza, e cio tanto per il loro bene, come per il bene generale. Tali sono
i sentimenti che l’insigne scrittore esprime, non di rado, in alcune pagioe
non prive di eloquenza. (V. O Futuro, giornalc di Lisbona, 6 maggio, e la

Gasietta Lelteroria di Londra, novembre 1857.)



Cet ouvrage
,

rfeultat de grandcs Etudes , d’etudes presque encyclopedi-

ques, se fait remarquer par la variate, I’utilite et I’abondance des raaliercs

qu’il pr&sente h 1’instruclion et a la curiosity des lecleurs. On peut le com-
parer a line vastc galeric de tableaux ou Ton voil la nature humaiue dans
tout cequi la comprend: Phomine analyst, forme, pensant agissant etinslruit,

progresser, developper toutes ses facultds, in venter, erecr aussi quelque fois,

tenter de faire mdne ce qui est au-dessus de ses forces, et accomplir des

choses qui paraissaient fitre impossibles. — Le livre de M. Blasis, livre excel-

lent sous tous les rapports, a de quoi satisfaire toutes les personnes studieu-

ses, toutes cclles qui d&irent £tre iuitiees dans la science de I’homme, et

cedes qui veulent qu’une lecture leur ollre 1’utilc et l’agreable. — L’auteur
a rempli

,
sans doute aprds de longs et p^nibles travaux

,
cet honorable

but, en publiant un ouvrage scientifique plein d’agreraenls. (Jullien, Cour-
rier de l’Europe, Londres, decembre 1857.)

M. Blasis dont le nom est trfjs-connu dans le monde artistique et litteraire,

par d’excellents ouvrages dlcmentaires, theoriques et pratiques sur la danse,

la mimique, la chordgraphie, la musique et les aulres Beaux-arts, ainsi que
par plusieurs biographies d'hommes qui se sont rendus illustres dans la pein-

lure, les lettres, la poesie, la musique, la declamation theatrale, vient de
publier I Milan (ce septembre 1857) un nouvel ouvrage intituld: L’Homme
Physique, Inlellecluel et Moral. D’apres les ecrits que Ton connall de cet

artiste c£l6bre, on ne peut que bien augurer du succes de ce livre dont

plusieurs journaux des plus estimds ont d£ja parle avec les plus grands (do-

ges. I Is se sont beaucoup etendus sur l’esprit philosophique avec lequel cet

ouvrage a 6t6 medite et ecrit, sur la profondeur des apergus qu’il renferme,

sur les etudes encyclopediques qu’il presente, sur les grandes vues de l’au-

leur et sur l’intime connaissance qu’il a du sujet qu’il traite. (La Revue
Espagnole

,
Fevrier 1858. — Favre.)

L’Homme Physique, Intelletuel et Moral, ouvrage philosophique et ar-

tislique, fondd so la Physique, la Geometrie et le Dessein ,
par Charles de

Blasis. — Cet dcrivaiu , lout en tragant avec rapidite le savant tableau de
la nature humaine, en a resume avec profondeur la Synthese. — ll prdsente

des iddes, des observations, des apergus, des opinions qui n’ont point encore

publics, des analyses, des theories, des distinctions nouvelles, et une m6-
thode figur6c appliquee a la Metaphysique et a la Psychology, pour metlre

ces deux sciences a la portae de toutes les intelligences et les rendre visibles

a tous les yeux. — La presse d’ltalie, d’Angleterre, de France, d’Allemagne

,

d’Espagne, a dtlja accueilli avec la plus grande faveur, cette importantc pu-

blication du ce!6bre artiste dcrivain (L’Obsenateur Anglais

,

fevrier 1858.)

Une des consequences de cet ouvrage, e’est l’csprit de progres qui sans

cesse anime I’anteur, et auquel il pousse ses lecleurs, par la pensile qu’il

explique par cos paroles: ll faut que la pensee aille on t a le monde.
L'esprit humain est en marche dans de nouvelles voies. C’esl I’ idee domi-
nante dans les actions de 1’homme. — La culture des lettres, des sciences

et des arts, est un noble hommage rendu au progres, et le progres est le

but vers le quel tous les esprits eclairs doivent tendre, et pour leur bien

,

comme pour le bien general. Ce sont les sentiments que M. Blasis exprime
souvent dans son savant et philantropiqoe ouvrage. ( Gazette litteraire

de Londres. — Fdvrier 1838.) Articolo riportato da un foglio di Jlarsiglia.

Barton.

II Pirata
, giornalc inleressante e popolare . che si pubblioa in Torino,

annuncia che il distinlissimo coreografo e scrittore Carlo de Blasis
,
autore
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di varie opere estetiche e Hlosoflchc inlorno alia Danza, alia Musica ed alle

altre arti belle, ha pubblicato di recente in Milano, prima di parlire per Lis-

bona ,
una niiova opera intitolata : L’Uomo Fisico

,
Inlelleltuale e Morale

,

adorna di figure e di tavole in rame. — II delto giornale presenla il pro-

gramma dell’opera, aggiungendo ch’ella fa moltissimo onore al suo autore,

e che e degna di essere letta.
(Bivista des Espectaculos de Lisboa, 17 set-

tembre 1837.)

Sono gik incominciate le prove del ballo Ba/faello e la Fornarina, gran-

diosa composizione del Blasis, di cul si predice un grande successo. — Indi

si rappresentera il Fausto
,

celebratissimo ballo dello stesSo coreografo.

(Idem.)

Il signor Carlo Blasis, nome distinlo nell’arte roreografica , 6 1’ autore

di un’opera recentemente pubblicata e che porta per titolo: L’uomo fisico,

intellettualc e morale. Essa certamente gli debbe essere costa ta motto studio

e molto lavoro. Analizzd i sensi, le passioni violenti, calme, dolorose, piace-

voli, e col soccorso della filosofia, tento di creare un mistico linguaggio alto

a descriverlc, e comunicarne le impressioni alio spettatore. Ridusse a teoria

le movenze, i gesti, le altitudini, e ne attribui il complesso al fisico del-

l’uomo: accenno i movimenti dell’anima quali espressioni delle alTezioni mo-
rali.'E per verita ne sembr6 che 1’ autore, come ifoveva essere, avesse una
speciale tendenza a descrivere 1’espressione del sentimento e della natura dei

caratteri, secondo un sislema figurativo c geomelrico. Egli sottomise a spe-

ciali teoremi l’espressione e la direzione dello sgnardo. « Negli ocelli, dice

egli, si manifestano colla piii grande energia i moti dell’ nnima. Un solo

sguardo pud dipingere una grande passione t . Le osservazioni del signor

Blasis su questo proposito sono assai logiche, siccomc piene di verita ne
sembrano quelle relative ai moti delPanima concepiti sotto l’ immagine delle

direzioni dei movimenti del corpo. La sua teoria del centra di gravita, ciod

della linea perpendicolare, inclinata o curva
,

illustrata da tavole assai belle,

ne fa sentir l’evidenza delle diraostrazioni, e svela nell’autore un uomo che

ha fatto studj profondi sulla natura, e che e ingegnosissimo nel trarne dei

corollarj. Questo volume noi lo raccomandiamo caldamente ai maestri di co-

reografla e di ballo, alTinche ne facciano applicazione nelle loro composizio-

ni, e con tale scoria esprimeranno senza esagerazione cogli atleggiamenti e

colie movenze i sentimenti e le passioni. Per chi d digiuno di studj filoso-

flci
,
questo linguaggio pud sembrar arido, ed eloquentissimo soltanto per

coloro che seguono i principii detlati dal signor Blasis. Non finiremo questi

brevi cenni sulla sua pregevole opera, senza l’osservazione che seppe esporre

ie sue idee con molta chiarezza, e si provd a renderne amena 1’ esposizione

con erudite citazioni. (dott. Michele Battaglia; vedi L’Eco della Borsa, 5
settembre 1857. — Milano.)

L’Uomo Fisico, Intellettuale e Morale, opera di Carlo de Blasis, ultima-

mente pubblicata in Milano, e che gia ottenne il plauso di distinti pubbli-

cisti, e un lavoro speciale e generale profondamente meditalo ed accuratamenle
scritto, e pieuo d’idee nuove, di osservazioni curiose, di ricerche, di erudi-

zione, di documenli preziosi e di profondi ed estesi studj. II Blasis, con ra-

gionevolissima sintesi, procede nelle sue investigazioni, dalla creazione del-

l’uomo
;
— dall’uomo primitivo, sino all’uomo della moderna civilizzazione.

II progresso della natura b delineate come in un immenso panorama , che
lo scrittorc filosofo svolge con ingegno e sapere agli occhi del suo lettore.

Egli osserva, esamina l’uomo dal punto di vista religioso, civihzzato, istrutto,

politico, etnologico, artistico, scientifico
, e, dipingendo il suo pensiero e le

sue azioni, dimostra con certezza i suoi rapporti fisici, intellettuali e morali,
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come pure 1’ influenza sua sovra tutla la creazione in mezzo a cui egli m
trova dai tempi biblici c milologici sino alia noslra epoca. — Tuito questo

e descritto con rapida precisionc e presenlato colla roassima chiarezza, a cio

possa questo libro cssere capito da tutti. II celebre scritlore non circonda il

suo soggetto dal denso velo del mistero, secondo lo spirilo di alcuni filosofi.

Egli dimostra, come altri, che ci6 cbe si conccpisce chiaramente, chiaramenle

si spiega. — Versatissimo nella cognizione degli scrittori antidii e moderni,

il Blasis illustra il teslo con cilazioni jstrultive, inleressanti e dilettevoli, cio

che ne rende gradita la lettura, anclie allorche i soggetti sono di profonda

medilazione; tgli d sempre svariato e interessante, e nascondo la severita ed

il lavoro della scienza, spargendovi sopra fiori colli negli scrilli dc’piii ce-

iebri prosatori e poeti. Quindi la scienza e gli studj deil’Autore, e la Mela-

fisica e I’Etica di Vico, Locke, Clarke, Harteley, Kant, Genovesi, Filangeri.

ed altri. (Rivista flaliana, Pittaro JiNion; Londra, gennajo 1888.)

Questo libro e scrilto essenzialmentc nello spirito del progresso che og-

gigiorno tutto anima, tutto altiva e tutto spinge al miglioramenlo di ogni

cosa, ed in tal modo il Blasis prende per base nel suo lavoro, cio che as-

seriscc (nella sua Slatistig ue Intellectuelle), eolle seguenti parole: II faut qur

In pensee aille on t a le monde. L’esprit liumain est en marche dam dc nou-

relies toies.... (The New ' Blackwood’s Magazine, febbrajo 1888; vedi 0 Fu-

luro
,
giornale di Lisbona, fi maggio 1888.)

Trattando della causa de’ movimenti del corpo . delle idee, dc’sentimenli,

delle passioni, de’caralleri, delle azioni, inline dell’operare fisicamente
,
mo-

ralmcntc e intellettualmente, F esimio scrittorc
,
col suo sislema analilico e

sintetico, e coll’analogia, seiubra giungere, non di rado
,
pin che ipotelira-

mente alio scopo del suo pensiero indagatore. Animoso sempre a studiarele

cause e gli effetti, rammenta al letlore l’esclamazione filosolica piena di de-

siderio sublime: — Felix qui potuil rerum cognoscere causas.... — Vedi lo

slesso giornale portoghese. (The Allas, Londra, gennajo 1888.)

Fra breve la grand’opera del signor Blasis, avia l’onore di cssere tradolla

in inglcse, da valentc penns. (The News of the World and The Allas; vedi A
Mcrolufdo de Selembro, periodico di Lisbona, 20 aprile 1858.)

II celebre maestro di ballo e coreografo Carlo Blasis, ed autore, come
tutti sanno, di opere ictlerarie ed arlisticlie di mollissimo mcrito, voile con-

gedarsi dall’ Italia, con un nuovo e gia tanio commendato lavoro, L’Uomo
Fisico, Intellettuale e Morale di cui parleremo. (Il Pirata

,

Torino, settem-

bre 1857.)

L’Uomo Fisico, Intellettuale e Morale; opera di Carlo Blasis, adorna di

figure c di tavole in rame. — Milano, tip. Guglielmini; — presso Ernesto
Oliva in S. Pietro all’Orto. L’autore di quest’ opera voile raccogliere con
molta dotlrina tutto quanto appartiene all’uomo, per fame un’ analisi ragio

nata. cui applica quasi sempre le leggi malematiche. L’opera k interessante,

ben slampata, e adorna di incisioni eseguile con maestria. (Nuovo Emporio,
Milano 1. agosto 1858.)

Par une erreur dont on cherche vainement la cause, quelques contrees
de P Europe croyent que I’ltalie est morle inlellectuellement. Except^ quel-
ques grands noms qui surnagenl, tous les hommes eminents de I’ltalie sont
en general inconnus hors de leur patrie. Les voyageurs qui parcourent les

'dies de la nouvdle Ausonie, ne parlent en general que des monuments, on
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que des morts. Dans ces recits publics cn France, ou eo Angleterre, ce sont

des descriptions de Saint-Pierre, de la Venus des Mddicis, de 1’Apollon, de
Raphael, de Michel-Ange, du Golfe de Naples, du Vesuve, de Saint-Marc de
Venise, du dome de Milan

; cc sont des enthousiasmes pour le Tasse, pour
Dante, pour Machiavel, pour Galilee

;
— mais des vivants.... rienL. rien de

la literature
,

rien de 1’induslrie, rien des socitkes scientiflques ,
rien des

Beaux-Arts des raodernes, des contemporains
; on dirait qu’ ils ont traverse

de& villes p&rifiees, et que I’ltalie n’est qu’une vaste Pompdi. Indifference,

superficiality, ignorance, dedain, partiality, jalousie, envie, ou amour propre

blessy, c’ est oubli est injuste. II faut cependant le dire, depuis quelques

anodes la France retracte ses jugemenls sur les Italiens et leur rend justice

enlidre. C’ est ce que P Italic a toujours fait i P dgard des ecrivains el des

artistes frangais. La France a vu et jugd mainlenanl la terre qui a produit

au XVIII.*' sidcle, et au commencement de notre sidcle: Vico, Muratori,

Stellini, Spedalieri, Bellini, Vallisnieri, Torelli, Grandi, Fontana, Spallanzani,

Morgagni, Tiraboschi, Carli, Bianchini, les deux Targioni, Frisi, Marsigli,

Tarlini, les deux Zanotti, Zeno, Masclieroni, Volta, Galvani, Lagrancia, Piazzi,

AJdini, Metastasio, Allleri, Goldoni, Casti, Beltinelli, Cesarotti, Passeroni, Scipion

Maffei, Gaspare Gozzi, les deux Verri, les deux Pindemonte, Benina, Lanzi, Giap-

none, Filaugeri, Genovesi, Mario Pagano, Cirillo, Cotugno, Cuoco, Colletta,

Bassi, Mauri, Ugo Foscolo, Parini, Oriani, E. Q. Visconti, Appiani, Canova,
Bodoni, Morghen, Toschi , Longhi, Botta, Barretti

,
Perticari, Quarenghi

,

Pergolesi, Sacchini, Piccini, Battoni, le P. Martini, ecc.

Cependant 1’ Italic n’ est point epuisee par ces glorieux. enfantements

:

Tamburini, Scarpa, Rasori, Tommasini, Plana, Libri, Carlini, Melloni, No-

bili. Amici, Mezzofanti, lui montrent des savants qui peuvent dtre comptes

S
armi les plus illustres. Romagnosi , Rosmini > Gaiuppi

,
Mamiani

,
Giordani

,

I. Gioia , sont des philosophes qui brillent parmi les penseurs les plus re-

raarquables du sidcle. La France trouve dans I. B. Nicolini, Manzoni, Pellico,

Aleardi, Leopardi, Giusti, A. MafTei, Cabianca, T. Grossi, Torti, Tommaseo,
Guerrazzi, Gioberti, C. Cantu, le P. Ventura, Barbieri, ecc. : des podtes et des

prosateurs du premier ordre. Cette epoque a produit aussi des ecrivains qui

se sont rendus celdbrcs dans la Statistiqne, I’^conomie politique. La France
apprend que les probldmcs sociaux qui 1’ agitent le plus

,
que la question

de 1’ education des pauvres, que l’ emancipation des femmes, no sont pas

dans I’ltalie sans interpretes glorieux; et les ecrits touchants et ingenieux

du bon prdtre Larabruschini lui ouvrirent pcut-dtre des points de vue nou-

veaux. En depit de ces denominations d’ Anglais, d’ Italiens et de Frangais

.

les peuples tendent a unc assimilation liumanilaire ; les idees commcncent
a ne plus dtre d’un pays, mais du inonde; telle pensde qui nalt ii Paris, va

grandir a Londres, et ira plus tard gouverner Saint-Petersbourg. L’ Italic

est digne d’apporter aussi son tribut de civilisation, et d’etre utile a la

France et a I’ Angleterre
,
cornme elle le fit autrefois, meme avant la Re-

naissance.

Ces observations m’ ont yte dictees par la lecture approfomlie que j’ ai

faite de 1’endroit de 1’ouvrage oil il est question du Genie Italien. On pour-

rail considt'rer ce chapitre comme un eloquent et energique plaidoyer en

I’horineur des ecrivains italiens qui ont illustre leur pays, et mes paroles

comme un resume de I’ esprit qui domine dans cette savanle dissertation.

Dans le Genie de I’homme, M. Blasis a reveie la penst-e el Fceuvre de chaque
sifecle, de chaque epoque glorieuse pour 1’ esprit humain, et il a ensuife

monlre dans un chapitre special, tous le horames eminent* qui par des ou-
vrages en tous genres ont honore leur patrie et immortalise leur nom. Dans
cette revue des plus grands esprits, les Italiens pourront etre mieux appre-
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ci£s et jugbs par les Strangers. Orlandini. Correspondence europeenne. (Ri-

portalo anche dal Franco-Americain, New-York, Fbvrer 1858.)

Dalla pubblicazione di questo libro, si pub argomentaro I’importanza del

soggetto
,

la eslesa e profonda erudizione del celebre arlista-scrittore, e del

suo ingegno quasi encidopedico. A rendere meglio gradita la lettura dell’in-

teressante ed istruttiva sua opera, egli adoperb uno stile semplice, naturale,

preciso, nitido, una chiarczza mirabile ed una giudiziosa distribuzione. di

parti che fanno inaggiormente apprezzarc un lavoro si utile c tanto com
mcndevole, e di cui con ragione dis.se un giornalista francese, che Minerva

e le Muse avevano guidata la penna dell’ autore. (BazzoLdo, Corrispondenza

lelleraria. Parigi, gennaio 1858.)

Con brevi ed energichc parole
,

il Blasis descrive il Genio dell’ uomo
,

i

varii suoi caratleri, il suo slancio, la sua forza, i suoi progressi, la sua po-

tenza universale, gli uomini che hanno possedula questa divina facolta, le

epoche della storia in cui piu spazib e domino il genio umano , i secoli in-

civiliti e 1’ influenza del Genio Italiano sul mondo. La dissertazione sovra
#
il

Genio e le Passioni b fatla con molto studio
,
ingegno ed erudizione

Dopo gli anlichi ed i moderni. il Blasis cita i contemporanei: Romagnosi,
Costa, Rosmini

,
Laromiguiere

,
Destutt-Tracy

,
Gioberti

,
Melchiorre Gioia

,

Tommaseo ed allri celebri scrittori, e lo fa in un modo dilettevole ed istrut-

tivo. Egli richiama alia memoria dello studioso alcune opere pregialissime

alquanto neglelte, fra le quali le Caralterisliche di Shafstersbgry
,
discepolo

di Locke, le quali servirono di base al Saijgio sull’ Uomo di Pope, ma con
modificazioni al sistenia di questo illustre scrittore, non che di Bolingbroocke

della slessa scuola filosoflca. Hartley e Weiss sono pure segnalati dal nostro

Autore. Giordano Bruno, genio stragrande, universale, che il Blasis proclama
il Dante delle scienze filosoliche, chiamandolo: • arditissimo crealore d’im-

pero Illosoflco, la cui prepoterile forza rompendo ogni freno, si slancia e spa-

zia nel mondo flsico e neH’inlellcltuale. Egli lutlo scopri
,

tutto vide, lullo

apprezzb. II suo sguardo d’aquila penelranle, indagatore, giunse nel profondo

deila Creazione e I’ interrogo con autorita ; scopri segreti ,
svelb misteri del-

I’umana natura e dell’Universo
,
e li rnostr6 alio stupore ed airammirazione

degli uomini. Giordano Bruno sembra smisurato gigante i cui vasti sguardi

dominano 1’ orizzonte del Genio
,
delle Scienze e delle Arti » (Opinione del

de’GiUNTi di Napoli. Frammenli).

L’egregio maestro e coreografo Carlo de Blasis, nolissi mo nel mondo lettera-

rio per varie opere elemenlari, leoriche e pratiche pubblicate sail’ arte della

Danza, della Mimica, della Musica e della Corcografia, e per alcune biografie

di varii uomini illustri nella Pitlura
,

nella Musica, nella Poesia, neila Dram-
matica, nolle Leltere e nel Ballo, ha or ora pnbblicalo un nuovo libro non
meno prezioso agli artisti de’sovraccennati, come agli studiosi delle Scienze

filosoliche intitolato: L’ Uomo ftsico, inlellettuale e morale, adorno di figure

e tavole in rame (Dal giornale Farfarello. Milano, 10 agosto 1857).

Quest’ opera filosofica c artistica b un lavoro di grande merito, e che
molto onora il signor Blasis. Esso, guidato dall’esperienza e da profonde me-
dilazioni, scrivc cib che b c cio che sente, ed il vero, comprovato da validi

documenti, apparc ad ogni pagina del suo libro. La sua logica e chiara e

prccisa, e persuade; nulla v’ b di oscuro anche in cib che di profondo, di

aslratto e di nuovo prcsenla al lellorc. Applieando di continuo i suoi studii

in ogni parte del suo soggetto, mostra il profondo concepimenlo che un ge-

nio intelligente ed analitico ha di lutta la materia, sia filosoflca, o sia arti-

gle
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stica, che la sua dolla penna, in istilfc corretlo, coneiso e spesso elegante, de-

prive cosi bene.

Tuttn l’assieme della figura dell’ uoino, membra, corpo, moviraenti, gesti,

azione, e la llsonomia, la quale indica e dipinge le sensazioni c gli atTelti

dell’anima, formano il counplesso che il signor Blasis inlende per Uomo fisico,

composto di gesti, di movenze e di attitudini, i quali, uniti ai movimenti
espressivi delia ftsonomia, formarono certamente il primo linguaggio a cui

imlubitatamerite I’ uomo primitix o ricorse, non avendo ancora l’aiulo della

formazione della parola.

L'autore inlende per Uomo intelletluale tutlo ci6 che 6 mente, caratlere

e forza di volonla, le sue azioni ed i rispeltivi risultali. Le operazioni della

mente e delPintelligenza sono da esso descritle con una profonda ed esalta

cognizione analitica.

Con molta estensione 1’ aulore considera YUomo morale, e penetra mol to

addentro nel cuore uniano. Con ingegno e buona logica I’egregio signor Blasis

apprezza, descrive e presenta 1’uomo, considerandone I’origine, la confor-

mazione, lo sviluppo e le doti fisiche e morali; lo segue e I’osserva costan-

temente nel decorrere della vita, c cita, segna ed apprezza le diverse e tanlo

varie alternative, e quindi si estende ancora esaminando le dillerenti razze,

le diverse eta, i temperamenti, le idee, i senlimenti, le passioni, 1’ indole, lo

spirito, i caratteri nalurali ed i caratteri acquistati o artiflciali, i diversi tipi

delle varie specie, le gerarebie e siluazioni, i coslumi e gli usi, consideran-

doli tutti sotto i dillerenti aspclti di selvaggio, di nomadc, di citladino e di

nazioni.

Questo elaboralissimo lavoro, di cui si sta preparando una traduzione

francese, fatta- da accreditata penna, per esscre fra poco pubblicata, e di mol-

tissimo valore e di un interesse generate per le diverse elassi di leltori, per-

ch6 trattando di materia tanto importante, uniscc il merito di essere scrilta

con chiarezza, e con una concisione che per nulla pregiudica alia parola, alle

espressioni del pensiero, delle idee. (Ferreira
,

V. 0 Porluguez, 4 mag-
gio 1858. Lisbona.)

Carlo de Blasis. — Questo distintissimo composilore coreogradco dell’at-

luale Compagnia di S. Carlo, giii professore di Perfezionamento di ballo e
di mimica dell’ I. B. Accademia di Milano, visilando ultimamente la Biblio-

teca nazionale di Lisbona, e sapendo che nella Sezione delle belle arti non
eravi ancora alcuna delle sue principal! opere, fece dono alia delta biblioteca,

per uso pubblico, dei seguenli tratlali da esso composti:

Manuel complet de la danse, mie d’un grand nomhre de figures el de

musique. Paris, 1830.

Code de la danse (arec planches cl musique). Paris, 1830.
Studii sulle arti imitatrici. .Milano, 1844.
Dello stato attuale del ballo, della mimica e della coreografia. To-

rino 1852.
Notes upon Dancing, historical and practical. London, 1847.
L’uomo Csico, intellettuale e morale. Milano, 1857.

In oltre a queste opere, il signor Blasis ha promesso che, allorchfe sara
ginnto a Milano, fara egualmente dono alia Biblioteca pnbblica (li Lisbona
di altre sue composizioni che non aveva presso di se.

Quando il signor Blasis fu scrittnralo dal professore Migone, come co-
reografo del nostro maggior teatro, fumrao dei primi ad applaudire all’acqui-

sto di un arlista di tanta faraa per i suoi scrilli e per le sue composizioni
esegnitc sopra tanti teatri.

Le sue opere , cho si contengono in 22 volumi, in francese, in ilaliano
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ed in inglese. indicate nell’edizione milanese deli’ Uomo fisico, ecc., accredi-

tano sopramodo la sua scienza artistica, i snoi grandi studii e la profunda

pratica della coreogralia; col loro complesso rilevano una vastissima erudi-

zione.

Da noi sono pochissimo conosciute le opere sopra 1’ arte del ballo e

della rnimica. — Ci6 che abbiamo in Iscritto sopra di esse, da Bacco sino a

Tat/lioni, ammonia a inolti volumi, eppure pocbi eruditi posseggono la Hi-

stoire de la danse ancienne et moderne, di Bourdelot, e la Choreqraphie. di

Feuillet.

I traltali del signor Blasis sono per lo piu didascalici e pratici, e conten-

gono piii narrazioni che discorsi, ecceltuato I.'uomo fisico, ecc., scritto filo-

soficoed estelico, corroborato colie migliori autorila anlicbe e moderne, e di

molta interessante, islruttiva e piacevole lettura, come si vedra da alcuni

estratti che di esso avremo da fare.

II signor Blasis parte nel prossimo pacchctto per Milano, dopo di avere

adempito alia sua scrittura al teatro di S. Carlo, ne’ cui fasti sara regislrato

il nome di quest’ insigne artisla. al part di lante cctebrita die onorarono la

scena lirica di Lisbona. (S. da Silva Tillio, Conservatore della Biblioteca

nazionale di Lisbona. — Jornal Mercantil, Lisbona, 7 maggio 1858.)

(Estratto della Slretma Letterario-Teatrale del 1858, del cavaliere Fran-

cesco Regli.)

CARLO BLASIS

E LA NUOVA SUA OPERA.

Andie quest’ anno la nostra Sirenna ofTre un (lore a Carlo Blasis, uno
•lei pochi che oggigiorno sostengano con la parola c con l’esercizio, con la

teoria e con la pratica, con I’esercizio e con la ponnn, I’ arte coreogralica

italiana. Egli e presentementc a Lisbona, ovc comincib a dare uno splendido

saggio del suo ingegno col ballo Raffaello e la Fornarinn; composizione che
basterebbe da sola a svelare la sua perizia, e a provarci come egli si allon-

tani dalle solite tiritere de’ suoi colleghi, baltezzati coreograti, crcdiamo per

eelia. Carlo Blasis, prima di partire dall’ Italia e di recarsi in riva al Tago,
pubblied, siccome fecero noto i giornali, la grandiosa ed interessante sua

opera L’Uomo fisico, intellettuale e morale. It IHrala, che se non avra

altro merito, ha quello di vivere d’nttualita, e di non trascurare annunzii che
onorar possano o I’arte e il paese, fu dei primi a parlarne, e vide con molto
piacere che altri giornali facessero eco a’ suoi giudizii. Fra questi annove-
riamo il Literary Magazine e VAlheneum di Londra, i quali cosi s’esprimono:

Opera scrilta con chiarezza, precisione, concisione, con vero e giusto si-

gnificato di parole, con esattezza nelle definizioni
,
con buona logica ed

analisi, e conclusioni e decisioni inappuntabili. Tutte cose che il nostro

grande Locke raccoinanda agli scrittori che si occupano di materie filoso-

flche

Lo stile 6 corretto, elegante, energico, vario nelle sue forme ed elevalo

quando il soggetto lo richiede. (Lit. Mag.).

(I piano di queslo lavoro e piu vaslo e piu compiuto di quelli che si

accinsero a descrivere la piu hella opera della crcazione. Molte aggiunte fu-

rono falte daH’Autore alle cose che <lissero prima di lui i fdosofl, e pose in

luce ciu che fu dimenticato o non osservato da altri scrittori. La divisione

che I’Autore ha fatta della natura dell’ uomo, cioi*, il fisico, l’intellelto ed
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il morale, e assai profondamentc sentita e spiegata con molto studio e co-

gnizioni, e le prove che ne da sono di una evidenza palpnbile. Nello stesso

modo dimostra come queste tre parti, riunendosi, formino I’ umana natura, e
ne costituiscano l’unita. (The Athen.).

LaGeometria, il Disegno ed i Numeri sono con molta arte ed ingegno
adoperati onde spiegare col mezzo della vista cib che non si poteva dipin-

gere alia mente. Vantaggio grandissimo per l’insegnamento, c per 4.’ esposi-

zione delle nuove teorie delPAutorc risguardanti il moto, gli atteggiamenti,

l’intiera espressione della parte fisica dell’ uomo. Se il Trattato sul bello, di

Burke, fosse illustrato col metodo figuralivo di M. Blasis, sarebbe meglio ca-

pito, e piu s’ apprezzerebbero le idee che conticne. (Lit Mag.).

Onde rendere il suo lavoro piu aggradevole e piu variato
,

il chiarissimo

Autore lo ha sparso di fiori poetici cdlti negli scritli di coloro che seppero

unire alio studio della Poesia quello della Filosolia. Questo libro quantunque
svolga un soggetto severo, il quale obbliga la mente ad una conlinua alten-

zione e meditazione, pure, pel modo con cui e scritto
, e con cui si presents

ogni cosa, intrattiene senza fatica e piacevolmentc il lettore.

( The Athen.).

M. Blasis ha fatto rivivere, per cosi dire, molli grandi uomini e parti-

colarmenle Italiani, che furono, com’egli dice, la gloria della loro ingrata

patria e 1’ onore dell’ umanita. Da questo lato si pub anche considerare I’opera

dell’esimio Blasis come un omaggio al sapere, al Genio ed all’ influenza de-

gl’ Italiani sul mondo incivilito. Solo avremmo desiderato che tra i ftedestalli

morali del mondo antico formanti imbasamenlo al moderno
,
l’eruditissimo e

dotto M. Blasis, avesse anche posto il nostro grande Francesco Bacone.

( Lit Mag.).

Questo pregevolissimo libro fdosofico, frutto certamentc di un grande

studio e lavoro, molto onora il celebre artista e scrittore Blasis che il nostro

pubblico appiaudi nell’arte coreogralica sopra le maggiori scene dell’Inghil-

terra, e che lascib tra noi opere scrille sopra le arti belle, e specialmente

sulla danza, la mimica ed i balli (1), le quali otlcnnero gli cncomii della stampa

periodica inglese, che ne classified 1’Autore fra dislinti poligrafi.

( The Athen.).

Difflcilmente in questa terra di parzialitb e d’ingiustizie si rendono i do-

vuli encomii all’ uomo laborioso e studioso quand’ e ancora in viia,equindi

vediamo con piacere che le nobiii intenzioni di Carlo Blasis sieno state pie-

namente comprese. Non ci resta che far voto perchb il suo libro corra alia

naani di tutti gli amatori del vero c del bello: voto che non sente l’adula-

zione, ma ci viene dal cuorc. (Regli).

I suddetti frammenti di giornali inglesi furono anche pubblicati dalla

Gazzelta di Milano, 26 dicembre 1857, — dal giornale Portoghese: A Re-

volu(do de settembro, Lisbona 20 aprile 1858, — dalla Gazzetta dei Teatri,

i Milano, 25 febbrajo 1858, — dal giornale Farfarello, Milano, 15 gennajo
I 1858, facendo precedere i detti arlicoli dalle seguenti parole del sig. Sala:

La varieta, l’utiiita e l’abbondanza delle maleric comprese in questo ele-

gante volume adorno di figure e di tavole in rame, lianno in sb, come
gib l’ebbimo ad annunziare altre volte, di che.mandar paghi e gli studiosi

(I) The Code of Terptichore, Sole! upon Dancing, On Ike Music, Life of Garrick, etc —
9
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e lutli coloro clie bramano accoppiare al diletto l’istruzione. Ma questa volta

piii che le noslre parole stirniamo di qui riportare alcuni frammenti di giu-

dizii di due stimati giornali inglesi dai quali possiarno rilevare come il piu lu-

singhiero accoglimento oltenne quest’ opera anche all’estero, in guisa che
non esiliaino a predirle il miglior successo. Ecco intanto che ne dice il U-
terary Magazine di Londra. Alle quali lodi fa eco poi 1’Alheneum con que-

st’ altre parole: etc.

Quesli articoli furono anche riportati dal giornale di Milano: l’£co delta

Borsa, 18 febbrajo 1838, e dal periodico di Lisbona, 0 Futwro, 6 rnaggio

1838, che riporta alcuni altri eslratti di giornali inglesi intorno all’opera di

Carlo de Blasis. —
Dopo di questi fogli periodici, altri di Lisbona, di Spagna e del Norde,

continuarono a fare eco alle lodi dei giornali d’ Italia e d’Inghilterra che
non poco si occuparono dell’opera filosolico-artistica del Blasis.

In gencrale i dotti circondano la loro scienza di un afTetlo talmente

egoista, che si crederebbe ch’essi teniano di crearsi dei rivali facendo dei

proseliti. Costoro nascondono tanto bene il loro idolo sotlo veli tolti alPantica

(side, che non si pud scorgerlo. Questi sapienti si compongono un linguaggio

di convenzione, solo conosciuto dagli addetti, e si danno ben di guardia di

dare ai profani la chiave delle loro espressioni. 11 loro incomprensibile e spie-

tato tecnicismo vigila alle porte dei giardini esperidi come il drago mitologico,

e ne proibisce l’ingresso. Percid spesso si lasciano i loro libri essendone dif-

ficile il concepimento, e non si fa della scienza nalurale, ma bensi si rifa la

scienza occulta. Quindi, l’ignoranza alquanto generale nelle classi che non
si applicano sperialmente a questi studii

; — quindi, la ripugnanza a darvisi,

e lo scoraggiamenlo della giovenlii c della donna. — Per fortuna trovasi di

quando a quando di belle eccezioni fra i sapienti; vi s’incontrano uomini
devoli che aprono largamente le porte del tempio proibito; vi ci invitano le

masse, e le iniziano ai misteri della scienza. Parlano ad essi una lingua sem-
plice e conosciuta, la loro lingua: — ad ognuno rendono accessibile I’altare

dell’ Idolo, e fanno cadere i veli che lo circondano. Anzi fannomeglio: ver-

sano inscnsibilmenle 1’ istruzione come una rugiada salubre, come un bat-

tesimo inlelletluale sopra la testa della gioventu, senza fcpaventarla con in-

lerminabili studii; tutto questo 6 stato operato dall’csimio signor Blasis net

siio bel libro, il quale da posto al discorso, discorso in uno iuteressante e

piacevole, e prima di tutto, altamente utile. —
(Frammenlo di una lettera sull’opera L’Uomo Fisico, ecc. del sig. Mayer,

collaboralore nel Giornale letlerario di Lipsia).

Monsieur Blasis, dans la seconde partie de son ouvrage, le Gmie de l’Homme,
en dissertant avec line profondc analyse sur ses faculty, ses divers caractA-

res, son immense d<5veloppement et sa puissance universelle, dit, que le Gtnie
de la Lillerature est de formuler par 6crit la pens<5e publique; — que le

Genie des Sciences est de resunier les donntes de l’expc'rience pratique et
de poser les jalons des connaissances humaines sur la grande route du temps

;

— le Genie des Beaux-Arts forme le goftt des generations et donne a la

maliere les formes ideales qui embellissent la vie; — le Gmie du Thedtre
dlmontre la fatality des passions, la laideur ridicule des vices, et interesse

ou amuse la conscience, soil en atlachant, soit en instruisant; — le Gmitr
de l’Eloquence de la chaire et du barreau, fait triompher la justice de Dieu
et la justice des hommes. Dans I’ordre intellectuel

,
M. Blasis consid^re les

sciences, la philosophie, la lillerature et les arts, comme les expressions de^>

•dees et des sentimens du pays qui les cultive. — It a caractisrisd la dignite
humaine

, et montri4 le noble et utile but de ses actions. Hors de cett«
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tendance, les oeuvres do I’esprit se corrompcnt et corrompent. — L’dcrivain

signale en mdme temps avec bonheur et enlbousiasme toutes les oeuvres qui,

dans le sens de Emancipation sociale , tendent h dlever les esprits
, a leur

inspirer I’amour du beau et a exaltcr les sentiments gdnereux de la patrie.

— (Galu is, corrispondentc del giornale Le Nerd).

Depuis la publication de la grande Encyclopedic, dont M. Blasis, en lermes

precis a resume Pesprit dans le chap. Xil du Genie de l’Homme, les ecri-

vains philomphes qui y ont travaille, ont demon trd et fait sentir que les

sciences ne devaient plus dire un sanctuaire dgyptien oil ne pendtrent que
les adeples; tout le monde y entre un peu: rbomme de leltres lit Les Me-
moires de l'Academic des Sciences et les Transactions philosophiques anglaises,

et P imagination du podte va sc retremper aux ddeouvertes de la Physique
et de PAstronomie, ou fait la podsie de la rdalitd. £crire pour chacun e’est

done dcrire pour lous. — Notre il lustre auteur guide par l’esprit encyclopedique

mais non pas en tout
, et marchant souvent sur les traces des vrais restau-

rateurs de la Philosophie, a fait tout son possibile pour mettre son livre a la

portae de tout le monde. II a alleint ce but difficile. C'est ce qui fait le

plus bel dloge de M. Blasis. — On est aujourd’hui avide de connaissances,

et chacun sachant apprdcier le temps et voyant combien son vol est rapide,

on s’empresse d’apprendre, de savoir, et Pon travaille sans relSche. L’exi-

stence est si pleine, et Pon vit si vite, que les dcrivains dont la mission est

d’instruire et d’dclairer les hommes, ne sauraient dtre dans leurs ouvrages,

assez concis, precis et clairs. Ce n’est pas le sidcle des details et du ver-

biage. De la, le grand norabre des Precis, des Abreyes, et des Encyclo-

pedic^ populaires. La parole doit dtre breve, et la logiqiie stricte. »

(De Goubbillon).

Con brevi
, rapide e ben senlite parole

, PAutore definisce e descrive il

Genio dell’Uomo

,

la sua nalura , le sue prodigiose facolti
, i suoi grandi e

variati caratteri, non che le sue portentose opere. Quindi , imprende a trat-

teggiare con maestra mano , i grandi ingegni in cui piii spiced la divina

scintilla, e li propone a modelli alia studiosa gioventii. Qui, il signor Blasis

si mostra versatissimo in ogni genere di letteratura antica e moderna, el’opera

assume un carattere enciclopedico. Le sole annotazioni e citazioni bastereb-

bero ad istruire
,

in parte ,
nella filosofia e storia dell’ uomo , chi non fosse

E
ralico di questi severi studii. — (The New Edinburgh Review. — Dicem-
re 18557. — V. 0 Futuro, giornale di Lisbona, 6 maggio 1838.)

Opinioni del dott. Castle soils filosofia del sig. Blasis.

La Philosophie de monsieur Blasis, est une philosophie sans sysldmo,
ou d’inductions philosophiques d’aprds des fails gdndraux et non contestds.

Cette philosophie est generate: e’est-i-dire, embrassant toutc l’humanild

,

toutes les epoques: elle est principalement morale et rcligieuse, car nos rap-

ports avec nos semblables et avec Dieu sont les deux grands inldrdts de
I’humanitd. Mais parce qu’elle est generate, elle n’embrasse point et se con-

tenle d’indiquer les questions relatives aux religions positives: dislinguant

avec soin les dogmes rationnels qui sont ceux de la religion naturelle, d’avec

ceux qui sont au-dessus de la raison humaine
, et qu’on pout appeler posi-

lifs corame les religions qui les enseignent. — Monsieur Blasis ne s’est pas

arrdtd aux hypotheses mdtaphisiques de Manes, de Pelage et de Pidealisme

trascendant de Saint Augustin. — Ses mdlhodes de decrire, de montrer et

d’enseigner, sont remarquables par la raison de l’analyse, la clarte et Putilite
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des regies proposes et Ies resullats nouveaux auxqucls l’auteur s’est trouvi

conduit. — Enfin, la mclhode d’ induction

,

consacree par Bacon et Vico, est

celle qu’il suit partout exclusivement, et qui suffil a la recherche des vt5ril&

que 1’homrae doit ou peut connaltre; et qu’au-de IS, I’esprit humain court

grand risque de s’egarer dans des sysl^mes sans realitd, dus seulement a

i’iraagination ou 4 de vaines abstractions, ce qu’il scrait plus que temps de

bannir de la vraie philosophic. — Cette oeuvre a ete prepare par les Ency-

clop<klistes; il faut la continuer. — L’auteur, par ses idees et ses (Hudes,

apparlient 4 la cahigorie de ces philosophes.... M. Blasis se sert admirable-

ment de 1’analyse el de la synthesc, pour parvenir 4 la recherche, 4 la de-

couverle de la v^rit^. La GdomiHrie concourt 4 cet heureux rdsultat.

A regard du style et de 1’expression, on peut appliquer a Monsieur Blasis,

ce que Sen^que rtpondit 4 un philosophe qui Ini demandait son opinion

sur un ouvragc qu’il Ini avait envoye; S^nfeque lui dcrivit: — « Voulez-vous

savoir ce qui m’a pin dans votre ouvrage? Vous avez les paroles 4 comman-
dement: dies ne vous entrainent jammais au-de-la de votre but, comme
ces Auteurs qui sYcartent 4 tout propos de lenr sujet, pour courir aprts

quelque mot brillant: c’est un ecueil dont la belle apparence ne vous sdduit

pas. Dans votre manifere d’ccrire
,

tout est concis
,
tout vient juste 4 votre

mature: vous dites partout precisement ce que vous voulez dire, et vous

faites partout entendre plus que vous ne dites. * — Enfin
,
dans cette belle

oeuvre dc M. Blasis, il y a justesse dans la pensee, justesse dans le discours

et dans I’expression
,
pour rendre la vdrite sans I’obscurcir par un tas de

paroles superfiues, ou 1’oblouir par des figures et des erreurs brillantes. —
Les plus belles pensdes, ou les plus beaux sentiments, pourraient-ils nous
plaire si les paroles, qui cn sont comme les v(Yemenis, n’y convenaient pas ?

L’illustrc ecrivain, en analysant et en ddcrivant le Genie, fait sentir com-
bien !a pensee survit 4 I’homme, combicn elle est grande, sublime, durable,

et voi!4
,
son plus glorieux appanage! — La pensee sY'leve du tombeau de

lYcrivain
;
prend un corps durable

,
iramortel . et Landis que les villes ,

les

royaumes tombent el s’eteignent, la plume d’un grand esprit franchit 1’in-

tervalle des temps, absout, ioue, blAme ou punit les hommes. La vengeance
brulale ecrase, lue; — la foudre de lYcrivain vertueux laisse la vie, et la

dtY’oue a la honte et 4 l’indignalion publiques. — Les caract6res du Genie
developpAs par M. Blasis, represented toutes les formes de la pensde hu-
maine. (Estratto dalla Freiwlogia del Blasis.)

In questa sua produzione il sig. Blasis manlicne la nomina di profondo
analizzatore, c di scriltore corretto, energico ed elegante.

Trattando un assunto si vaslo, c di tanlo inleresse generale, non dimen-
tica l’Autore la minima inesattezza, la vera apprczziazione de’lpiccioli dettagli,

mostrando in tal modo una profonda cognizione e provetto studio di una
materia tanto spinosa.

Lo stile 6 castigalo, e spesso elegante, elevato frequenteraente a seconda
dei pensamenti e delle meditazioni, senza giammai mancare di chiarezza e
di precisione, cose che non sono per cerlo uno dei minori meriti di que-
st’ opera.

Dedicato alio studio di tanto delicato soggetto, queslo lavoro fu fatto con
molta attenzione ed osservazione

,
tanto minuzioso e completo voile essere

I’Autore nello svolgimento de’ punti i piu secondarii, che, senza domandarlo,
senza molto ricorrere a vasle cognizioni, senza le quali, ofTuscata dalle dense
nubi che coprono la scienza, la mente oppressa dalla continua e profonda
meditnzione, non potrebbe n6 capire, n4 essere convinta a tanta difiicolti.

Trattando dell’uomo, il sig. Blasis lo prese nclla sua origine, e sempre
I accompagna passo a passo nclla strada della sua vita, tanto soggelta a can-
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giamenti, a tante variela di peripczie, senza mai allontanarsi dalla vcrita

, e

senza mai sfuggirgli nemmeno uu punlo di tutta I’esitenza possibile del-

1’ Uomo che descrive.

L’ Uomo Fisico & sottoposto a grande studio ,
1’Autore lo considera nella

stalura, nelie membra, nei gesti, nell’agire, nelia lisonomia, inline in tutlo

i’assieme del volto umano. Le parti di questc suddivjsioni sono analizzatc

didascalicamente, ed apprezzate rigorosamente. L’uorno primitivo non avendo

vinto le diflicolti della formazione della parola, l’Autore conchiude che forzo-

samenle it primo suo linguaggio fu il figurato, ed in tal mode apprezza il

valore del gesto, dell’azione, del giuoco della fisionomia, dell’agire di tutte

le membra formando posizioni ed attitudini.

Passando all’ uomo morale, sono assai ponderate le considerazioni, e di gran

merito 6 tutto il lavoro di colesla parte dell’ opera del sig. Blasis.

Le eta diverse, le diflerenli razze, lo spirito, il tipo, i caratteri, gli usi e

costumi, le sensazioni, i sentimenti, nulla inline fu negletto in questo com-
ponimento in cui si presenta l’uomo sotto gli aspetti di selvaggio, nomadc
e cittadioo.

Tale importantc e pregevolissimo scritto offre per certo molta provetla

lettura a tutte le classi di lettori, come che traltando un soggclto oltremodo

ioteressante, e altresi per la cbiarezza, eleganza e venusla dello stile.

Sappiamo che attualmente si sta preparando in Francia una lodevole tra-

duzione fatta da abilissima penna. — (Jos£ Elias da Costa
,

V. A Opinido,

foglio di Lisbona, 2 maggio 1858).

II celebre scrittore francese Madrolle, amicissirao del signor Blasis, gl’in-

dirizzb le seguenti parole, dopo di aver Iclto (allora 1846, in manoscrillo

ed in francese) la parte seconda dell’opera ll Genio dell’Uomo:
Dans le chapitre XVII oil vous traitez du sentiment religieux dans les

outrages du Genie

,

et dans le chapitre XXII, oil vous dissertez sur le Genie

de la Religion, vous semblez vous <Hre donne pour programme les paroles

suivantes: la Religion donne a l’esprit la superiority sur la maliere; d’elle

decoulent toutes les vertus qui font les bons citoyens. Elle est la patrie’des

nobles dmes. Le Christianisme est la raison supreme de la liberty dc I’liomme,

et par consequent de toutes les liberies humaines. L’Evangile est le premier

code de la democratic. La doctrine du Christ est la grande loi fondamentale

des peuples. L’instinct religieux vient de Dieu, et se retrouve chez les hom-
ines. Le Christianisme a donne un corps et un but a cet instinct, et la su-

blime morale du Christ est la grande voie qu’ est appelee a suivre 1’ huma-
nity pour arriver par la charity et l’amour a I’ere nouvelle, qui pourra enfin

se nommer l’6re divine. Hors cette voie de solidarity
,
dc charity ct d’amour,

il ne peut, selon moi, y avoir que confusion, dysordre, incertitude et anar-

chic. Partant de ce principe, toutes les harmonies de la vie sociale en de-

viennent les rayonnements synthytiques. L’education publique, l’enseignement

populaire, pour ytre rationnellement profitables a l’avenir du monde, doivenl

ytre des deductions pratiques du principe religieux. Las plus grandes nations

de la terre, celles qui ont le plus briliy du cflty de l’Ame, les plus iilustres

gouvernements, ont, pour ainsi dire, grefTe leur existence sociale et politique

sur la grande vitality de ce principe. Le Christianisme veut que les hom-
ines soient purs, et les peuples dignes de leur liberty. Il a aussi voulu que
Jes hommes (ussent fryres. Macchiavelli a dit une belle parole dans son

Traite de la Republique; il faudrait qu’ elle fut inscrile dans le pryambule
de toutes les Chartes: • 11 n’ y a pas de signe plus assure de la decadence

dJun Etat, que le mepris du Guile ditin. » — Napol<5on I, autre profond po-

3ie et sublime penseur, a dit egalement: « La Religion catholique est la

qui donne d I’homme des lumieres cerlaines stir son principe el sa fin

:
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elle est le meilleur appui du systems democratism. Im Religion renferme

surtout le mysttrc de I'ordre social. L'idee d’rgalile vienl du del. » — Apres

ces belles sentences dc ces deux grands horames, que peut-on formuler de plus

admirablement concluant? — C’est dans cet esprit, mon honorable ami, dans

cctte profonde convinction que vous avez ecrit sur la Religion, ct que vous

avez parfaitemcnl rempli votre noble tiche.... —

Libro pieno di profondi e sublimi pensamenti
,

in cui il Blasis ha messo
la scienza al livcllo di tulle le intelligenze

;
— tutti la ponno capire e non

e meslieri di essere dotto per intenderla anche nella parte roetafisica e su-

blime della sua grande opera, a cui agstiungeremo volentieri il tilolo di

Manuale della scienza dell’uomo, o il Vademecum degli studiosi di questa

scienza. — ( The Forcing Quarteley. — Londra, dicembre 1868. Vedi 0 Fu-

ttiro

,

foglio di Lisbona, 6 maggio 1888.)

1 disegni imaginati dall’ autore ed anche da lui delineali
,
sono espres-

sivi, quanto lo richiede il soggelto, e benissimo atteggiati ed aggruppati. In

essi si scorge FAutnre del Manuel de la danse, c del Code de la danse, in cui

pure delineo le figure di queste sue opere puhhlicate in Parigi. Questa parte

pittorica dell’ Uomo, fa pure molto onore al Blasis. ( The Fines Arts Jour-

nal. Londra, novembre 1867).

E in errore chi pensa che la leltura di cose solamente sapienti, sia fatica

da lasciarsi alia pazienza degli studiosi di professione. Pascolo naturale, uti-

lissimo e nobilissimo della mentc sono pure le scienze tllosotlche; c quando
alcuni le presentano quasi agli ocelli terse, limpide e con precisi e garbati

tratli dipinte
,
egli 6 ben forza che un animo non al tutto rozzo senta

, e

nelf atto slesso, diletto e poesia, contento di essersi istruito ed arricchito di

qualche nuova o utile cognizione. L’ opera che ora annunziamo d di cose

in gran parte nuove, tutto vere, eppercid tntte utili. Essa tratla della Nalura

dell’uomo, dell’ Uomo fisico, inlelletluale e morale, ma osservato. studiato, de-

scritlo ed analizzalo in questa nuova divisione, non abbastanza consideralo

da altri tilosod e naturalisti. — Con indefessi studii
, con continui sforzi e

con esperienza di ogni cosa, molto afTaticossi 1’egregio autore onde raggiun-

gere il suo scopo. li successo corond la sua diftlcilissima impresa. — L’ os-

servazione, I’esperienza
,

la meditazione, la sana logica, I’analogia, l’analisi,

sono le basi fondamentali e la guida del libro del Blasis, e con esse non
erra, e giungc al positivo, al vero. — Fra la inaspettata vafietd delle malerie,

il discorso va procedendo in inodo che ad ogni capitolo precedente trae ne-

cessila dopo di sd il seguente, ed ogni genere di lettore vi pud ad ogni
passo trovare di che specialmente compiacersi. — Mentre il filosofo vi rico-

nosce patenti gli anticiiissimi esordi dell’Uomo primitivo, delle primitive so-

ciela umane, quali gia li rinvenne il Vico, e 1’intluenza delle varie religioni

sul proccdere dell’incivilimento quale le spiega il Romagnosi, e il teologo le

vestigia delle primitive religiose c morali c storiche tradizioni, e il giurecon-
sulto, I’universalita e I’eternila di quei sommi principii di giustizia e di cquita

onde tulle le leggi civili pigliano norma ed cfficacia. Nello slesso tempo,
mentre ognuno che non sia nella collura delle buone letterc atfalto eslraneo,

vi pud guslar un quasi conlinuo diletto. — In tutto questo, semhra di quando
a quando , che le profondi osservazioni filosofiche abbiano

,
per cosi dire

,

aperti de’lori nel cervello dell’ autore, e fattene uscire delle idee nuove che
sembrano alquanto sollevare il misterioso velo con cui la natura suole co-

prire i suoi prodigi. Egli mostra ognora una menle estesa quanto saggia,
che distingue, dispone, ordina, classilica senza confusione alcuna, le ncchezze
tutte del suo vaslissimo soggelto, ed imprime a ciascheduna delle parti del-
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1’opera il tuono che le t convenevole c chc le caratterizza. — L’insigne ar-

tista scrittore sparge sovra la scienza quella felicc chiarezza die b il primo
ornamento del pensiero. Il suo stile e puro, elegante, nobile cd animate
allorcbe il soggetto lo richiede, — conserva scmpre quella dignita tranquilla,

J
uella semplice elevazione die convengono alio scrittore filosofo (Mendoza
i Coimbra. Foglio del primo dicembre 1857).

On voit de temps en temps, dans I’ Homme inlellecluel

,

cette seconde

f

iartie de l’ouvrage de M. Blasis, jaillir des (Hincelles annonfant la vraie

umigre dclairant des verilfo nouvelles, et faisant surgir I’ amour divin

,

I’ amour de la palrie, le respect pour les lois et les institutions, et la ten-

dance solidaire de tons vers un but progressif et r6g£n<5rateur. Le philo-

sophe publiciste doit avoir pour but I’accroissement des prospiirites de l’Ftat,

pour moyen la propagande des iddes saines, instructives, sagement progres-

sives, et le bien public. (Madrou.e.)

Frammenti di una lettera del sig. Wronski, flglio, dotlo scrittore polacco.

Mon cher Monsieur Blasis.

Varsovie, (2 novcmbro 1857.

Je vous remerde inflniment du beau cadeau quc vous m’avez fait en
m’envoyant voire ouvragc: L’Uomo fisico > intelleltualc e morale

, que vous
vencz de publier a Milan. Apr6s vous (Hre occupy avec succfes des Bcaux-
Arts, de la litterature et de tous les arts theatrals, vous avez aussi voulu vous

occuper de philosophie. En efTet la philosophie est le guide sftr des artistes

et des eerivains
,
sans elle leurs productions sont imparfaites. Les arts et la

philosophie se liennent par la main. — D’apres ce que j’ai lu dans les jour-

naux el d’apres ce que j'ai lu dans votre livre, je suis heurenx de pouvoir

vous fdiciter sur votre nouveau succes, succ6s qui vous fait le plus grand
honneur. — Votre ouvrage va trouver natureilement, dans ma bibliothgque,

sa place a cdtd des philosophes modernes qui ont traits le meme sujet,

tandis que vos autrcs Perils sur la danse, la mimique, la chortfgraphie
,

la

musique, etc., occupenl d£ja les places indiqu&s par leur spdcialitt5 .
—

Votre ouvrage est le fruit de longues meditations et d’eludes presque ency-

clop&liques. La raison et I’exp^rience ont conduit votre plume, el le Genie
de l’homme a pr&id«$ a votre travail, travail consciencieux et qui a du vous

cotiter bien des veilles. II est plein d’iddes et d’observations nouvelles, et

de faits curieux et int^ressanls. II est £cril dans un style nerveux et concis;

on dirait que vous avez toujours eu present it i’espril la maxime de Denis

d’Halicarnasse, Sludeam til paucissimis verbis plurimas res comprehendam. *

Une des choses que j’ai le plus remarqutfes e’est de voir que parfois vous

metlez d’accord Lucrece, poete et pbilosopbe payen, avec le cardinal de Poli-

gnac, poete et philosophe chr&ien. Vous avez raison, car tout en montrant

la vgritd qui souvent orille dans le pofeme de Nalura rerum , vous indiquez

les erreurs qui se sont glisstfes dans VAnti-Lucrbce. — Le parall£lc des phi-

losophes naturalistes anciens, et des modernes, serait un travail int^ressant

et servirait it l’instruclion en pr^sentant l’histoire du progrfe* de l’esprit

humain, ce que vous avez indiqu<5 avec rapidity et precision dans la partie

de votre ouvrage oil il est question du Genie de VHomme. La critique tire-

rait un tres-graud profit de ces ingfoiieux parall^les. — Dans cette disserta-

tion sur le G&iie, vous faites mention de plusieurs inventions et decouvertes

italiennes, et vous exhuraez, pour ainsi dire, de grands noms que I’Europe

a eu tort d’oublier. Vous remplissez parfaitement cette noble Uche, en reven-

diquant pour l’ltalie, la gloire qui lui est due, rapport a un certain nombro
de ddcouvertes que des noms Grangers vondraient s’approprier; vous rappelez,



— Si —
cn un mot, Ics titres de jiriorite qui appartiennent sur cc sujet a la modeme
Ausonie.

Votre ouvragc quo je considere comme une nouvelle Anthropologie presente,

entre aulres choses intdressantes, des paralldles de persounages cdlebres de
tous les pays el de toutes les dpoques ,

dont le caractdre
,

les passions
, les

vertus, les" vices, les actions, le genie rdsumont tout le mouvement et le

ddveloppement de 1’esprit liumain, et tout ce qu’il a produit de memorable.
— Aprcs avoir di vise votre sujet d’une maniere tres-logique, chose h laquelle

n’ont pas assez rdflechi les dcrivains qui vous out prdcddd, vous basez votre

oeuvre sur un plan synthetique accompagnd deludes sur 1’esprit el le gdnie

de l’histoire, de la religion, de la politique, de la littdrature, des arts et de

la critique. — Votre style est concis ,
incisif

,
dnergique et d’une trds-

grande clarle; tout est cxpliqud avec nettetd. Ce merite est assez rare chez

les ecrivains qui s’occupent des sciences philosophiques. — Si vous eussiez

voulu
,
au lieu d’un seul volume, vous en auriez 6crit quatre; cela vous

eutez eld tres-faciie , mais je ne sais pas si I’ouvrage y eftl beaucoup gagnd.
— Combien la qualile est prdfdrable a la quantity!

A notre grand theatre, votre ballet-pantomime de Faust attire toujours

la foule et fait les ddlices de notre public qui I’applaudit avec enthousiasme

comme il y a trois ans, h ses premieres representations. On ne cesse d’adroi-

rer votre onvrage/comme un vaste podmc chordgraphique oil tout est pitto-

resque et d’un gout exquis. Les pcrsonnages, leur caractdre, leurs passions,

leur esprit, lours actions sont des types de la plus grande dnergie. Rien de
plus dramatique que ces sujets, que ces tableaux varies et multiples, em-
preints de grandeur et de poesie! Enfin, dans cette composition singulidre,

sur-humaine
,
et surtout profonde et sublime, tout est passion, imagination,

poesie et peinture. C’est le chef d’oeuvre d’un artiste podte. — Votre oeuvre,

mon estimable ami
,

durera autant que durera le gofit du beau dans les

arts; elle est monumentale el lionore le thdatre qui la reprdsente. Son exe-

cution est aussi votre ouvrage, car vos lemons et vos compositions vous ont
justeraent merite d’etre regardd comme le Restaurateur de notre Ecole de
Danse et de noire Corps de Ballet. — Depuis que notre theatre existe

,
ja-

mais il n'a ofTert au public de Varsovie, un spectacle aussi grandiose, aussi

magnifique, aussi valid et aussi intdressant ipie votre Faust, vrai poime-cho-

regraphigue, comme je l’ai dit plus liaut. On ne peut mettre plus d’art, de
gotit, de gdnie, de podsie et d’efTet pittoresque que vous n’en avez mis dans
l’aclion pantomimique

,
dans Ics danses de tous genres, dans les decora-

tions et dans la raise en sedne de votre podtique et philosophique compo-
sition

Vous avez, dans votre ingdnieux et savant tableau synoptique de la danse
en rapport avec tons les arts et la literature, elevds et placds, par vos theo-

ries, votre pratique et par vos nombreux derits, la danse, la pantomime
, la

chordgraphie, les ballets, au rang des Beaux-Arts, des arts imitateurs.

M. Blasis, en dtudiant les progrds qui meuvent, qui animent, nni poussent
l’esprit de notre dpoque aux grandcs choses, aux choses les plus hardies,

observent parfaitement
.
que , cc qui augmenle la force Idgitime de la saine

philosophic qui etincelle d’nn bout du monde a I’autre, c’est que les con-
naissances des dcrivains sont ddlailldes aujourd’hui d I’usage de tous les

individus de la socidtd. Le grand nombre des Encyclopddies que l’on ne
cesse de publier dans tous les pays civilises, ainsi que les recueils littdrai-

res, et artistiques, contribucnt beaucoup a populariser toutes sortes d’ensei-
gnements et destructions. — Le flambeau de la science el de la philoso-
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phie, dclairc et domine l’Europe. Deja sa vivifiante lumi^re commence a se

rdpandre dans l’autre h^misph£re. (Estralto dalle Memorie Letterarie di Lewis,

Londra, febbraio 1838).

L’AcadSmie Impdriale et Royale de danse de Milan, dont M. et M.® Blasis, ar-

tistes cdlfebres, sont les professetirs de perfection nement est entour^ede la sym-
pathy publique. Elle tient sa place dans l’orgueil national; sa renomm£e est

europdenne, et les Strangers recherchent aussi ses lemons. Les nombreux resul-

ts ts de celte institution, les laurdats de sesconcours se retrouvent sur les pre-

mieres scdnes de 1’Europe et de 1’Amdrique civilisde. De cette Ecole cdldbre

sont sortis les meilleurs danseurs, les plus charmantes danseuses, qui sont

l’ornemcnt et la ddlice des principaux thdStres. C’cst h M. etM.® Blasis que
les ballets, les plus belles compositions chordographiques, doivent leur in-

telligents et habiles interprdtes dont les noms sont les plus chers au public, et

ddji inscrits au temple de Mdmoire. Tant que les susdits artistes seront a

la tdte.de I’enscignement, I’Acaddmic de danse de Milan sera toujours la pd-

pinidre des meilleurs danseurs et sa renommde ne ddpdrira jamais. ( V. Les jour-

mux d’ltalie
,
de France, d’Angleterre, d’Allemagtie, etc. 1850.)

Milan, grkc a l’ecole de M. et M.® Blasis, est en possession de fournir

des danseurs, non seulement h toute 1’ Italic, mais a toute 1’ Europe, et

aux principales capitales de l’Amdrique. On voit tous les jours, par des

dmigrations frequentes, les danseuses de la cdlebre dcole, faire eclater leurs

talents sur les thdfltres de Naples, Rome, Florence, Bologne, Venise, Turin,

Gdnes, Parme, ecc. de Vienne, Paris, Londres, S. Pdlersbourg, Madrid, Lis-

bonne, Rio-Janerio, Mexique, New-York
, etc. — L’dcole de M. el M.® Blasis,

est une pdpinidrc qui approvisionnc de danseuses et de danseurs, tous les

grands theatres des deux hdraisphdres. — V. The Times, The Morning-
Chronicle, The Musical World, ed altri primari giornali di Londra, cosi par-

lano della scuola degli esimi coniugi Blasis. (Traduzione francese, fatta e

riprodotta da’ fogli teatrali di Parigi, 1849.)

L’ Italia, madre d’ogni bell’ arte, fcconda di talenti, di genii, sparge in

oggi oltremonti, oKremare, artisti di hallo degni di appartenerle, e che fanno

l’aminirazione dell’Europa. La maggior parte di questc danzatrici e danza-

tori, i piii distinti artisti, escono dalla scuola dei celebri coniugi Blasis, chia-

mata dai giornali di Francia e d’Inghilterra, la pepinitre dell’ arte. Nel car-

nevalc 1846-47, vi erano in Europa ed in America, circa cinquanta teatri

che possedevano primi ballerini usciti dall’ I. R. Accademia di ballo in Milano,

diretta dai detti signori Blasis, e dalla loro scuola privata. — ( L’ltalia Mu-
sicale, aprile, 1850; dai Giornali inglesi).

Carlo Blasis, coreografo e maestro di ballo di rinomanza europea, 6 ri-

tornato negli scorsi giorni da Lisbona, ove nei molti balli da lui composti

al R. teatro di S. Carlo, porse novella ed acclamata riprova del sapere, del

buon gusto e della fecondita invenliva che in lui altaraenle si ammirano ed
onorano. II (Blasis compose dapprima la Fomarina, ossia gli amori di Raf-

faello e la Fomarina, con altre vicende del sublime pittore, soggetto immagi-
noso e poetico, rappresentato in otto grandi quadri. Dopo

,
il coreografo

espose i seguenti componimenti : La danzatrice veneziana, in quallro quadri,

di genere misto; il Pigmalione, soggetto poetico-classico ; La Festa di Momo,
di genere comico-satirico ; le Quallro Nazioni, genere caralteristico; Diavolina,

ballo fantastico in tre quadri; Fiorina
, leggenda del medio-evo, genere ro-

mantico; il Divertissement delle Quattro Slagioni
, genere allegorico-mitologico

;

le Danze nazionali no’Vespri Siciliani

;

i ballabili dell’ opera il Profeta, le
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darue del Trocalore, della Favorita, della Sonnambula

,
ed altri Divertisse-

ments

,

ne’vari caratteri e generi del ballo. Questi lav^ri coreografici ripor-

tarono il volo di tutli gl’ intelligent! e gli amatori del bello. Inoltre ilBlasis

riorganizzb la scuola di ballo di quel tealro
,

e ristaurd l’intiero corpo di

ballo. — Alcune Lettere intomo al yusto, pubblicate dallo stesso artista, fu-

rono favorevolmente accolte da’cullori dellearti e della letteralura. — (Gaz-

zelta di, Milano, 15 giugno 1858. — Estralto dai giornali portoghesi).

La France Musicals (Parigi, ottobre 1858), parlando dell’ csito brillantissi-

mo che oltengono all’ Opera ,
ossia Academie imperiale tie Musique , le pri-

marie danzalrici, dice: < II fortunato che ebbe pel primo la bella idea di

togliere all’ Italia queste briliantissinic stelle
,
como si dice in istile teatrale,

fu il signor Lumley, il dircltore del teatro di S. M. la Regina a Londra (I).

L’ Italia possiede da lungo tempo il dominio della danza
,
e somminislra ai

primarii teatri d’Europa, dauzatori c danzalrici d’uua superiority incontra-

stabile. Basta citare la Taglioni, la Cerrito, Carlotta Grisi, Flora Fabbri
,

la

Ferraris, la Rosali, la Fuoco. All’eccczione della prima, tutte le allre studia-

rono alia scuola de’conjugi Blasis. E forza convenirne: il Canto ed il Ballo

sono cose nrivilegiate di quel poetico cielo. Se Italia non fosse, non avrem-
mo che baiterini senza stile, senza gusto, e cantanti senza metodo. L’e una
trisle verity che constaliamo, ma e la verila. (Articolo tradotto e riportato

dal Pirata, ottobre 1858, Torino) (2).

L’Uomo Fisico, Intellettuale e Morale, opera 0i Carlo de Blasis, adorna di

figure e di tavole in rame, Milano, tip. Guglielraini
,
1857. — Quest’ opera,

frutto di lunghc faliche e d’una vasta erudizione, fu scritta dal Blasis, se

mal non ci apponiamo, nello intendimento di guidare il giovane studioso

alia meno imperfetla conoscenza di s(* stesso per cio che riguarda I'anima

ed il corpo. Volontieri la chiameremmo il Manuale del Noste te ipsum, prin-

cipio e fine dello scibile umano, giusta la sentenza de’ vecchi filosofi
,
ove

non si dovesse considerarla piuttosto quale un’ introduzione alia grande opera

che desiderosamente ci aspeltiamo dall’ autorc del Codice della Danza

,

in-

torno a quell’arte nella quale 6 per consenso di tutti gia da molti anni di-

chiarato principe e maestro. Spetta infatti al Blasis essere ad un tempo non
solo il piii dotto, ma il piu utile degli artisti, no bastano a cio gli insegna-

menti per voce e per esempii, vuolsi da lui un’ampiae diffusa pertrattazione,

della scienza del Ballo, considerata nelle sue origini, ne’suoi progress!, nei

suoi trovati e nelle sue applicazioni alia coltura, ai bisogni ed ai piaceri del-

l’uomo individualmentc e della society. In attesa di un tale lavoro enciclo-

pedico dell’arte sua, facciam plauso alia presente opera, che raccomandar vo-

gliamo spccialmente a tutti quelli che si consacrano di proposito ai geniali

studii del ballo, non perch6 L’Uomo fisico , intellettuale e morale sia opera

esclusivamente per loro, giovar potendo del pari a tutti; ma perch& quan-

d’essi vi atlingano con mente e cuore voluntcrosi ed assidui e lie facciano

lor pro, vedremo finalmente sconfilta e svergognata la presuntuosa ignoranza,

che tirannicamente governa in lanto numero i cultori delle arti rappresen-

talive. Ed invero, se il ballo non £ finalmente, sia per la danza, sia per la

0) Egli era solito, ngni volla che si recava a Milano., ili subilo visilare la scuola dei con-

jugi Blasis, c di prenderc nota delle miglmri allieve, e di quelle che piu davano belle spe-

ranae. Qucstc poi dfvennero le celebrity di rui parla il giornale parigino, senra fare men-
aione di lante allre leggiadrc danzalrici di seconds sfera , della slessa scuola, che pore
furono scrillurale a Londra, dallo stesso impresario, cd a Parigi.

(It) La stessa osservazionc fu fatta dal riputatissimo critico il signor Fiorentioo, nel Con-
Hitutionnel (1856), a I lorche parlo dei dtOutt della Ferraris, all’O/iirn di Parigi, primaria al-

liCTa della scuola Blasis.



mimica che un’ esprcssione senza suoni, die un inulo linguaggio
,

quale si'

gnificanza aver poiranno quest’espressione c questo linguaggio, se il pensiero

onde muovono b tardo ed ottuso , sc 1’ ingcgno
,

sterile si di sovenlc per &b

stesso, non b fecondato dall’istruzione e dallo studio, se il cuorc non b in-

dirizzato a bene nell’indagine de’proprii moli?
Acciocchfe poi sommariamentc ognun vegga la quality e l’imporlanza del

presente volume, scritto con acume, con chiarezza di mente, con esalta co-

gnizione di causa, edito con molta accuratezza di tipi e non senza eleganza,

e adorno di incisioni necessarissime all’ intelligenza del testo, amiamo ripor-

tare il disegno dell’opera, per cid che riguarda la prima parte
, che si rife-

risce peculiarmente allTomo fisico, inlelleltualc e morale. Discorre la seconda

del Genio, compreso precedentemente fra le operazioni dell’intelletto, ma per

la propria condizionc ed importanza diffusamente traltato dall’ autore , che
venne considerando in tutte le loro fasi le mulleplici inclinazioni o disposi-

zioni di quella faculty dell’ingegno che appellar si suole II Genio dell’uomo.

Disegno dell’Opcra : — L’uomo b composto di due parti : 1’una materiale,

che 6 il corpo, e 1’altra immateriale Yanima (1), la quale 6 dall’Autore di-

visa in parte morale e in parte imelleltmle. Nello studio, nell’ analisi
,

nella

descrizione che egli fa delYUomo, lo considera facendonc tre grandi divisioni,

ciofe YUomo Fisico, YUomo InteUelluale e I’Uomo Morale. — L’Uomo Fisico

comprenderS l’esterno della sua figura , delle sue membra
,

dell’ insieme del

corpo, de’suoi movimenti, che all’occhio rendono visibile le occulte sensa-

zioni dell’anima . in fine la sua esprcssione corporalc
,

la quale si compone
del movimento della fisonomia

,
dei gesti e delle attitudini. Cosi l’uomo pri-

milivo espresse all’altro uomo ci6 che sentiva nell’anima, che si operava nella

sua mente, e che dire non sapeva ,
non essendosi ancor'a formata la parola.

Quindi il linguaggio dei movimenti corporali fu il primo linguaggio deil’uomo.

Nell’ t^omo Fisico, nell’fiomo operante fisicamente,
I’Autore sludiera, analiz-

zera e descriveri:

La Bellezza; — II Viso e la Fisonomia; — II Tronco; — L’ Insieme del

Corpo; — Le Movenze; — I Gesti; — Le Attitudini; — L’ Espressione fi-

sica; — Il Linguaggio naturale; — L’Eta; — L’Umore; — II Tempera-
mento; — L’ Influenza del clima; — Le Razze umane , ccc. ecc.

Per Uomo Intellettuale, l’Autore intende tutto ci6 che comprende la mente,

il suo carattere, la sua forza, le sue quality, le sne azioni, i suoi risulta-

menti. Quindi egli si b studiato di descrivere le operazioni dell’tnfe/fefto,

nell'uomo operante intellettualmente, le quali sono

:

La Sensibility, gli Istinii; — Lo Spirito; — Le Idee; — L’ Intelligenza

;

— L’Azione del pensiero; — La Memoria; — II Giudizio; — II Buon senso;

— La Volonty; — L’lmaginazione; — L’Azione dell’ Imaginazione; — La
Fantasia; — II Genio; — Il Talento; — L’Entusiasmo

;
— Il Gusto; — Il

Bello, il Grazioso; — II Forte, il Grande; — Il Patctico, il Terribile, il

Tetro; — II Sublime, il Sovrumano
; ecc. ecc.

L’Autore chiama l’fJomo Morale, allorchfe considera e descrive in esso tutto

ci6 che b »\Yopposto del fisico. Egli diri fisico ci6 che spetta alia materia,

morale ci6 che spetta alt’anima. — Tutti i movimenti del corpo apparterranno

al fisico dell’ vomo

;

i movimenti dell’anima esprimeranno le affezioni morah.
Nell’ttomo operante moralmente l’Aulore dipingc:

La Sensazione; — La Percezione, 1’ Imagine degli oggetti; — II Piacere;

— II Dolore; — L’Istinto; — I Desideri. od Appetiti; — La Ragione; —
La Coscien/a; — II Senso intimo; — L’ Inclinazione ;

— II Carattere; — .1

(i) Fu adottala tin dai priini mctafisici la parola animn a spirito a far meglio prrtuaia

con un’idea di com sottitissima quell’ incorporea so«tao/a che e in noi la parlc migliore e

senza di cni non avvi vita.

by Google
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Sentimenti, gli Stati dell’anima; — Le Passioni, le Virtu, i Vizj; — 1 Co-

slumi, le Condizioni, ecc. ; — Le Epoche ;
— II Carattere di vari personag-

gi ;
— Vari tipi dell’uomo; ecc. ecc. (P. Couinazzi, La Fama, 13 agosto

1857, Milano.)

L'Uomo Fisico, Inlellettuale e Morale, opera di Carlo de Blasis, adorna di

figure e di tavoie in rame. — Milano, tip. Guglielmini , 1857. — 0 troppo,

o poco, o nulla, 6 il solito di questo mondo
,

e cosi procederanno le cose

,

fino a che orma umana si stampera sulla terra. Carlo Biasis pud essere re-

putato davvero fra’suoi confratelli un fenomeno. La raaggior parte dei co-

reografi non sa nd leggere, ne scrivere, tanto piu a’ nostri tempi, in cui,

alcuni elelti eccettuali, fanno gli onori della coreogralia italiana i secondi

ballerini, i mimi senza mimica, i mimi che non possono piu reggersi in piedi,

certi disertori di Tersicore che non trovano scritturc fuorchd alia vigilia di

Natale o agli ultimi strilli carnovaleschi. 11 nostro Blasis, che fu gia danza-

tore celebralissimo, da lezioni di perfezionamento, compone Balli, e scrive

in italiano e in francese manuali, biografie, memoric storico-artistiche
,

trat-

tati estetici ed opere filosofiche. E quello che non e menu da annotarsi a sua

lode, gli encomii dei piu accreditati giornali
, le congralulazioni dei primi

uomini dell’epoca, le ovazioni pubbliche non alterano menomamente la aolce

indole sua, tantochd anche fra i fiori, le corone, i busti, i ritratti, e simili

onori, egli 6 sempre it vero tipo della modeslia. Al contrario di certuniche
al piu leggiero elogio si gonfiano: al contrario di coloro che per aver avula

la furberia di delibare e copiare quant’ ofTrono di caratterislico, di bizzarro

e leggiadro le danze delle altre nazioni e degli altri teatri, si credono tante

arche di coreograflca sapienza . e minacciano di balzare dal loro splendido

seggio i Vigano ed i Gioia. Ammirabife per lo ingegno, Carlo Blasis non lo

6 manco per le doti dell’animo, e non temiamo la taccia di adulatori
,
pro-

ponendolo ai suoi colleghi come modello d’ intelletto e di cuore.

Dicemmo che il nostro ballerino-coreografo-maestro-scrittore compone opere
estelico-filosofiche, ed ccco ch’ei ne pubblica una in Milano coi tipi del di-

ligente Guglielmini, prima di prendere commiato dall’ Italia pel Portogallo,

ove va, siccome i giornali annunziarono, a dar nuovi saggi della sua valen-

tia. L’Uomo Fisico, Inlellettuale e Morale n’6 il titolo. Nella prima tavola, da
esso inventata c dal Mantovani incisa, abbiamo I’argomenlo, anzi il sunto del

suo prezioso dettalo. L’uomo, colla testa alia, il guardo al cielo rivolto, in-

dica la sua divina origins: un raggio celestiale colpisce il suo intelletto
, I’il-

lumina e lo accende : una fiammella sul capo simboleggia 1’intelletto, lo spi-

rito, il genio: le sue movenze e il suo contegno mostrano la forza fisica e la

forza morale

,

il che viene pure rafflgurato da una clava ch’egli stringe nella

destra mano: posa la sinistra sul cuore, e accenna la profonda sensibilitd e
le sedi delle affezioni e delle passioni. All’uomo fan corona i Scnsi, mere6 i

quali giungono all’anima le impressioni degli oggetti esterni e produconvi
sensazioni, sentimenti, passioni; queste ultime sono indicate da quattro donne,
le passioni violente

,

le passioni calmc
,

le passioni dolorose, le passioni pia-

cevoli. L’Autorc, freddo spetlatore di questo mislico quadro, sta per descri-

vere ci6 che si agita a lui dintorno. La Filosofia lo incoraggia ; la Fisica, la

Morale e la Meta/isica gli promettono e gli prestano il loro aiuto. Il Genio
umano, che a tutto presicde e sovra tutto signoreggia, ordina alia Pillura,

alia Scultura, alia Poesia e perfino alia Geometria di concorrere colle loro

arti ad abbellire il lavoro di uno de’suoi piii fervidi adoratori: cosicch6 da
questa tavola sinottira ed cfljgiata nvelasi 1’alto intendimento dell’Autore, e

comprendesi abbastanza a quali profondi studi e’ siasi consacrato per condurlo
ad effetto e raggiungere il suo nobile scopo.
Segue il disegno deU’opera, in cui il Blasis fa dell’uomo le seguenti di-
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visioni: L’Uomo Fisico, VUomo Intelletluale e I’ Uomo Morale. Nell' Uomo
operante fisicamente egli analizza, stadia e descrive La Bellezza, II Viso e la

Fisonomia.il Trunco, L’Intieme del Corpo, Le Morenze, I Gesti, Le Altitu-

ditii, L’Espressione Fisica, ll Linyuagyio Maturate, L’etd, L’Umore, II Tern-

peramento, L’ Influenza del clima, Le Razze umane, ecc. ecc. Nell’ Uomo ope-

ranle intellellualmente contempla e Iratteggia La Sensibilitd, Gl’Islinti, Lo
Spirito, Le Idee, L’Intelligenza, L'Azione del pcnsiero, La Memoria, II Giu-

dizio, II Buonsenso, La Yolonld, L’lmmaginazione e i suoi e/fetli, La Fantasia,

ll Genio, II Talenlo, L’Entusiasmo, II Gusto, II Bello e il Grazioso, il Forte

e II Grande, Il Patetico, Il Terribile, Il Telro, Il Sublime, Il Sovrumano, e

via via. Il Blasis chiama morale VUomo, quando in esso considera tutto che b

iWopposlo del fisico; e quindi, con lilosolico tatto e con colori sempre veri

ed altamente esprimenti, dipinge La Sensazione, La Percezione, L’lmmagine
degli Oggetti, Il Piacere, Il Dolore, L’Islinto, I Desiderii od Appeliti, La Ra-
gione, La Coscienza, Il Senso inlimo, L’lnclinazione, Il Carattere, I Sentimenti,

Gli Slali deU’anima, Le Passioni, Le Virtu, I Vizi, I Costumi, Le Condizioni,

l.e Epochs, Il carattere di Vari Personaggi, I Varii Tipi dell’ uomo, e cosi

discorrendo. Dopo cio da un quadro analitico del tipo dell’umana natura,

indi un’analisi, e poi incomincia, valendosi a quando a quando di figure e

di tavole a meglio appoggiare e spiegare le proprie idee.

Ecco la vasla tela, sulla quale & ordita la nuova opera del chiarissimo

Blasis. Ne spiacc di non poterci sovr’ essa intrattenere a dilungo, per le tante

corrispondenze italiane e stranicre, cui ci resta a dar corso. Nella fidanza

che altri faccia ben tosto quel die vorremmo noi fare, non lasceremo per6
di animare alia lettura di codcsto volume chiunque ama il bello ed il vero,

i progress! e Peccellenza dell’arte, il decoro e la gloria del nostro secolo in

ogni parte dcllo scibile umano. E lavoro accurato e coscienzioso, dettato con
finissimo acume e generose intenzioni, sparse a dovizia di nozioni storiclie,

e di quell’opportuna ed amena erudizioue che non vi confonde ed opprime,
ma rattempera ad ora ail ora la gravita dell’argomento, e vi solleva e diletta,

mentrecchd v’ istruisce. Se non ha coltivato I’ingegno ed educato l’animo a

sentimenti squisiti, nessuno merilera mai il sacro nome d’artista... e l’artista

sul libro del Blasis polra forma rsi
, correggersi, illuminarsi, perfezionarsi.

* Quanto piu 1’ immaginazione 6 vivace ed ardenle, dice sulla line dell’opera

Blasis, tanto piu facile e lo smarrirsi; quindi le imperfezioni c le scorrezioni

che si osservano in alcuni grandi ingegni. Sempre guida al genio debb’es-

sere la ragione. Spesse volte volcndo essere originate, si diventa stravagante.

Il desidcrio di fare innovazioni b la principale cagione che allontana gli au-

tori dall’imitazione della bella natura, e che per conseguenza produce la

decadenza delie Arli Belle. Il buongusto svanisce, ed abbisogna lungo tempo
per farlo riapparire. Anche uomini d’ingegno, lemendo di essere tacciati di

servili imitazioni, e ponendo forse troppa fiducia nelle loro proprie forze, in-

ventano fuori di proposito, si allontanano dal vero sentiero del bello, e pro-

ducono non di rado mostruosila. II peggio si 6 che trovano chi li applaudisco

e li imila, perchd la novitlt abbacina sempre, come nella politica 1' utopia. >

Parole da scolpirsi nella memoria, se pero non 6 stabilito che gli scrittori

gridino al deserto, come i giornalistit (Rkgli, il Pirata
,
30 agosto, Torino).
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ALTRE OPERK 1)1 CARLO HE BLASIS

Manuel complet de la Danse, comprenant I’origine et lea progres de la

Danse, et unc description des Danses nationales. — La Th&trie de la

Danse TheStrale. — Un traits dc Pantomime. — Un traitd de la com-

position des ballets et de la choregraphie. — Un recueil de Programmes

de ballets. — Un traite de la Danse de socigUL — Une dissertation sur

1’ analogic qui exisle entre le Danse et les beaux arts.

Ouvrage orn6 d’un grand nombre de figures et de musique. — Paris, & la

Librairie encyclop&lique, 1830.

The code of Terpsichore (with engravings). — London, 1829.

Code de la Danse (avec planches et musique). — Paris, 1830.

Trait6 de la Danse de ville. — Paris, Londrcs, Milan, 1828-29.

Studi sulle arti imitatrici (11 disegno, la pitlura, la scultura, I’ incisione,

la poesia, l’eloquenza, la musica, la declamazione, I’architettura e Parte

drammatica). — Milano, 1844.

Biografia di Fuseli. — Genova. Milano, 1843.

Biografia di Rafiaello. — Milano, 1844.

Biografia di Pergolesi. — Genova , Milano
,
Napoli

,
1843.

Biografia di Garrick. Milano, 1843.

Biografie di Tibullo , Catullo , Properzio , Oliviero di Serres. —
Milano. 1844.

Guriositk dell'antico Teatro russo e Cenni sul moderno. — Torino, 1853.

Dello stato attuale del Ballo
,
della Mimica e della Coreografia. —

Torino, 1852.

La stessa dissertazione tradotta in francese, e pubblicata Europe artiste.

— Paris, 1856.

Rise, progress, decline and Revival of dancing. — London, 1847.

The origine, progress, and present state of the imperial and royal
Academy of dancing et Milan. — London, 1847.

Della musica drammatica italiana e francese, e della musica francese
dal secolo XVII sino al principio del secolo XIX (1820). — Sunto

storico-biografico. — Milano, 1841.
Saggi e prospetti di un grande trattato di pantomima naturals e

di pantomima teatrale. — Milano, 1841.

Traits el6mentaire , th6orique et pratique de P art de la Danse , ou-

vrage orntl de planches. — Milan, 1820.
Notes upon dancing, historical and practical. — London, 1847.
Del carattere della musica sacra e del sentimento religioso. — Mi-

lano, 1855.
Memorie di Virginia de Blasis, attrice-cantante. — Milano, 1853.
Biografia di Annunziata de Blasis , artista-coregrafica. — Milano

,

Londra, 1846-47.
Elenco descrittivo analitico delle composizionl coreografiche e della

opere letterarie di Carlo de Blasis. — Milano, 1854.
Bessanta programmi di balli pubblicati in francese, italiano, inglese,

polacco e portoghese. — Dal 1834 al 1858 (').

O B*Hi *5 v»rii gfiieri. CayHostro ostia it Magnelizzatore , Met mota onin ta Damn-
tri'e Andaluta, linffiiello e la Fornarina, Man[redo od Ulustone c ditperazione, II fi-
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National danoea still in use in various countries. Promenades dans

Londres. — London, 1847.
Fausto, grande ballo pantomimico

,
prrceduto da una disserlazione intorno

a Goethe. — Milano, 1843.

Danse spagnuole , La festa del Bucintoro , II lusso , I Sibariti , Gli
Zingan , Caratteri, Artisti e Scrittori. Raffaello e la Fornarina
(ballo), Cagliostro (ballo).

Del genio e della filosofia della letteratura inglese. — La scuola
politecnica di Parigi. — Baggio intorno agli studii, al genio ed
alle opere di Raffaello. — Baggio intorno ai pittori dell’ anti-

chitt ed ai pittori moderni. — Biografie di Virginia L£on

,

S. Viganb
,
P. Gardel , Carlo de Villeneuve. — Dissertasione

sulla Tarantola e descrizione della Tarantella. — Londra, 1828.

Milano, 1829. Parigi, 1830.

Etat actuel (1828) de la musique, de la danse, du dr a me, et dee
executants en Italie, suivi d' observations sur le chant et sur
1’ expression de la musique dramatique. — Londres, 1828.

De la musique et de la danse , nel The Young lady a Book. — Lon-
don, 1828-29.

Letters sul gusto (in francese). — Lisbona, 1857.
Studii intorno al genio drammatico di Goethe. — Varsavia, 1855.

L’Ebe di Canova. — Torino, 1855.

gliuol prodigo, Ijx Salamandrinrt , Lodowiska e la Crimea, Elina, Le Galanlerie spa-

gnuote, Diauolina, Fiorina, La bella Siciliana, La ballerina di Venezia, La gelotia o

La prova delle amanli, Pigmalione , Due giorni di carnevale a Venezia, II Tasso, La
Pleiade

, Mokanna , Teniers, Le due Zingare , Eco e Nnrcito, Eliza ostia La festa del

Bucintoro, Leocadia, Gli amori di Venere, Adamo, II matnadiere e la damn, Giuseppe,

Frotina e Mvlidoro . Palmira o La figlia di Psichc , Ncrone a Baia , ll prestigiatore

,

Estrella o L'Arabo del deserto, L’ira di Aehil/e o La morte di Palrorlo, Ermnnno e

Listelta , Ln provinciate a Parigi, Emelika o Iji vedooa dell’ Indotlan , Pandrosa , Lu
bella Provenzalc o La marchesa di Ganges, Erode e Marianna, Laura, Egberto it

Grande, Achille in Eciro, Trasimede e Tcofnnia o La festa di Eltusi, Danao, Vivaldi,

Dudley, Sidonio e Doritbe, La bella ebrea, Ciro, Marco Licinio, Onfale, Medea, Gli

umori di Cillenio, Anacieonle e le Grazie, Afrodile ,
Dibutade ostia L’origine dr I di•

segno, Alcide al Bivio, La festa del Parnaso, Coronide, La mnga e it trovatore, Fcdra

e Ippolilo, ll nuovo don Giovanni, ere.
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BIOGRAFIA

Dl

CARLO DE BLASIS

(estwtu dil Genlo, giornale scienlifico, letterario e artislico,

in Firenze, il 35 novembre 1858)

• D’ugni bell'aNe, non sd la mailrc, o Italia? •

Silvio Pkllico.

Lo studio delle belle arti 6 la piu dilettevole occupazione cui la menle
umana possa dedicarsi. Cosi, spesso avviene che il piacevole attendervi, Ieni-

sce delle cure della vita, disperde dallo spirilo, nfe il solo piacere 6 il van-

taggio che se ne ricava ,
cospicua ne 6 1’ utility. La conoscenza d’ un ramo

qualunque di esse belle arti, imraortald piu d’un uomo; ed alcune nazioni

con quella superiority morale che la cultnra di esse lor diede su le allre,

sonosi rese per sempre celebri.

La dauza fu considerata al pari della rnusica, della statuaria, della pittura

e della poesia, e le si tributarono gli slessi onori che a quelle arti imita-

trici. L'ardente e poetica immaginazione dei Greci, apprezzando il ballo e
l’utilita della danza, la sublimarono facendo che traesse origine degli Dei.

» Guida Venere i balli

G dritta sovra lei la luna fiede

,

E abbraeciate alle Ninfe

Le Cariti vezzose

Ballon la terra coll’alterno piede >.

I Greci dissero che la danza fu inventata dalla dea Rea, e che salvd Giove
dalla crudelta di suo padre Satumo. — Tersicore e la rausa che presiede
alia danza, ed il suo nome significa rallegrare ballando. — Esiodo unisce il

valore colla danza, quando dice che
:

gli Dei avevan dato la bravura agli uni,

e la disposizione per danzare agli aim. — Omero, apprezzatore di tutto cid
che 6 belio, chiama Merione un bel danzalore, e dice di lui che per le gra-
zie del suo portamento, e per la grande agilita che aveva acquislato in questo
esercizio, veniva distinto da tutti gli altri cavalieri dell’armata greca e trojana.

Pirro si rese piu celebre per la invenzione della danza che porta il suo no-
me, che per tulle le altre sue gesta insieme. I Lacedemoni, i quali erano i

1

>iii prodi di tutti i Greci
,

incoraggiavano molto questo divertimento
,
e la

or danza chiamata Ilormus era in voga in tutta l’Asia. Si videro molte
statue innalzate in onore de’ piu abili danzalori di Tessaglia. Finalmenle So-
crate, il piii saggio di tutti gli uomini

,
per decisione di Apollo

,

non con-
tento d’ammirare questo esercizio negli altri, l’apprese cgli stesso, essendo
gia vecchio. — In tutti i secoli civilizzati, si riconobbe nella danza, il ballo
naturale ed il ballo arlistico, percid Carlo Blasis disse : che il ballo t la bel-

lezza in movimento.
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Rispetto all’origine dell’arte moderna del ballo (1), diverse sono le opinioni.

Alcuni pretendono che un suonatorc di flauto detto Androne
,

di Catania in

Sicilia, fosse il primo che accompagnasse i suoni del suo istruraento
,
con

moli ed atteggiaraenli armonizzanti colla sua musica. Per tal ragione i Greci

espressero ballare con
,
facendo cosi intendere la danza essere origi-

naria della Sicilia. Alcuni secoli dopo, quando i Romani producevano i loro

maravigliosi e magnilici speltacoli, la danza oltenne lode ed ammirazione da

Luciano, Apulejo, Marziale, Seneca, ed allri simili dotti scrittori ed amanti del

hello. — l nonii di IHlade e di Balillo, primi creatori dell’Ar/e Pantomimica
teatrale, sono celehri nella storia quali rinomati perfezionatori ed eseculori di

questo generc di ballo, che in allora distinguevasi col nome di Saltatio Ita-

lico, — Danza haliana.

• La Pantomime est due a l’antique Italie,

« Oil mCme elte eclipsa Melpomene et Thalie ».

CHtt.NlER.

*

In quei tempi, celeberrime furono Arbusvola, Lucilia, Tymile , Dionisia,

Cytheris (la cui bellezza, talento e spirito, il poeta Gallo perdutamente in-

vaghiva), e Valeria Cloppia

,

rinomata anche per la composizione di varie

azioni pantomiroiche ;
a queste unisconsi gli antichi atlori : Esopo

,
Roscio,

Nestore, Paridc, Ijtberio
, Pilade

,
il suo discepolo llylas; — Hatillo , Mnc

slerio, Caromalo, Fabelone, Planco, Sofronio, Polo, Arislodcmo, Demetrio, Cal-

listralo, Filonide, Neoptoltnio. Apelle e Straloclo. — Scendendo verso i no-

stri tempi, la moderna Italia produsse Reryonzo di Bolta, il cui ingegno, la

cui valentia fece conoscere colla festa da esso prcparata pel matrimonio di

Galeazzo duca di Milano, con la principessa Isabella d’Aragona. — II buon
gusto c la magnificcnza spiegata iri simile solenne circostanza in Tortona

,

fu imitata dalle principali cilia d’ Italia che sembravano concorrerc alia rige-

nerazione dell’Arfe dei balTt spettacolosi pantomimici. — Nulla di piu singo-

lare quanto la descrizione di quelle feste italianc, in cui si vede 1’ immagi-
nazione la piu ricca, la piii variata, la piu feconda, la piu splendida, e I’entu-

siasmo del genio ilalico che lulto sublima, ingrandisce e dipinge. — Il gusto

predominante in Italia, pel teatro, sembra appoggiarsi alia superioriU di

essa in tutle le belle arti. — Di poi I’arte tutlo corresse, tutto perfezionb,

e tutto abbelli con gusto squisito. — Gli Italian! furono dunquc i primi in-

ventori dei balli pantomimici moderni, e quelli che li condussero al perfe-

zionamento. Nella danza, gl’Italiani furono, per consegucnza, i primi a sot-

toporre i moti delle braccia, delle gambe, del corpo, a certe regole dettate

dal disegno e dal gusto, e ad eguale metodo soltoposero il gcstire della Pan-
tomima. Ci6 accadde nel XVI secolo. — Il decadimento di alcune potcnze

di questo regno, cagionb pure la rovina del ballo c degli speltacoli panlomi-

mid. Gl'Italiani perderono alquanto il gusto di questi grandiosi divertimenti;

— ma Luigi XIV imitando la magnificenza italiana
,
ne abbelli la corte di

Francia. I balli, sotto questo principe, riprcsero tutto il loro splendorc, con
tutta la pompa che potevavi aggiungere un monarca maguifico comandante
ad una nazione opulente ed avida di piaceri. Si crearono speltacoli sorpren-

denti per la loro magia e la loro riccnezza, i quali furono dopo perfezionati

sino alt’ullimo grado dagli artisti che onorano il presente secolo.

Della grande famiglia teatrale, veruno individuo maggiormente mcrito l’o-

(I) Come apparlencnle aile cose itajiane, ci si pcrnictla alcuni ccnni intorno ai primordii

della danza in Italia, tolli dalle opere del Blasis, e specialmente dai suoi Commenli sul Dia-

togo itUorno alia danza di I.m iano, come pure da altre nolizic ricavate dalle varie sue

biografic, e da molti giomali pubblicati in Italia, in t'rancia, in Inghilterra, in Germania

ed in Ispagna.
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norevole lilolo tl'artista quanto Carlo de Blasis. nato in Napoli, al principio

(iel secolo, da Vincenza-Coluzzi-de-Zurla, e da Francesco-Antonio-de Blasts di

famiglia patrizia (grande artista e celebre nella musica. e membro di quello

encomia tissimo Conservatorio).

Governando i pritni anni di questo secolo le turbinose vicende dell’ epoca

,

(180b), indussero it maestro F. A. de Blasis ad abbandonare la bella Napoli e la

sua famiglia, per ire alia voltn di Marsiglia. In questa citla, valenti istrutlori, ben

presto esercitarono il giovinello Carlo, non solamente nell’arte del hallo, ma
allresi in quella della musica ( in cui il padre il perfeziono ) ,

nel disegno ,

nella geomelria e nella lelleraluru antica e nella moderna, non cbe in varie

lingue (1). II giovane artista inclinato alio studio, animalo dalP amore delle

arli e bramoso di distinguervisi, fece rapidissimi progressi approfittando del-

P educazione veramenle compiuta chc gii diedero P amore e la solerzia del

padre. No in questo. il professore F. .1. de Blasis trascurava le sue figlie

Teresa e Virginia

,

ricevendo esse P istruzione che ne’ tempi dipoi doveva

fare emergere la prima, fra Ic pianiste
;

la seconda, fra le piu celcbri at-

trici-cantanti dei nostri di
,

la cui biogralia fla piii completa di tulte quelle

vennero pubblicale in Italia ed all’ estero )
comparve in Milano , in questo

anno 18SI1 (2). — In Marsiglia. il tealro grande fu il primo ove il dodicenne

Carlo tento i destini della scena , e questa sua prima comparsa gli ottenne

tal planso, che i suoi genilori indusse a fargli intraprendere un lungo giro

artislico per la Francia , durante il quale, il pubblico ammird sorpreso ia

precocity del suo ingegno, e le sue straordinarie disposizioni per Parte (3).

Cost Carlo
,
non ancora adolescente

,
ofTriva gii sui priraari teatri di Francia

cospicue prove della sua abilita nella danza
,
professione a cui ,

con saggio

avvedimento, il suo genitore I’aveva deslinato, secondando la rara attitudine

che manifeslava per essa.

Ultima cilia visilata si fu Bordeaux, allora emnorio della danza, chc qual

danzatore e rnirno, sulle maggiori scene acclamariilo. — La famiglia Blasis

prese stanza nella suddetta citti e vi professd i diversi suoi talenti
,
mentre

il quasi triiustre Carlo attendeva animoso a’predilelti suoi studi, ed eseguiva

in leatro il repcrtorio dei balli dei Daubercal

,

dei Gardel

,

dei Blache, dei

Goinde

,

dei Milon ed altri rinomali coreografi (4). — Dopo alcuni anni. il

giovane Blasis indirizzatosi verso Parigi, ove Gardel lo invitava, Gardel il

celebre coreografo dell’Academic Boyale de Musique, la macstria di lui quan-

tunque di poca eta, alio slesso livello ponevalo co’ maggiori ballerini dell’cpoca

che primeggia ne’ fasti della danza (5). Tale fu Popinione di Parigi e dei

(1) Nti hallo ehbe a maestri : Dutrcsnc, Louis, Lcfevrc c Dularquc; nella musica e

nrgli islrumcnti: it suo genitore, Pasqualino, Ard isson, Foncautd, Marlrou, Bey. nel disegno:

Goti baud, Guys; nella geomelria: Forogio, Wronski; nolle lellere

:

Guinot, Wrouski, Sab-

bato de Mauro, ccc.

(2) Dalia Tipografia dei fralclli Ceutenari.

(3) Nclle citla della Francia, a quelt'cpoca tanla era la preddezione per la musica e per il

hallo, che molli dilettanti agivano net corpo di IhiIIo, ed altri prendevano posto nett' or-

chestra suonando varii strmnenti.

(d) In questo frattempo. F. de Blasis, faccndo per la prima volla la fusione dello stile

italiano, del tedesco c del francese, diede allc scene le sue opcrc di Omphale

,

di Achille

,

di Dibulade, ou iorigim du des/in

,

di Almanzor, ou I’Epreuve de la Jeunesse, di Mil-

jirise sur meprise ed altre, Ic quali ottennero it piu luminoso successo, e di cui luttora

si eseguiscono pezzi voeali e istrumental
i ,

sia in tcatro
,
come ne’ concerti. — Virginia e

Tcresina. le sorelle di Carlo, gik incominciavano a distinguersi nel canto
,
nel snono e nella

drammaliea rccitando nolle upero c nclle commedic.
\t>) u Atlorclie it Blasis all’cta di 16 anni si prcscnlo snl palco scenico dell’Opt'ro di Pa-

ligi tallor.i V Academic Rogalc de Musique), vi ebbe per rivali: Albert, Ferdinand ,
Paul,

Analole, Cuulon, c quatchc allro
;
— le signore Bigoltini, Fanny Bias, Clolilde, Analole.

Gos«etin, Legros, Courtin, l.egallois, tutli arlisti di una abilita distinta, e chc pre?entavano
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giornoli piii accreditati; citercmo anche in appoggio di ci6 alcuni brani

ileWEpUre a Charles Blasts del poeta A. Guiratul, stampata a Parigi nel-

VAlbum des Artistes, coll’epigrafe: he sublime en tout genre est le dm le

plus rare. — Voltaire.

* Celebra, mime a ion aurore
El le plus cher des favoris

D’Apoilon el de Terpsichore,

A nos yeux charmes, eblouis,

Seul tu fis voir du grand Vestris

Le sueccsseur, plus grand encore.

Inimitable el criateur,

Inspire du dieu du ginie,

Aux doux accents de Polvmnie,
Que tu charmes le speelateur...

,

Lorsque d’un arl si seJucteur

Tu nous peints la grace inftnie, (I)

Et l’aecord heureux, enchanteur
De la Danse et Je l’llarmonie!....

Dans ton maintien
,
que de fierti

,

•*
‘

D’iclal, de grace, de noblessel (2)

Dans tes regards, que de finesse.

De feu, d’arne et de voluplel... (5)

Dans tes pas, que d’agilite,

De vigueur, de ebarme et d’adressel...

Le roseau n’a poine ta souplesse,

Ni l’oiseau ta legerte!

Ceint de lauriers, couvcrt de gloire,

Doux salaire ties grands travaux,
Volant au temple de Memoire ,

Sans successeur et sans rivaux
IVurie inipuissante et basse envie.

Blasts ddtlaigne les fureurs. >

Perfezionava i talenti del Blasis, Gardel, gia conosciuto per insigne dan-

zalore. — Dopo avere soggiornato in Parigi, si dispose di bel nuovo a rical-

care le scene delle provincie , meniore delle passate lusinghiere accoglienze

ricevutevi. Le piii valcnti danzatrici riunironsi ad esso durante queste escur-

sioni, le sig.* Lorrain, Constou, Blondin, Leon, Gosselin, Anatole, ecc. Ora

il Blasis, non solo ballerino-danzanle presentavasi, ma eziandio mimo e com-

positore. — Dipoi I’ Italia acccltavalo ne’suoi piii accreditati teatri, da’quali

otteneva sempre tnaggiori ovazioni
,

e Milano
,

ove le arti hanno onorato

seggio, lo applaudi pel lasso di circa quatlro anni al suo Teatro della Scala,

ngni generc di ballo, la cui maggior parte
,
tome egli erano uscili dalla farnosa scuola ili

Bordu, ed avevano csordito sotto gli auspici di Gardel, e da esso ricevule lezioni di perfe-

zionainento. II Blasis ebbe pure a lottare contro le belle rimembrunze di Augusto Vestris,

di Gardel, di Dcshaycs, di I.aboric, di Didelot, di Dupoit, di Armand, di Petit. — A IS

anni egli contese con onorc la pnlrua ai suoi emuli, cd i suoi successi furono tanto piii

gloriosi, in quanto the egli era il piii giovanc dci suoi compagni. I.'eli sua ,
i doni di na-

ture, le lezioni dei grandi maestri, i suoi ececllenti modclli, il suo indefesso Iavoro, i suoi

continui studj intorno a tutto cio chc aveva rapporlo
,

analogia all' estensione delle arti

del Ballo e della Paniomima, gli davano j rnezzi di riuscire ne'varj generi di danza, e gli

facevano acquistare una facility di esecuzione straordinaria. > (Journal dc Paris, 1820, A’o

tire sur Ch. Musis.)
(t) La sua danza era corrctta , elegante , briota , espressiva e sempre armoniotu nelle

sue parti.

(2) Principali caratteri della Danza. v

(3) Principali caratteri della Paniomima.
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uno de’piii famosi dell’Europa. — Valicalc lc Alpi, passo di nuovo in Francis,
ed anco per questa volta

, riusci trattando i vari generi dell’ arle
,

talchi

,

Martainville, nelle Appendici del Journal des Debats, Evariste Dumoulin, nel

Constitulionnel

,

e Durafene, nel Journal de Paris, maravigliali de’suoi multi-
formi talenti

,
mai cessavano di |iorgerlo ad escinpio agli artisti per siffatta

rara pieghevolezza d’ ingegno.

Quindi il Blasis in Inghilterra levib sommo nome al Kings Theatre di

Londra, trattando parimente la danza

,

la mimica e la coreografia. — A vi-

cenda i talenti del Dlasis emcrsero in scguito in Italia ed in Inghilterra

,

dividendo le loro scene la possessione de’suoi pregi. In Italia, la terra dei

poeti
, la Polinnia

,

ad esso pagd il suo tributo con un’ ode del conte Gio-

vanni Paradisi (1), di cui, per verity, solo trascriviamo la seguente strofa:

• E di sull’aurea lira

U’Elpin, cite or come rapido

Paleo sul pie s’aggira,

Or torna, or va piu celere

Dell’occliio che nol segue,
Come se Clori inscgue,

Zefiiro corre sul Carpazio umor (S). » .

Tropp’ardua impresa sarebbe il seguire il nostro artista ne’traslocamenti

d’una in allra citta, d’uno in altro paese, da un trionfo all’altro. Convenen-
doci ora riguardarlo quale artista innamoralo dell’ arle sua, d’un arte che
voile sollcvata alia nob ilia delle Belle Arli consorellc che prestangli aiuto,

diremo che a tale scopo, stabili fondaracnti della propria arte, sulle regole

del Disegno
,

della Fisica e della Geomelria, fissandone le teorie, i principii,

i con/ini, come pure la dipendenza, la .relazione, Vaffinild sua con le altre,

e cosi il Blasis presentasi solto il duplicc aspello di maestro e di aulore. —
Ne’primordii della sua dimora in Milano, c’t nolo publicasse il suo Trails

elementaire , tlieorique et pratique de Tartde la danse, adorno di figure da
esso disegnate, opera in cui si svela, come disse il C. G. Paradisi: peritissimo

e giudiziosissimo scrittore dell'arte sua.

Fu in allora sol tan to, che appariva corredata e ridotta a regole certe, si-

cure Yarlc del hallo, che gli anlichi ed i raoderni solo della parte storica

occuparonsi. Da quelle, sempre onore riceverii il Blasis

;

cognizioni ed uti-

lity grandi ne ritrarranno gli studios) della danza. Questo libro e il vademe-
cum degli artisti. Queste dottrine venivano divulgate merc6 le traduzioni che
ne venivano fatte in italiano. dal Campilli, da Grini, Velli, VaImarana, Cane-

vari, in Firenze, Milano, Venezia, in Forli, e d’altri scriltori in Madrid, in

Germania. — II Codice di Tersicore (3) ( The Code of Terpsichore) publicato

a Londra, dai Giornali e dalla seria Bii ista di Edimburgo slessa, riceveva

gli elogi i piu onorcvoli.

Il Court-journal di Londra, del 1830, slimava che quest’opera, assai eslesa,

avrebbe potuto i n 11 u i re sulla sociela col dare essa regole, opinioni adatte a fissare

il buon gusto ed il vero hello. Questo lavoro comprende: — !.°La Sloria ge-

nerate del hallo; — 2." II Ballo leatrale; — 3.° La Mimica; — 4.® La Com-
posizione e la Coreografia; — S.° Una raccolla de’ Programmi pantomimic

i

deH’autore; — 6." in Tratlato di ballo da sala; ed in ollre, un Discorso

sulle belle arti. — II tutto corredato di incisioni rappresentanti le posizioni,

(1) Oilc a Telefo, in Reggio, nel IS25.

(2) « II sig. Carlo Blasis peritissimo (lell'arte sua c scritlorc giudiciosissimo della medesima
nel libro intitulato: Traitc elementaire , trorique et pratique de Part de la danse. Mi-

lan, tS2fl. » — Nota del poeta.

t3) Ni-I 19.° capitolo della IV parte, di questa estesa opera, esistono cenni singolari in-

torno ai Mitni ed ai ('jompositori italiani.
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gli alteggiamenti e Ic altitudini del hallo, e vari pezzi di musica. — L’tn-

teresse che desto quests publicazione, cosa intieramcnte nuova, fece si che i

librai Bulcook e Bull la riprodussero con assai belle edizioni, nel mentre che
a Parigi gli editori della famosa Enciclopedia Bore! facevanla tradurre dal

Veranaud, cangiandone I’intitolazione primitiva, in Manuel complel de la danse.

— In questo tempo chiedevasi al Blasts, dagli editori della popolare Colie

•

zione del Codici, qticllo del hallo, e col suo dire facondo, spontaneo ed emi-

nentemente didascalico, soddisfacevali deltando in francese il Code de la danse.

Opportuno crediamo riportar le lerzine d’un sonello indirizzatogli dal Baz-

zarini in Venezia, nel 1831 al lore lie danzava al gran teatro della Fenice per

la quarta volta:

• L'angla, la franca e l’ilala favella

,

Ricche per Te di miniiche dottrine,

Corona al capo ti cingon novella.

Ed Italia, che suo lustro li chiama,
Alla tua gloria non porra confine;

E fiaii premio un' inunanchevol fama. •

II Code ed il Manuel sono fra le mani di tutti gli arlisti studiosi e di

tutti i veri dilettanti; ad essi formaronsi numerosi danzatori e molt i maestri

di hallo. Furono queste opere che servirono di base e di guida alia fonda-

zione delle principali scuole di danza.

Esse hanno innalzato I’arte della danza, della pantomima c del hallo

,

al

medesimo livello della pittura, della scultura , dell’e/ogtienja, della declama-

zione e della poesia (1). Questi scritti profittarono al Blasts gli elogi i piti

lusinghieri che possa bramare un artista, dai giornali irancesi, italiani, inglesi,

alemanni, ccc. di maggior crcdito. Uomini illustri nelle leltere e nelle arti,

onorarono il Blasis coi loro scritti (2). Da Gardel fu detto: Blasis ha fatlo

assai piti per I’arte, cite I’arte per esso. — .Madrolle, celebre scrittore fran-

cese, gli dd nella sua Italie incotmue, elevato seggio fra gl’insigni artisti, e

disse pure: le opere di Blasis sono senza dubhio eccellenti certificali per

giungere alle corli di Tersicorc e di Polinnia. — II conte G. Paradisi voile

di nuovo nella sua bellissima ode: II Bacri/izio, consacrare la seguente strofa

al suo giavane artista favorito:

« E Alceo che con difticili (5)

Studi edued la mente
Tutte a scoprir Ic origini

Del vero c del deccnte,

Poi con felice idea,

Auspici Febo e Pallade,

Nell’arte ove Batillo un di splondea
D’ogni bell’arte annestar seppe i fior. »

(Reggio 1826).

(1) Acerbi, cavalier L. hossi, Carta, Husori, Picciarelti, Mitiehelti, Defendente Sacchi,

Titoiti, Ferrario, doll. Pint crcmonese, Xuccagni, Gardel, Augusta, Ycstris , Madrolle,

Castle, Cambell, Mayquez, Casamoruta, Valmarana, lacou'itz, Palatjio, Bcrini, Cajassi,

Localelli, Pezzi, Bcttoni, la Viscouitcssu Maleville, Vienne, Baron, Castil-Btaze ,
Romani

j

Solera, Floscok, Girtni, Vigand, Gioia, Cleriro, Julien, della Revue Encyclopddigue di

Parigi, Velli
,
Bazzarini, Fonton, Almoro Barbaro, C. Michel, Vberli, Berilacr/ua, Gui-

raud, Edmondo Gerand, Dumoulin . Martinvillr
, C. Morelli, Sartorio, de Gourbilton

,

Pier A. Curti, etc.

(2) Veggasi il Quadro sinotlico delle arti imitatrici, del medesimo, cbe fu pubiicato in

vari giornali italiani, francesi, inglesi, cd in alcuni opuscoli dcll’autorc.

(3) rtota del Pocta. « II signor Carlo Blasis il quale presentatosi la seconds volta su

queste scene riscnole applausi sernpre maggiori, fu lodato I'anno scorso per I’eccellenza

nella danza. Ora si aggiungono altri cncomi alia profunda sua perizia in tutte le belle arti,

col favor della quale ha potuto comporre sulla teoria della Danza e della Pantomima
,

tin'

opera nuova, piena di filosofia c di erudizione, che si spera vedr!> quanto prima la luce. »
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Nel lungo ed onorevole esercizio dell’arte sua, detto il Blaus altn scritti

non meno utili ed importanli, quali sarebbero: Sloria della musicaedel ballo,

nel Lady s' Book, piccola Enciciopedia inglese: — una Nuova coreografia, ossia

arte di scrirere il ballo; — Danze Nazionali , che comprendono la descrizione

di oltre 130 danze di divcrsi popoli e di diversi tempi; — un Dizionario

del ballo con nuori termini delfautore, in francese, in italiano ed inglese. —
Sunto slorico-biografico della mitsica drammatica italiana in Francia e della

musica francese

;

— Studii suite arti imitalrici. — Varie scritture intorno alle

arli teatrali. — La biografia di Garrick,

'

dovula alia persuasione in che era

I’autore dell’ imporlante assistenza, che ai gesti della pantomima dona la co-

rioscenza della declamazione; per cui, trasporlato da quanto aveva letto di

questo straordinario comico inglese, vergavala. — Descrizione di nlcune feste

ch’ebbero luogo nel 1(500; — Promenades dans Londres, lettere nelle quali si

descrivono le impressioni prodottc sullo scriltore dopo un’assenza di 17 annida
questa maravigliosa citta (1847). — A questo lavoro si aggiunga: L’uomo fisico,

intellettuale e morale, opera filosoftco-artistica ,
illustrata da incisioni disegnate

dall’autore, la cui slampa fu sospesa dagli avvenimenti politici del 1848. Il

programtna di questo lavoro ne fu aceolto con assai favore dagli uomini della

scienza e dagli erudili (1).

II Blasis, in questo suo scritto colla scoria della (Isica, della geometria e

del disegno presenta nuove teorie ed un sistema figurato, onde rendere

sensibili tutte le speculazioni metalisiche. — Seguito a quest’ opera sono

,

la Storia del Genio e della influenza del genio italiano sul mondo, con questa

epigrafe

:

«... Noi fervide, ardite itale menti,
D’ogni alta cosa insegnatori altrui. >

Alfieri.

Anthropos, ou le Type de la Nature humaine en action et analyse.

« Felix qui potuil rerum cognoscere causas. »

« II faut que la pensee aillc oil va le

monde. L’esprit lmmain est en marche
dans de nouvelles voies. »

Un keros macedomen et Un keros italien.

* Vnus Pellaeo juveni non sufficit orbis.

jEstuat infelix angusto limite mundi ...»
Giovenale.

« Un jour cette petite ile (la Corse), etonnera
l'Europe. • J J. Rousseau.

Le Code philosophique de la musique

,

ed altre (2).

Simili scritti, e particolarmente le varie opere riguardanti le arti da esso
professate, lo che fatto non erasi n(s prima ne dopo di lui, innalzavanlo alia

bella rinomanza d’onde I’eminente posto che occupa (3).

Possiamo con fondamento vatieinare, codesli lavori divenire in progresso

(1) Finalmcnte quesFOpera fu pubhlirata I’anno scorso, ed nttenne i piu lu.Miighieri plausi
dai fogli italiani, inglegi, franeesi, porloghcsi, spagnunli, germanici ed amcricani.

(2) II Blasis scrisse pure un grande nnmero di arlicoli, di dis«ertazioni intorno alle arti,

alia letteralura ed alia lilosofia nel giornali d’ Italia, di Francia e d’lngliillerra, nnn che va-

rie biografie di sorillori e di arlisti insigni.

(3) Veggasi la Itevue encyctopcdigue di Parigi, la Biblioteca italiana di Milano, Auto-
login di Firenze, The monthlay Heeiew, The Athenaeum, The littcrary gazzctle , ecc. di
l.undra, The Blak Vood di Edinburgo, ed allrc celebri riviste lettcrarie e seientifirhe di
Europe, in cui sono rcgislralc con parole di molto enroniio le opere suacccnnate.
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di tempo aulorita sufficient! inlorno alia Dama, la Panlomima, la Coreografia

ed i Haiti di questi tempi. Niuno ha lasciato opcre su medesimi soggelti si

precise, esatte, chiare, spiegate analiticamenle, numerose e si vaste, die non

tutte qui sono notate. II Blasis trattd la storia, la teoria, la pratica, I'estetica

e la parte biografica delle suddette arti. Di alcune hanno falto uso Castil-

Bla/.e, Albert. Costa, Gourdoux, Campilli, Bournonville, Baron, Lichtental.

D. Sacchi, S. Voiart e molti altri ne’ loro scritti intorno alia Storia del-

I’arte, e Missirini nel suo Discorso sulla yraziu (imitazione della dissertazione

del nostro artista Suite Grazie e la Grazia). II poeta Bellini trasse a model lo,

nel la sua Gallofilia, I’ opera DeWorigine e dei progress! della danza; e Pic-

ciarelli e Maldura fecero due eleganli poemi, scegliendo e riunendo i pas-

saggi poetici che sono in essa.

Condotta in moglie Annunziatn Raraaccini, esimia altrice-mimica e danza-

trice, percorsero uniti avventurata camera leatrale, ma breve, compensata

per6 dai piii clamorosi successi (1).

A Napoli il Blasis essendo scrittura to per cinque anni a quel famoso teatro

di San Carlo, accingevasi a fare la sua prrma comparsa. allorche, provando,

si sforzo un piede; inutili riescirono i tentativi di guarigione; giuoco-forza

gli fu tralasciare l’esecuzione della danza, ed a tutlo uomo si diede alia com-
posizione. Cre6 un genere di balli, partecipanti del gusto italiano e del

gusto francese, uni al grandioso cd all’energico dei componimenti italiani,

I’elegante, il brio e la varieti dei componimenti francesi. Come tutti i nova-

tori, ebbe lodatori ed oppositori. Bisognava alquanto distruggere e poi edili-

care. Il Blasis presentiva il genere che fra poco avrebbe dominato; indovino

il carattcre de’ balli desiderati dalla maggior parte de’ nostri pubblici , sino

al 1850 (2).

Frutto degli studii coreografici del Blasis furono i seguenti balli di varii ge-

neri, cio6: eroici o omerici, storici, biblici, mitologici, anacreontici, storici

misti, tragici, orientali, poetici, cavallereschi. fantastici, romantici, di genere

misto, di mezzo carattere, comici, ecc. (Scelta): — Achille e Deidamia, L’ira

d’Achille ossia La morte di Patroclo, Ecuba, Onfale, Fedrae Ippolito, Pandora ;

Qrfto ,
Danao , Osiride, I misleri , Nerone a Baia, Vivaldi, ossia L’illustre

proscrilto, Dudley, Calligola, Zara a La bella ebrea, Ugolino, Alcibiade, Tra-

simede e Teofama, Marco Liciuio. I,a marchesa di Ganges, ll Tribunale di

fuoco. La Torre di Nesle ossia Margherila di Borgogna, Giuseppe, Giudilta,

ll figliuol prodigo, Susanna, II paradiso perduto, Gli amori di Venere
,

.4-

frodite, Pandrosa
,
Palmira ossia II Volcano, Gli amori di Cillenio, La ninfa

Eco, Dibutade ossia L’origine. del disegno, Coronide, La fesla del Parnaso ,

Anacreonte e le Grazie, Frosina c Meliaoro, Pigmalione, Demogorgone
,
Le due

zingare, Un racconlo delPAriosto, ll Giuocatore, Bgron a Venezia, Amenaide e

Fernando, La redot a indiana, Guicciardo, Cristina di Seezia, La fanciulla sici-

liana
,
Sidonio e Dorisbe, Gli Scandinavi, Egberto il Grande, Leocadia, l Co-

stumi ceneziani, Elina, Rosella, Manfredo ossia illusione e disperazione , Fausto

o Ilgenio del male, ll Trovalore e la Maga, Mokanna od 11 Profela celato,

La Salamandra, ll nuovo don Giovanni, Estrella o L’arabo del deserlo, La gio-

ventu di Richelieu, La maledizione, Gli eroi di Ossian, Il poeta e la fdtto-

ressa, Gli avvenimenli notlurni, La provinciate a Parigi, ll nuovo fcudalario,

La galanteria spagnuola, Elisa o La festa del Bucinloro , Pergolesi , La ri-

vincita, Corinna, La Tempesta, Il brigimle e la damn, Ermanno e Lisbetta, II

Tasso ed Eleonora, La gioventti di Figaro, Don Chisciotte, Hermosa ossia

La danzalriee andalusa, Caglioslro ossia 11 magnelizzatore, Raffaello e la For-

(1) V. VElenco de’ lavori del Blatit.

(2) Nel Pirata, giornate che si pubbtica a Torino, il Blasis scrissc Sut.'o slntn nllua/e

della danza, della pantomimu e della coreogra/ia.
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narina, La Diavoluia, Gli aweaimenti di Eloisa, Giuditta, ed allri molti ine-

diti (circa 80) (1).

Nel 1837 i conjugi Blasis venncro nominali dal governo Lombardo-Veneto

al posto di Maestri di perfezionamenlo all’Accademia degl’Il. RR. teatri di

Milano. L’incremento date a questa scuola e stato tale, come tutli sanno, da

procurarle una fama europea non solo, ma anco nolle amcricane regioni gli

alunni ne sostennero con onore il notne. I loro valentissimi e numerosissimi

allievi olteunero gia ovazioni su primarii teatri, da’ piu colli pubbliei, ne

dove stupire, sapendo che assai di spesso sostennero grandiosi balli rappre-

sentati sul famoso lealro della Scala, non parlando degli allri minori. Nel

1847, piii di cinquanla teatri in Europa ed in America possedevano al po-

sto di primi danzatori gli alunni dei Blasts, i quali propagavano e mantene-

vano in onore la loro scuola. Assai spesso accade, nel visitare questa scuola

a Milano, incontrarsi con primi ballerini di un rango assai elevato che vi

accorrono da ogni dove onde maggionnente perfezionarsi, trovando in essa

una salda guida onde meglio progredire rieU’artc, iniziandosi ne’ secret! del

vcro bello (2). Al dire degl’ intelligenti, queslo Liceo della Danza, da lunga

mano supera gli altri, imperocche la correzione, la precisions
, la castigatezza,

1’ eleganza, la variela, il disegno, la grazia, il piltoresco e l\espressione ani-

mata e poelica, vengono in certo modo trasfusi nell’allievo e resi consegucn-

temente facili ed abituali; — cio che li fa sembrare spontanei, 6 il vero scopo

dcll'arte (3).

In breve tempo, la scuola Blasis a tanto nome sali, da potersi denominare
la Pepinitre (Semmcnzajo) de' ballerini, e nell’opera di esso coreografo Notes

upon Dancing (Londra, 1847), trovasi una lista singolare indicantc una diffu-

sione di discepoli tanto estesa, da assicurare il sistema e la fama di un pro-

fessore d’un’arte qualunque. — Ognora richiamo 1’attenzione di distinlissimi

personaggi stranieri che visitavano la colta Milano
,

i quali mai mancano di

tributare elogi ai chiarissimi istitutori. — La musa dell’auslero Giulio Uberti,

che nota il bello ove lo trova
, e che ricorda alcuni ingegni che illustrano

le arti, si piego voleuteroso ad ardere un grano d’incenso a questa medesima
scuola, nella terzina che segue, c cid, nel suo bellissimo poema, I Inverm.

• L’Arte nata in Italia, e grande in Fraucia,

Cui Blasis poi sublima, e di modeste
Grazie leggiadre, al patrio suol ridona. »

Milano, 1841 (4).

II nostro grande artista e riguardato qual capo-sctwla ; ed ha parecchi

imitatori. Nessuno al pari di lui studio si ponderatamenle I’arte sua, e ne
acquistd la perfelta cognizione. Egli ne allargd i confini ; la innalzd

,
come

(I) La maggior parte di codesti balli furono rappresenlati in Italia, in Francia, in Inghil-

terra, in Polonia, in Portogallo, ed anclie pnbblicati a sparlc. In Francia I’ autore compose
snche i Divertiuemenlt delle operc : l/igenia in Aulide, Ifigeniu in Tauridt , Armida,
Panurgc , La Caravana, Anncn'nnte, La Vcstale , Fernand Cortez, Cmtorc e Putluee,

Edipo a Cotone. I Misteri d'lside
,
Didone, c di altrc opcredt-l repertorio inclodramtnatiro

francese.

CD La Ferraris, la Maywood, la Kosali, la Flora Fabhri ed allre.

(3) In questo proposito ne ricorre alia menie la descrizione intilolala Le Pleiadi, dal

nomt d’un ballo singolarmente ammirato a Londra, dal Blasis coin posto, c che nella Strenna
Tealrale-Europea del 46, comparve in Milano; coli svolgevansi i pregi artistici di sette dei

maggiori suoi alunni , cioir ; la Ferrari?, la Fabbri Flora , la Fuoco
,

la Domenichetlis , la

Grancini, la Baderna ed it Borri.

(4) In proposito di Francia, ripeteremo rolcnlieri quanto diceva un notissimo scrillore:
« 1 Franccai, i quali supergiii ei disprexzano cordialmente

,
quando voglion fare qualcho

cosa di buono, hanno bisogno di fortilicarsi coH'clcmcnto italico. »

Digitized by Google



- 41 -
dicemmo, al grade delle art i imilatrici dandole ia dignita e l’iinporlanza loro,

e preflggendole il medesimo onorcvole scopo. Non possiamo fare a meno dal

riprodurre alcuni versi di una ode che un eleganle e spiritoso poela dedicava

at Blasis (1), i quali Jiene si addicono all’arte che insegna.

* Quest’d la danza delle illustri scuole,

Ecco i bei vezzi, il girar lieve e i passi:

Queste son le mirahili carole

Onde al cor vassi.

A. Dkvilacqua, di Vicenza.

Il Blasis crebbe sui libri, e sui libri si 6 formato, e de’libri ha vissuto e

vive. — Le arti c le lettere furono c sono la sua vita, e non 6 quieto, nd
si d& pace, se non giunge a far raccolta sempre piu di cognizioni varie ed
important. Cosi in amorevole araplesso I’arti congiunte, sostengono, spingono,

guidano, in dolce c salda concordia, ad onorato seggio.

Lavori coreografici e scritti eseguili e pubblicati dal Blasis, dopo la sta-

gione al Teatro della Pergola a Firenze, in cui si rappresentd il suo balio

Rajfaello c la Fornarina: a Parma, al Teatro Regio, il carnevale 1853-84,

i Ballabili dell'opera il Profeta; Manfredo o illusione e disperazione

,

grande
balio pantomimico fantastico in 7 atti e con prologo; Le Gelosie o la Prova
delle amanti, balio di mezzo carattcre in 3 atti; Il Figliuol prodigo

,

balio

biblico in 6 atti e con prologo. A Verona, al Teatro Filarmonico, il carne-

vale 1854-55: La Salamandrina

,

balio fantastico in 5 quadri; Il Folletto

,

balio fantastico in 3 atti ; Lodowiska, grande balio d’azione in 5 atti. Per I’au-

tunno 1855, al Teatro comunale di Bologna, composizione dei balli: Irene,

La Marchesa di Ganges. A Parigi, la primavera del 1855, all’ I. R. Teatro
Italiano, le Danze del Most. Composizione di circa 40 fra Passi di vari generi,

Ballabili di diversi caratteri, Pas-tableaux, Danze nazionali. Scritti pubblicati a

Milano: la Biografia di Villeneuve, nella Gazzetla dei Tealri, il 18 maggio 1854;
Del carallere della mitsica sacra c del sentimento religioso pubblicato nell’al-

bum artistico-letterario: La Carita, Milano 1851; Y Elenco delle sue Com-
posizioni Coreografiche e delle Opere Letlerarie

,

coll’ aggiunta delle testi-

monianze di varii illustri scrittori e di una sua Disserlazione inedita so-

pra le passioni ed il genio

,

Milano 1854; articolo sovra la Rosati, pubbli-

cato a Milano nella Gazzetla de’Teatri e riprodotto dalla Fama, dal Pirata,

non che d’allri giornali d’ltalia, e dall’£urope Artiste, in Parigi, e da alcuni

altri giornali francesi; — Disserlazione sovra YEbe di Canova
,
pubblicata

nella Strenna artistico-leatrale, di Regli a Torino; — Composizione di una
opera-ballo in quattro atti, intitolata : Scintilla, destinata ad uno de’ teatri

di Parigi; — Dissertations artistigues el esthtliques

,

pubblicate a Parigi,

nel 1885-50, nella Europe Artiste: article premier: De l’ analogic que doit

exisler entre la Danse et les Beaux-arts

;

un Tableau synoptique; art. 2. De
l’Art et del’Esprit de la Danse; art. 3. De I’Arl et de TEsprit de la Pantomime;
art. 4. Le Chbregraphe, ou Maitre de ballet, et la Choregraphie

;

art. 5. Les
Danses nalionales el les Danses caracterisliques; art. 6. La Mttsique rhythmique;
art. 7. Des Ballets el des Choregraphes fraiu;ais; art. 8. Des Ballets el des

Choregraphes italietis; art. 9. Des Genres du ballet; art. 10. Histoire de To-

rigine el des proaris de la Danse modeme; — Notices sur les artistes con-

temporains (2). Queste dissertazioni furono pubblicate in italiano, dalla Gaz-
zetla Musicale di Firenze, 1856.

(1 ) 1825 .

(2) II Blasis compose a Varsavia nel 1856, al Tcalro Impcriale: il Diiertistement dan-
tanle, nell'opera: La Favorila, La Dania delle Matchcre

,
Le Danze allegoriche

, in
occasion* dell'incoronazione di S. M. I'lmperatore di Russia, un divertiuement Indiana

, i

Tableaux altegoriguee, Venere e Adone
,
Faiuto

, Due Giorni di Carnovale a Vene-
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Supplement a ttitli t Dixwnarii e a tulle le opere Enciclopedichc

,
— per

Carlo Blasis. — Cotesto Supplement conterra circa 800 articoli omessi nelle

dette opere, relativi al Bailo, alia Mimica, alia Chironomia, alia Coreografia,

alle Composizioni pantomimiche, alia Scenografla, ed alia loro teorica, pratica

ed estetica. — A questi articoli si aggiungono tutti i termini tecnici inlro-

dolti dall’autore neU’arle, in Francia, in Italia ed in Inghilterra, e numerose
note storiche e biografiche. — Seguira, in guisa d’appendice, una raccolta

di altri 300 articoli risguardanli it teatro, le rappresentazioni sceniche e tutte

le arti di cui si compongono , non essendo state queste malerie sufliciente-

mente svolte, csaminale a fondo e rese didascalichc dai lessicografl e dai com-
pilatori di lavori enciclopedici, come I’esigono essenzialmente lo spirito e la

utility de’loro lavori. — L’opera del Blasis sara corredata di tin grande, nu-
raero d’ incisioni illustranti i soggetti che lo richiedono. — Essa si pubbli-

cher£ a Parigi nel mese di aprile del 1859 e sara vendibile negli ufTici di

alctini Giornali e dai principali^librai.

Balli eseguili dal Blasis come danzatore e come mimico: Telemaco, II Ca-

liffo, Almavita, II Diserlore, Montauciel, Giasone , Pigmalione, Paride , Mer-
curio, ll Trovatore, Don Giovanni, Aminla, Anfione, Achille, Figaro, II Con-

tadino nella Fille mal gardee, Bacco, Cesare, Domingo. Paolo e Virginia, l’A-

lunno delle muse, Apelle, Dafni, ll Giuocatore, Tancredi, Alfredo, ecc.

Sue corapagne: Lorrain, Coustou, Blondin
, Cheza, Louise, Leon, Anatole, Got-

selin, Begrand, Marlin. Legallois, Baron, Brocard, Fleurot, Bomain, Autner,

Torelli, Angiolini, Delille, Olivier, Brugnoli. Pallerini, Pezzuoli, Conti, Le-

gros, Courtin
,
Vaguemoulin

,
ecc., sua moglie.

II Blasis provatosi a ballare di nuovo, dopo la sua indisposizione, sui teatri

di Venezia
,

di Napoli
,

di Modena
, di Genova

,
e non potendo continuare

,

avendo troppo sofTerto il piede che si sloco, forza gli fu di abbandonare it

bailo, onde darsi intieramente alia coreografia. — In Genova, ove egli ballb

per 1’ ultima volta, e che compagna gli era sua consorte Annunziata Raraac-

cini, compose un grande Pas lableau
,

a guisa di divertissement, il cui sog-

gelto era una baccanale. — Quindi compose per sua moglie vari Passi ed i

seguenti balli: Leocadia, soggetto romantico, in 5 atti; Gli amori di Vetiere,

bailo grande mitologico, in 5 atti; La scallra Falloressa, hallo di mezzo ca-

rattere, in 3 atti; Un divertissement campestre, in un atto; Le avventure not-

turne, bailo comico in 3 atti
,
ed altri , i quali, furono rappresentati in Fi-

renze, in Mantova, in Modena, ed in altre citla. — La Blasis si dislinse come
prima danzatrire, e prima attrice mimica, su i teatri di Vienna, di Milano,

Napoli, Roma, Bologna, Verona, Firenze, Parma. Torino, Modena, Mantova,

Pest, Presburgo, Berlino, Sinigallia, Ancona, Padova
,
Reggio

,
Vicenza

,
Ge-

nova, ed altre cilia d’ Italia e di Germania, in tutti i raigliori balli del re-

perlorio: La Fata e/l il Cavaliere, il Buondelmonle, il Cianippo ,
il Corsaro,

la Finta pazza, Virginia, YOrfanella di Ginevra, Proserpina, i Montecchi, la

Figlia mat custodita, la Conladinella svizzera, i Morlacchi, AH Bascia, Elina,

i Paggi di VendAme, le due Giomate, I 'Allievo della Natura, le Nozze di

Figaro, il Giudizio di Paride, Cagliostro, Hermosa

,

e raolti altri, non che
qnelli del suo consorte, gia menzionati, balli che presentavano il genere no-

bile
,

il sentimentalc, il patetico, il tragico, il drammatico, il mitologico, il

xia. err. A Milano, nel 1857, L'Uotno Fisico, IntelUllualc e Morale; — a Lisbona, nel

1857-58. Ra/faello c la Fornarina
,
La Danzalriec Vcneziana

,
Le Qualtro Xnzioni ,

Dtuvolina, Fiorina. Le Qualtro Slagioni. i Ballabili He’ Vetperi Sicilian f, del Profeta , di
Roberto il Uiavoto, della Favorila. della Sonnambuta, del Trovatore

:

riorganizzA la sciiola

di bailo, ed il corpo di bailo, e pubblico le sue LtUert iuI Guito.
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fantastico, il semplice, il pastorale, il famigliare. ecc. — La signora Blasts

ebbe parte alia composizione di varie danze eseguite dalle sue aiunne, come
pure a quella dei passi e dei ballabili per gli altri artisli degli altri teatri

d’ Italia e dei paesi esteri. Fu spesso collabora trice del suo marito.

Gli a soli, i passi a due, i terzelti, i quart :tti, i quintetti, i passi assieme,

i ballabili di ogni genere, di ogni carattere, le danze nazionali, i pas-tableaux,

i divertissements, i balli composti dal Blasis per gli allievi dell’Accaderaia

,

per gli allievi della sua Scuola Privata, e per i danzatori dell’eslero, ed
eseguiti ai teatri della Scala, della Canobbiaua , del Carcano, al teatro Re,
amraontano a circa 400. A questi coraponimenti coreografici debbonsi ag-

giungere la composizione delle danzp di piu che 20 opere melodrammatiche.
(V. VElcnco delle Composizioni Coreograpche, e delle Opere Letterarie di Carlo

Blasis, Milano 1854, tip. Cenlenari.) (I).

Altre biografie del Blasis pubblicale dai giornali: il Censore dei Teatri,

il Figaro, la Gazzetta dei Teatri, la Slrenna teatrale europea, VEpoca, nella

Biblioteca Italiana, nel I’Elenco delle opere di Carlo Blasis, la Galleria arlistica. di

G. Romani, negli Esami Frenologici, del dottore Castle, VImparziale

,

nel jSuo-

vissimo Dizionario degli Uomihi Blustri di ogni eld e nazione, ecc. : in Milano,

dz\V Italia musicale; — dal Journal des Deux Sidles, dall' Omnibus, in Napoli,

dalla Bivista di Boma, dalla Bivista musicale, dal Genio, dalla Speratiza, dal

Buon Gusto, di Firenze, dalla Gazzetta Privilegiata di Venezia, dal Ca/fi,

dal Vaglio, dalla Strenna, di Locatelli, in Venezia, nelle Notes upon dancing,

dal Morning-Chronicle, dal Monthly- Beview, in Londra, dalla Gazzetta Uni-

versale di Lipsia, dal Wanderer dr Vienna, nella Biografia della Ferraris,

in Parigi, Milano, Firenze, — nel Manuel ed il Code de la Danse, nel The Code

(t) Principal! Allievi dcll'Accadmiia : le signore Cuabi, Granzini, DomenicheIlia, Fuocn,

Negri, Cilerio, Thiery, Murra, De Vecchi, Scolti, Fraati, Brugnoli, Bustota, Bebaudengo,

Clcrici, Chertier, ecc.: i signori Borri, Croce, Vienna, Lepri
,
Lorenzone, Mochi , Ga-

brieli, Penna, ecc.

Principal Allievi della Scuola Privata, ed artisti che vi slndiarono: le signore Ferraris,

Rosati, Flora Fobbri , Baderna , Mnyeood
, Grisi

,

farm, Cerrito, BotcheUi , Wenla .

Bcaucour, King, Pochini, Olimpia Frollo, Gorilla, Crochut, S. Romoin, Salvator!, Men-
gozzi, Andrianoff, le sorellc Strauss, Nadejda Btigdanoff

,

ecc. I signori Mochi, Chion ,

Bosati, Hoppe, Pen co, Appiani, Vigilio, Anielto Amaturo, Calvi, Carraresi, ecc.

Ci duolc che nella nostra Firenze manchi un siinile Stahilimcnto, necessario ad una

capitate quale 6, e che i nostri teatri non abbiano un corpo di hallo toscano
,

i cui com-

ponents come in quelli di Milano, per I’ahitudine di agire in grandi masse quasi dall’ in-

fanzia, per la fralellanza generata dall'esscre condiscepoli, per I’eguaglianza di metodo, per

I’uniformita di scntire, avendo tulti In stesso insegnameuto
,
per I’cmulazione, la gara, cd

inline perche sludiano per divenirc primi hallerini, li adornino col magmtico assieme, con

la vigorosa esatlezza, colla perizia, che sempre presentano le danze delle alunne di quel-

rAccademia, dando cosi i mezzi ai compositori di maggionnenlc svolgerc le idee che al-

trimenti sarebbero obbligati a modilirare o rigcttarc , spesso a danno dell’efletto
,
o della

situazione, o delle esigenze della secna. I.a Pergola, chc c Teatro Massimo di una Firenze,

dovrebbe avere a decoro, possedere uno speciale Liceo di Danza, non aspetta se non chc

le mani polenti che la dirigano
,
organizzino un centro ovc si possa riunire l’essenzialis-

sima me/d, il conaplemcnto d’un teatro. Coll’ intclligenza, I’ attitudine, la perizia nelle cose

teatrali, e la solerzia di chi ne gnida i destini, potrebbe rivaleggiare in brevissimo tempo

con quells della Scala, allorquando i conjugi Blasis davano danzatori a tutto il tuondo ar-

tistico, — Non facciamo che ripeterc quanto da qualche anno si voeifera. {.'Editors.
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of Terpsichore, nel Traite El. The. el Prat, de la Danse, Parigi, Londra, Milano,

Forli, — dall’ Europe artiste,,dal Journal de Paris, dalla Recue et Gazette

des Thedtres, di Parigi, nell’ Epilre di Guiraud (Parigi) al Blasis, riportata

dalla Fanui, dalla Gazzetta dei Teatri, neWElenco del Blasis, in Milano, dal

Vaglio, in Venezia, dalla Speranza, in Firenze; frammenli pubblicati nella Ga-
lerte Hislorique el Critique duXIX siecle, nella Renommee, nel Thedlre, nel-

VImpartial, nell’ Annuaire Musical

,

ed allri fogli parigini. — Le biografie di

Francesco Antonio, di Virginia e di Annnnziata de Blasis, furono purepubbli-
cate da’sudetti periodici. La Gazzetta Musicale di Lipsia, il Cominazzi, in

Milano, il Barton, in Londra, il Sergent Marceau, in Nizza, il Ricoglilore, in

Firenze, la Galleria Teatrale, in Vicenza, il Corriere delle Dame, di Lam-
bertini, il Lichlental, in Vienna, il Fraticelli, in Firenze ne pubblicarono varie

allre. La Biografia Universale, ossia Dizionario degli uomini e donne illustri,

in Venezia, il Pirata, in Torino, le Arti imitalrici, le Memorie di Virginia, cd
il Sunto storico della musica del Blasis, ecc.: presentano pure alcuni cenni

biografici de’suddetti artisti.
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BIOGRAFIA

OI

ANNUNZIATA RAMACCINI DE BLASIS

• Par les corobinaisons d'un art inginieux,

Dans de mouvaots tableaux la muette eloquence

bonne une langue aux mains, une voix au silence,

Et salt charmer les cteurs en ne parlaot qu’aux yeux •

A. Baron.

Questa distintissima artisla nacque in Firenze, la moderna Atene, il 10
aprile 1818. — I suoi genitori esercitavano, 1’ uno 1’ arte della Coreografla, e

I’altra, quella del Ballo, ed erano al rango de’ primissimi della loro epoca.
— Essi, trovando nclla loro flglia adattata la persona e parlicolari disposi-

zioni per potere riuscire nell’ arte che professavano, le insegnarono gli ele-

menti del ballo e della mimica. — Madamigella Ramaccini si moslrd di buon’
ora sulle scene, e sorprese per la precocity del suo ingcgno e della sua abi-

lity, e venne applauditissima in parti difRcili, sin dalla sua tenera eta. —
L’amore ch’ella nutriva alio studio le fu infallibile e pronta via a progress!

assai notevoli. — I di lei genitori, avendo contratta scrittura col Teatro ini-

pcriale di Vienna, vi si esposero in sua corapagnia, non che della sua sorella

maggiore Giuditta, danzatrice anch’essa e mima distinta. — In quella capi-

tal, queste due giovani artiste ebbero a maestri il Baptiste Petit e Duport,

sotto la scoria de’ quali possono dire di essersi perfezionate. — Le valenli

sorelle Ramaccini, dopo di avere con plauso varii anni ballato sul Teatro di

Vienna, e mostratesi leggiadrissime danzatrici ed intelligentissime attrici, ac-

cettarono inviti per le principali citta della Germania e d’ Italia. — Un suc-

cesso coslantemente brillante accompagno le due Silfidi nelle loro esenrsioni

artistiche. — In questo frattempo, Giuditta, neU’etA di venti anni, mor);
— mori la danzatrice raodello, come la cliiamava ognuno — (1).

La morte di Giuditta fu un colpo terribile per la famiglia Ramaccini. L’arte

lamentb una perdita I — Per degnamente rimpiazzarla, gli occhi tulti si ri-

volsero ad Annunziata. — Il R. Teatro di S. Carlo di Napoli, la Pergola di

Firenze, il Teatro la Scala di Milano, quello di Vienna, di Pesth, di Pres-

bourg, di Beriino, di Genova, di Roma, di Reggio, di Senigallia, di Venezia,

(1) La Giuditta ballavs, diciamolo poeticamentc, come ballcrebbcro le divinitit oliinpiche

scolpitc dagli artcfici greci, se fossero toccale dalla scintilla di Prometeo. Tutlo sarebbe in

esse eleganza, bctlezza, gra/.ia, picghevolczza, soave espressione, vezzosi atteggiamenti, pass)

leggicri, aerei, e tutto sarebbe un impasto di armonia non terrena. Tale era la danza di

Giuditta Ramaccini. — Lord Byron in Venezia, ove ballava quests affascinanle giovinetta,

uscendo dal teatro, dopo avere yeduto la Giuditta fare la parte di Giulietla, net ballo Romeo
e Giulietla. rlisse alia sua arnica, la contessa Mirhiel : ho oiito il vero racconto del Porta
(storico di quei due infelici amanti ),

ed ho viito una Giulietla mossa da' veri e fort*

tentimenti di Shakespeare che l' ha immartatata. — Quale maggiore elogio della danza e

della mimica di Giuditta Ramaccini ! — Questa artista si distingueva pe’ modi edueati, per

generosi e nobili sentiraenti, per ingegno, e scriveva bene, a sapeva di disegno e di musica;

ella ouorava Carte cbe professava.

Digitized by Google



— 46 —
di Padova, di Manlova, di Ancona, di Bologna, e molti altri, applaudirono

la valentissima giovinetla, degna in lullo della di lei sorella, e come danza-

nice di primissimo ordine ed attrice miraica di gran cartello. — Carlo de

Blasts, essendosi recato in compagnia della sua celebre sorella Virginia at-

trice-cantante, in Genova, ove ella era scritturata al grande Teatro Carlo

Felice, vi fece la conoscenza dell’ interessanle e valentissima Annunziala Ra-

maccini, i cui pregi e la dislintissima educazione 1' invaghirono. — Richieslo

il Blasis di dare alcune rappresenlazioni, scelse a compagna la giovane Ra-

maccini, e con essa esegui le sue composizioni, divise i suoi clamorosi suc-

cessi, — e la prese ad istruirla ne’ suoi nuovi metodi, ch’ ella gia conosceva

in parte daila lelltira delle sue operc le quali erano in mano di tulti. —
Terminal! gli spettacoli di Genova, Annunziala di£ la mano di sposa al

Blasis, che continuo ad istruirla, e che puo dire di avere formata una grande
artista, e nella danza, nell’azione e nella coreografia. — Ma nel piu bello

della loro camera, il Blasis si sloco un piede la vigilia di andare in iscena

al Teatro di S. Carlo in Napoli, e forza gli fu, dopo vani lentativi, di abban-
donare il hallo. — Senza talc sciagura, l’ esimia coppia avrebbe ballato lunga

pezza ed onoratc le principal! scene d’ Europa. — II Blasis, datosi intiera-

mente alia composizione de’ balli, compose per sua moglie, Leocadia, Elina,

la Falloretsa ed il Poeta, gli Amori di Adone e Venere, gli Avvenimenti not-

turni, ed altri balli e divertissements, i quali le fecero il piu grande onore,

come artista di una versatility rara; — ottenne ogni maniera di ovazioni tea-

trali: poesic, corone, ritratti, medaglie, serenale, ccc.; tutto ci£> che 1’entu-

siasmo inventa per gli artisli prediletti. — Da un’ Ode togliamo i seguenti

versi che fanno cenno dell’ indole, della sua danza.

• Nfllo tuo danze magisteri ignoti

E peregrini vezzi al guardo appresti.

Or Irascorri. or t'arresli,

Or qual paleo volteggi,

Ora ti spicchi nell’ aereo volo,

Or sovra un pi6 ti reggi,

Or molle, or lento, or eoncitato il moto

. Disegni, e i lieti passi in guisa alterni,

Che sembri scesa dai soggiorni eterni. *

Se.iFONi.

Dopo alcuni anni di questa brillanle carriera. l’Annunziata fu prescella col

suo consortc, a maestra di perfezionamento all’ I. R. Accademia di ballo in

Milano (nel 1838), come si 6 detto nella sloria di questa istituzione. — Come
eccellente esecutricc, M.a

Blasis, ora si distingue come egregia maeslra ed in

un col suo consortc, popola di danzatrici i primi teatri dell’epoca. — Ella

ottiene di quando a quattdo, il permesso dall’ I. R. Governo, di prodursi ed
agire in qualche primaria citlit; e Genova, e Parma, e Bologna ed altre ca-

pitali applaudirono alia maestra ed esecutrice che sosteneva le parti prota-

goniste in vari balli di Galzerani, Gioia, Cortesi, Monticinj, ed altri (I).

Le parti in cui la Blasis spiccava maggiormenle, erano quelle di Leocadia ,

della Fata, nella Fata ed il Cavaliere, di Venere, dcll’amante nel Buondel-

monte, della Faita Pazza, di Proserpina, dell’ Orfanella di Ginevra, della Fat-

toressa, di Virginia romana, della ftglia di Cianippo, ne’ Morlacchi. di Gulnara

(1) II Blasis, oltcncnilo I'istesso favorc, si & porlato questa volla a Londra, ovc dopo ili

avere composto per la Badcrna, a Drury-Lane, 4 passato nella sua slessa qualiti di corco-

grafo, al R. Teatro di Covcnt-Garden, ove compose per l’Elsler, la DumilSlrc, la Plun-

kett, ecc. — Solcnne fu I'.i perturn di questo tealro nuovamenle ristaurato, ed ovc si ammiro
in questa circostanza, un grande numero di cclebril.’i tauto nel canto, come nel ballo. —
La nuova aperlura del Covent-Garden, fa cpoca ne'fasti teatrali inglesi.
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nel Cortaro, della Faporita nelPAIi Pascia , della conlessa Lamotte nel Cagliostro,

della Galatea nell’Hermosa (altri balii del suo consorte), ecc. tulte parti in-

tcressanti e di caratteri diversi. — Ella riusciva come si vede, in tutti i

gencri; nel semplice, nel nobile, nel pastorale, nel patetico, nell’anacreontico,

nel tragico, nel gran genere drammatico.

La signora Blasis fu pure maestra nel Collegio dclle nobili fanciulle (col-

legio di S. Filippo), in Milano, solto l’lmperiale protezione, e si distinse nel

modo d’iniziare le damigelle nelle grazie del ballo, di presentarsi nella societJ,

di contenersi, di tulto cio che b essenziale a persone (atle per essere I’orna-

mento de’nobili convegni, e per essere degne di appartenere ad illustri fa-

miglie (1).

La prelodata artista b ancbe provetta nella Coreografia
;
ba composto azioni

miraiche c danze, e sempre con il piii lusinghiero successo. Spesso fu colla-

boratrice del suo consorte.

Ultimamente compose al Teatro alia Scala, un divertissement il quale ebbe
il pit) felice esito, tanto per la invenzione come per I’esccuzione allidata alle

altieve dell’ I. R. Accademia, le quali gia posseggono un’abilitii dislinta. — II

Pas-tableau meritb all’egregia maestra i piu caldi elogi, per avere tradotte

in danza tutte le belle ispirazioni della sinfonia della Semiramide; ogni passo,

ogni attitudine, ogni gruppo esprimeva il ritmo, la melodia, le transizioni

della musica, tutto era in armonia con essa. — La compositrice e le esecu-

irici furono evocate piu volte al proscenio. — I grandi maestri sono quelli

che accoppiano la scienza alia pratica; — ecco cib che forma la bella ripu-

tazione della Blasis (2).

(1) A piu ebe novanta ascendeva il numero delie alunne.

(2) Traduzione della biografia iuglesc publicata nelle Notes upon Dancing, in l.ondra,

IM7, desunta da alcune altrc biografle della medcsima artiala, publicate da vari fogli, quelli

del Figaro, nella sua Galleria arliitica, dalla Strenna teaIrate europea, in Milano, nel-

VElenco delle opere di Carlo Blasis, nella Biografia di Virginia de Blasis, dalla Ga-
zette des thedtres, e dalla Bevue de Paris.
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AD

ANNUN’ZIATA RAMACCINI DE BLASIS

KS1MIA DANZATRIGE, MIMA E MAESTHA

PR1MA PORTl IL VANTO NELL* INSEGNAMENTO

DELL’ARTE DEL OESTO B DEO LI ATTI

CUE TUTTO BSPRIMONO AGLI OCCHI

Ml'TO LINGUAOGIO LA GUI ELOQUENZA

RISIBDE NELL’ANIMATO VOLTO

E NELLE BEN DISEGNATE ATT1TUDINI

CHE TUTTO DICONO E DIPINGONO

DEL CUORE L’AGITAZIONE B GLI SLANCI

LA TUA NOBILE ED ELEGANTE FIGURA

IL TUO BSPRESSIVO ED ARMONIOSO GESTIRS

LA D1V1NA SCINTILLA CHE T1 ACCENDS

FANNO CHE LO SPETTATORB PROVA Cl6 CUE PROY1

E LA’ E LA GLORIOSA META

CHE TRIONFANDO RAGGIUNGI

MOSTRI AGLI SPETTATORI AFFASCINAT1

ALLS ALUNNE CHE TI AMMIRANO

CHE RIVERENTI SEGUONO LE TUB TRACC1E

E STUDIANSI D’lMITARTI

LA SQUISITEZZA DEL GUSTO

LA GRANDEZZA ED IL POTERE DELL’aRTS

E CIO CHE DEVB BSSERE OUELLA

CHE AUBISCE DEGNAMRNTB PROFESSARL

A

FAVOBITA Dl TERSICORE E DI POL1NNIA

ANNUNZIATA BLASIS PRESENTA

LA DANZA COMB L’ARTE DI ABBELLIRB

LA FICURA ,
I SUOI CONTORNI LE SUB MOSSE

LB SUE MOVBNZE LE SUB ESPRESSIONI

DI AGGIUNGBRLE ELEGANZA, GRAZIA

SOAVITA’ VBZZ1 MODESTA VOLUTTa’

DI DIPINOERB LA LRGGKRE/ZA LO.SLANCIO

IL BRIO LA VIYACITA’ LA MORBIDEZZA

I MOT I DELL’ ANIMA LE PASSIONI TUTTE

LB AFFBZIONI CHE STRAZIANO E DELIZIANO IL CUORE

PER ARTE INCANTEVOLB

OUESTE PITTORESCI1E RAPPRESENTAZIONI

SCBNDONO AL CUORE PER LA VIA DEGLI OCCHI

TALE E IL TRIONFO DELL’ARTB

TALE E IL TRIONFO TUO 0 ANNUNZIATA.

DOtt. BODpiOVIEIBi

Genora. ISW
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Onorevolissimo Signore

,

. Ho l’onore di partecipare alia S. V. chc ho fatto

acquisto della nuova pregevolissima opera DELLA

STORIA E OELL’ARTE DEL BALLO, Trattato storico,

TEORICO E PRATICO DELLA DANZA, DELLA MIMIOA K

della coreografia, del eelebre Maestro e Coreo-

grafo sig. carlo de blasis, notissimo nel mondo let-

terario ed artistico, per varie opere scientifiche e

teatrali.

Codesto nuovo prodotto dell’insigne maestro,

illustrato da opportuni disegni, e il migliore e pih

completo dei Trattati, fino ad ora svolti da esso,

sull’arte della Coreografia ,
della Mimica e della

Danza; nb pu6 esser utile alle persone dell’ arte

soltanto, ma si a quelle eziandio della eletta societa,

alia cui perfetta educazione e indispensahile la

Danza e le relative nozioni di leggiadro ornamento.

Quest'Opera inoltre tende a conservare ai posteri

la ricordanza de’ lavori fuggitivi, nell’esercizio del-

l’arte dei piu valenti, designando quale altezza alcuni

artistiraggiungessero, equindi, comcabbia quest’arte

camminato di pari passo colle altre arti sorelle.

Credo poi conveniente intraprenderne la pub-

blicazione per mezzo d’associazione, a minor senso

di spesa, corredandola elegantemente
,
come dal-

l’unito programma, di Tavole analoghe, e renden-

dola, per quanto stara in mio potere, degna del-

l’Autore e dell’apprezzamento di V. S. che vorra

incoraggiare, lo spero, onorando di propria firma

la scheda che si pregia d’accompagnarle.

Milano, l.° Maggio 1865.
L’um.0 Dev.0 Servo

Antonio Pellegrini.
Editore-Litografo.
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PROGRAMMA DELL' OPERA

Worl# del Hallo antico o moderno.
Eserc izj

.
giuochi, feste popolari antiche e moderne — I Balli dei

Greci, de' Romani, degli Etruschi , ecc. — Mimi — Saltatori e Salta-

trici — Suonatrici — Cortigiane, ccc. — Loro Danze.

Apologia del Hallo. suoi progrossi ecc. — La Danza propria-

mente detta. Teoria e i>ratica. Estetica e Poeticu dell'arte.

II Hanzatore. Le Danze nazionali.

La Pantomlma o Mimica. ossia l’Arte del gesto.

Meoperta della C'hlronomia 'degli antichi — I Mimi ossia

attori pantomimici.

La I'oeeojgealla propriamente detta — Della compo&izionc dei

Balli. ovvero l'Arte drammatica applicata alia danza — Programmi
di Balli pantomimici di vario genere — I coreografi ed i mimi italiani;

— i coreografi ed i mimi francesi, ecc.

La Muwlca propria alia Danza ed ai Balli.

La HuNlea ritmira ed imitativa.

I.a Srcnegrafla.
Le Belle art! o le aril imllalrlei. Analogia cite osiste tra

queste e la Danza. la l’antomima. la Coreografia. la Poesia dramma-
tica e la Poesia lirica , la Declamazione , la Musica drammatica o

scenica . vocale ed iatrumentale . la Pittura e la Scultura , ecc. —
fuadro Nlnollleo.

CoeeoKi'Uli. danzatori e mini! piu distinti presso gli anti-

chi e i moderni. — Notizie biografiche, ecc.

Hello stalo attuale della Coreografia, della Mimica e della

Danza in Italia, in Francia. ecc.

Aeeademia di Hallo annessa ai UR. Teatri di Milano.

Plano d'una grande Scuola di Hallo, di Mimica e di Coreografia.

Apologia filoKollea e polillea del Teatro.

.

Idea d’un Teatro nazionale. — R. Teatro alia Scala.

Trattalo del hallo di sala — Teoria, Pratica e Danze — Contra-
danze di uuovo geucre.

Arle <11 notare le Danze ed i Componimenti coreografici.

Voealtolarlo leenlco dell'arlr del Hallo iraucesc-ita-

liano.

Tavole pentacliche, Greclte. Etrusclie, Romane — Studi classici

:

Caratteristichc. — Mimiche, — Cltironomiche, — Geometriche, — Coreo-
graficlte. — Kitratti, — Danze nazionali, ecc.
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Quest'Opera verri divisa in 2 volumi di circa N. 20 fascicoli cadauno ;

in due fogli di stamps di 10 pagine in grande 8.” , del formato, carta

o stampa del presente manifesto, con copertina ed annessovi tavola.

Verra pure corredata di un olegantissimo frontispizio in cromolito-

grafia e relativa coperta per ogni volume, con tutto quanto richiedesi

ad una edizione di lusso.

Ogni settimana escira una dispense al prezzo di Cent . ,iO da pagarsi

all'atto della consegua.

II I.° fascicolo escira il 1.® giugno p. v.

I manifesti si distribuiscono gratis.

Le associazioni si riceTono in Milano presso l’Editore-Litografo. Pel-

legrini Antonio Via della Madonnina, N. 12.

[/Associate fuori di Milano avra la compiacenza d'inviare un vaglia

postale di L. 2 50, qual prezzo anticipato di cinque in cinque fasci-

coli, dopo ricevutone il l.° fascicolo. L’ Associate all" estero aggiungcru
le apese postali.

Sdieda di soscrizione

Io sottoscritlo

dichiaro associarmi all’opera Della Maria e dellMrle

del Hallo per CARLO 1>K Bi.ASIS.

Numero Nome, Cognome e domicilio

delle copie dell Associato

Milano. Tip. Internationale.
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