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La Musique, la Peinture, I'Architecture, I'Equitation, tous les arts enfin, o.nt une
langue,al'aide delaquelle les principes et les régles peuvent étre reproduits ; la panse,
‘basée sur le Dessin et I’Anatomie, a bien aussi ses principes et ses regles, mais ils
ne sont que demonstratifs, car la ¢éHoREGRAPHIE proprement dite n’existe que de
nom. : - | |

Berceau de la Danse, le théatre de /' Opera a possédé de grands artistes, des Maitres
de Ballets de premier ordre ; que reste-t-il deleurstravaux ?de leurs ouvrages? Rien,
sinon le titre de ces ouvrages et quelques traditions plus oumoins exactes, transmises
parleurs contemporains ou leurs éléves, subordonnées a I'intelligence, a la capacité
et & la mémoire de chacun d’'eux, et par conséquent dégénérées, incomplétes, et au-
jourd' hui presque toutes oubliées. ,

1l résulte de la que les maitres de Ballets qui n'ont jamais eu occasion de voir
les anciennes célébrités de la Danse ou d'étre en contact avec elles, ne peuvent
faire rép\résenter fidélement les ceuvres de ces compositeurs. |

Laméme impossibilité existe pourles ouvrages nouveaurx, lorsqu’il sagit de les
~monter hors du théatre ou ils ont étécréeés. |
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Un Maitre de Ballets compose-t-il une ceuvre quelconque? si cette ceuvre obtient
du succes, 'auteur est aussitot volé, pillé; on lui prend son idée; on Vaffuble d'un
titre nouveatu, de quelques changements bons ou mauvais, suivant le mérite du
plagiaitre, etil a la double douleur de voir son ouvrage indignement contrefait et
de ne pouvoir en constater la propriété. §'il veut réclamer, quelle preuve pourra-
t-il donner que telle ou telle coupe de pas, telle ou telle suite d enchainements sont

“de lui? Comment transmettre a un Maitre de la Province ou de 1’Etrangér l’ouvrage

d'un autre? par des indications vagues, en employant des termes qui ne sont peut-
étre pas ceux adoptés parce maitre, moyens qui dans tous les cas , et pour expliquer
toutes les phases d’un Ballet, d'un divertissement ou méme d’'un pas, exigeraient un
immense volume de correspondance souvent incompréhensible et certainement in-
suffisante ; sans compter V'obligation pour le compositeur d'écrire dans la langue de
celui auquel il adresse son ceuvre. | |

Il reste bien au Maitre de Ballets ¢trangerlaressource de venir voir lui-méme & Paris
'ouvrage qu'il est chargé de monter; mais indépendamment de la grande perte de
temps etdes frais de déplacement que cela occasionnerait, un Maitre de Ballets
peut-il abandonner son poste? et apres avoir vu quatre ou cing fois I'ouvrage, est-il
sir de se rappeler tous les deétails des pas et Danses? Supposons un Chef

d’orchestre chargé par son Directeur de venir entendre un Opéra ou seulementune

composition musicale : ce musicien pourrait-il 4 sonretour transmettre de mémoire
a tout un orchestre et a des chanteurs le résultat de son audition, sans partition et
sans libretto ? c'est 4 dire sans notes et sans paroles a leur mettre sous les yeux ? Non
sans doute, eh bien ! voila juste o1 en est celni qui vient voir un ouvrage de Danse et
quisen va muni seulement dequelques notes et la téte remplie d'idées confuses aux-
quelles sa mémoire ne peut suffire, quels que soient du reste son talent et son apti-
tude.

I’expérience et le travail de nos prédécesseurs, a quoi peuvent-ils servir sil ne
reste rien qui puisse perpétuer leurs travaux ?

Les difficultés éprouvées par celui qui le premier sest adonné a l'art de la danse,

ses successeurs les rencontrent a leur tour, et pour les surmonter, ils n’ont dedonnées

certaines ni pour les pas, ni pour la division des masses, ni pour la mise en scéne, rien
enfin des documents essentiels 2 un Maitre de Ballets.

Selon moi, V'art de la Danse est dans l'enfance ; ce que denos jourson estconvenu, a
tort,d’appeller LA cHorEcraPHIE D existe réellement pas. En effet,queveut dire lemot

cHORLGRAPHIE ? Ecrire la Danse et non pas la composer. Or pour I'écrire, 1l faut abso-
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lument une methode commeil y en a pour la composition musicale, les instruments,
le chant, et pour faire cette méthode, il faut de toute nécessité une langue unique,
compmse par tous ceux qul veulent utllement et serleusement profes.xer ou creer. |

-y a1 donc pense que le meilleur moyen d’arriver a ce but était d’établir d’abord
en principe que la danse se compose de pas, les pas de temps, et les temps de mou-
verments, (dont le nombre est assez restreint); d'adopter pour chacun d’eux dessignes
de conventions, de méme que l'on a adopte des Notes pour chacun des sons des voix
humaines ou 1nstrumentales, puis de se servir de la Musique pour indiquer le tact et
les nuances, et enfindem arquer la durée des temps, mouvements, oppositions de bras
et de jambes, par la valeur des Notes placées immeédiatement au dessous des SIgnes de
convention.

Cest ce. travall que joffre au publlc sous le titre de STENOCHOREGRAPHIE
ou art d’écrire la danse (a). |

Différents essais de ce genre ont été faits; mais smt t obscurité dans les indications,
soit confusion ouinsuffisance dans les détails, ils sontrestés sans résultat,

Jai lu et vu a peu prés toutce qui a é1é publié sur la Danse; et je ne crois
pas me tromper en faisant remonter & 'année 1588 les premiers essais faits pour
écrire cet art par THoiNoT ARBEAU, dans son ouvrage intitulé L'orchésographie. Son
systéme était de faire correspondre les pas (fort simples) de la danse alors en
usage, avec la musigue, au moyen de la note écrite sur une portée de cing llgnes etde
mettre au-dessus de ces notes, le pas a executer, en toutes lettres et én langage ordi-
naire.

Systémeinapplicable, aujourd’hui que la Danseet la ll]USquL ont pris une si grande
extension.

Beauchamps, le premier qui ait remplial'Opéra de Paris les fonctions de Maitre
de Ballets, avait aussl inventé une maniére d'écrire la Danse intitulée Chore-
graphie. Il reste bien de cette invention un arrét du parlement qui consacre son
droit d'1 mvenleur mais pas un seul ouvrage ou il ait fait usage de sa découverte.

Je parlerai ici, mais seulement pour mémoire, d’'un moyeun de Chorégraphie essayé
par quelques professeurs et qui consistait &4 employer pour marquer chaque temps
la premiére lettre du nom par lequel on demgne ce temps. |

Je laisse aux gens compétents le soind’ apprécier I'impossibilité de cetle méthode.

MM. Favier, Desais et Feuillets, autres Chorégraphes, ont adopté pour atteindre

(@) Zxevic serré ou abrégé; yopds danse, ypugh écriture. : : - 2
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le méme but un plan représentant un théitre ou salle de Danse; sur ce plan étaient
dessinés des signes correspondantaux pas, mais aux pas seulement, et non auz: divers-
détails quien font partie.

Quand on suit-de I'ceil ces lignes, contours et détours, et que I'on revient au point

d'ou l'on. est parti, il en résulte, pour le lecteur, des complications sans nombre et
‘réellement inintelligibles.

Leur théatre, tel grand que soit le format employé pour le représenter, finit par se
couvrir dun nOmbre si, considérable de signes qu'on'en perid la trace, et que 'onne

- peutles suivre qu’'en tournant le papier dans tous les sens, en sorte qu'a la moindre
distraction il faut retourner au point de départ. D’ailleurs, le Danseur peut, dans

e ree A R
P P

LT

ji . un pas, étre obligé d'aller et venir 30 ou 4o fois, surle méme espace, chose impos-
%g sible & faire comprendre au lecteur sur un carré de papier représentant: un théatre.
j} 7‘; La Danse est comme la Musique, de méme que le son une fois lancé s’éteint dans
’%’% le vide, de méme le temps exccute s’etface sur la scéne.

. ~ Contrairement a ce fait incontestable, MM. Favier et Feuillet emploient d'abord
i!*{ pourindiquer un pasun signe, mais un signe-ineffacable, qui ne peut s'éteindre et faire
%: “ place & un autre; en sorte que ce premier signe, croise bientot par un second, et

traversé par d’autres, devient méconnaissable, et que I'ensemble n'offre plus au lec-
W teur qu'un dédale inextricable de chiffres dont aucun n’est consacré a 1 mdlcatlon sl
importante de I’épaulement.

Le lecteur en jugera facilement parl'examen d'un plan de Danse de MM. Favier et

Feulllet, plan qul trouvera sa place naturelle dans les dernieéres hvralsons del’ou-
vrage que j €cris.

e e o e ot PP TP T A0 o B - O 27

Enfin et pour cloreici les objections relatives au systéme Favier et Feuillet,

il me reste a parler du mode de co-relation entreles signes etlam usique adopté par
ces auteurs.

A )

P R

e ey o Ry

L'ensemble du pas coincide bien, au moyen de numéros, avec des mesures ou

phrases de Musique; mais rien nindique si les temps et mouvements dont le pas

est composé doiventse faire vite ou lentement, ni sur guelles notes doivent étre
exédeutes ces temps et mouvements.

et TR IS
T d 4 AT AT A
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e b Y fnitre e o
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Cependant n'est-1l pas évident que, si une mesure peut parfoisne comporter guune
note comme aussl unseul tempsou Mouvement,il serencontre un instant apres,une au-
~ tre mesure, composée de douze notes avec un mouvement a exécuter sur chacune de ces

A | notes ; ou bien deux mouvements i exécuter sur les trois premicres notes et un seul
arn temps ou mouvement sur les neuf autres.
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1l est-incontestable que la Danse et 1a Musique ont pris de nos jours une grande

extension; or, comme limmense variété des combinaisons: de la:.danse - prov1ent

ainsi que la clarté de ces combinaisons dela corélation intime des Notes dela. Musque |

avec les mouvements de la Danse, j'en conclus que tout systéme qui, outre les incon-
vénients déja spécifiés, ne renferme pas’ cette condition. essentielle, est insuffisant,
inadoptable, et quil est de toute nécessité d'en. rechercher un autre pour donner

| enﬁu a la Danse le rang qui luai appartlent dans les ‘Beaux-arts.

 Du reste, ainsi que toutes les innovations, la Danse écrite asoulevé de nombreuses
critiques, et NoverrE, lui aussi, le célébre Noverrr, le premier quiait réellement

compris la Danse, 'éminent artiste qui a écrit de si belles choses sur cet art n’était

pas partisan de la Chorégraphie prise dans sa veritable acception, cest-a direde la
Danse écrite. Malgré cela, je crois devoir donner au lecteur ce qu’il dit a ce sujet,

autant par respect pour l'opinion de ce grand Maitre que dans la persuasion ou
je suis que sa crlthue a été inspirée surtout par l'insuffisance des différents

-

systemes alors connus :

» La Chorégraphie est 'art d'écrire la Danse a l'aide de différents signes,
» comme on écrit la Musique al'aide de figures.ou de caracteres.désignés par, la
»dénomination de notes; aveccette différence qu'un bon Musicien lira deux
» cents mesures dans un instant, et quun excellent Chorégraphe ne déchif-

» frera pasdeux cents mesures de danse.en deux heures. Ce. genre d’écriture.

» particulier a notre art, et que les anciens ont peut-étre ignoré, pouvait étre
» nécessaire dans les premiers momentg ou la danse a été asservie a des princi-
» pes. Les maitres s’envoyaient réciproquement de petites contredanses et des
» morceaux ‘brillants et difficiles, tels que le Menuet d'Anjou, la Bretagne, la
» Mariée, le Passe-pied, sans compter encore les Folies d’Espagne, la Favorite,
» la Courante, la Bourée d'Achille et I’Allemande.
» Les chemins ou la figure de ces danses étaient tracés ; les pas étaient en-
» suite indiqués sur ces chemins par des traits et des signes démonstratifs ou
» de convention ; la cadence ou la mesure était marquée par de petites barres
» posées transversalement qui divisaient et fixaient les temps; lair sur lequel
~» ces pas élaient composés se notait au dessus de la page, de sorte que huitme-
» suresde Choregraplue equivalaient 4 huit mesures de Musique.

» Moyennant cet arrangement, on parvenait a épeler la danse; pourvu que
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» Pon elit la précaution de ne jamais changer de position le livre et de le te-
» nir toujours dans le méme sens. | o

» Voila ce qu'était jadis la Chorégraphie. La Danse était sm]ple et peu com-
» posée, la maniere de l'écrire etait par conséquent facile, et on apprenait a
» lalire fort aisément. Mais aujourd'hui les pas sont co.mpli‘_;_ciués; ils sont dou-
» blés, triplés, leur mélange est immense: il est donc trés difficile de les dé-
» chiffrer. Cet art, au reste, est trés-imparfait; il n'indique exactement que
Taction des pieds, et il nous désigne les mouvements des brés, il n’ordonne

=

ni les posmons ni les contours qu 'ils doivent avoir ; 11 ne nous montre en-

Y

&

core ni lesattitudes du corps, niles effacements, ni 1es ‘oppositions dela téte,

&

ni les situations différentes, nobles et aisées, nécessaires dans cette partie, et

je le regarde comme un art inutile, puisqu’il ne peut rien pourl la perfec-
» tion du ndtre ».

p)

Nt

Cette opinion sur la chorégraphie m’a beaucoup étonné, surtout de la part d'un
maitre qui a traité son art avec un talent sérieux et réel; aussi ne puis-je me dis-

gueur de cette préface 1ndlspensable

~ Au commencement deson articlecritique, Noverre objecte, a propos des SIgnes et
&-es caractéres-employés pour la-Chorégraphie que « Un bonmusicien lira 200 mesu-

penser de la réfuter, malgre la lon

« res dans-un-instant; tandis qu'un excellent Chorégraphe, ne déchiffrera pas 200 me-
« sures de danse en deux heures. » Que prouve ceci? Rien autre chose sinon qu’a cette
époque la Choregraphie était dans une fausse route, qu'elle manquait de clarté, que
son perfectionnement était loin d’atteindre celui de la musique, enfin que la Choré-
graphie n'était pas alors ce qu'il faut qu’elle soit pour étre appliquée utilement &
la danse. o | |

D'ailleurs, la musiqueancienne n’a-t-elle pas elle-méme subi une tran sformatlon
compléte dans la forme des caractéres employés i la reproduire ? Et pouvait-on preé-
voir, alors qu’on suffisait & cette reproduction avec un petit nombrede grosses notes
carrées, que 'on aurait un jour a transmettre a la postérité des partitions aussi com-
pliquées que celles dues au
bert, Halevy, Adam, etc.?

Noverre ajoute encore : « Ce genre d’écriture particulier a notre art pouvait étre

génie musical des Beethoven, Mayerber, Rossini, Au-

« nécessaire dans les premiers moments ou la danse a été asservie a des principes. »
N’avons-nous donc plus de principes? La perfectlon d’un art entraine-t-elle donc
l'inutilité des principes?




PREFACE. . e

Quelque respect'lble que “soit I'autorité de cet auteur, Je ne puls lui faire une -
| telle ‘concession; les principes doivent étre mdestruct1bles, umnuables, _respectes
| comme les lois : c est dond: pour ‘cela qu 11 faut une lan@ue pour les écrire. Lt s1 ]e
reconnals, comme Noverre, que le mode de' Choregraphle ‘dontil Parle ne vaut
- rien, Je ne puls admettre avec lui que I'art d’écrire’la danse soit 1nut11e , pulsqu il
" doit assurer a l'auteur la proprzete  de ses couvres, en lu1 donnant avec une met/zode
la facilité de les écrire. Lt a propos de méthode, je ne cesserai de répéter que]e crois
mdlspensable de faire apprendre 4 un éléve dé danse tous les éléments de cet art,
- comme on apprend aun éléveen mus1que, les. notes, lear caractere, leur valeur, ete.,
'avant delui enselgner A solfier ou & ]ouer d'un 1nstrument en un mot de Jmndre
la théorie d la pratique; en adoptant, dans les classes de danse, 1ense1gnement de la
Stenoc/zoregrapkze et Vexccution 51multanen1ent

~Ainsi dlsparaltront les dlfﬁcultes 51gnalees par No'verre, alors surtout que les pro-

fesseurs ex:geront des eleves qui se destment ala danse la connalssance sinon. appro-
fondie, au moins elementalre, des Prmmpes de la musique.

En puhhanl la stenoc/zoregmpkze, je n’ai certes pas lorguellleuse pretentlon de
la voir généralement et immédiatement adoptee. Peut-étre faudra-t-il des années
pour arriver a ce résultat; peut-étre mon travailviendra-t-il échoiier devant la rou-
tine et le mauvais vouloir de ceux qui ne verront dansson application qu'une inno-
“vation exigeant desétudesnouvelleset sérieuses. Mais le public et les véritables artis-
tes seront a méme de juger sijai judicieusement établi et défini les moyens d'é-
‘crire la danse, ‘et si j’ai triomphé de I'imperfection signalée dans les autres syste-
“mes, tous restés & l'état de projets.

Ma Stenochoregraphie differe éssenticllement de touslesessais du méme genre, ainsi
que je Faiditplus haut, en ce qu'elle indique non seulement V'ensemble des pas, mais
surtout en ce qu'elle donne au danseur initié 4 la connaissance des signes sténochore-
graphigues la faculté de reproduire au premier coup d'ccil et pour ainsi dire machi-
nalement tous les temps, plies, releves, sauts sur une ou deux jambes, retombes
de'veloppe’.‘s';etc., etc. Enfin tousles mouvements qui, réunis, forment un pas, et de don-

ner a chacun de ces mouvemenis leur durée exacte par la valeur de la note muswale
“alaquelle ils correspondent

J'ai voulu faciliter la ]ecture de la sténochordgraphic en me servant de beaucoup
de signes usités en mu31que, et en leur conservant, (appliqués ala danse), la méme
sxgmﬁcatlon. Tout maitre de ballets, et méme tout danseur devant, dans ma pensée,

3
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savoir la musique, 'emploi de signes déja connus d’eux simplifiera neeessalrement
- cette lecture. | e

- Ma. méthode de stenocﬁoregmp/zze comprendra - les moyefzs et exemples d’ exe-
cution des pas ou danses d'un ballet, quels que soientle nombre desexécutants etla diver-
sité du travail de chacun ; quant aux groupes, la reproduction en est facile au moyen

de petlts dessins; 'action ou ‘pantomime, indiquée dureste parle libretto,. est toute .
entiére (sauf quelques principes-élémentaires connus de tous les compositeurs).dans

le sentiment et l'intelligence de I'artiste chargé de reproduire la pensée. de I'au-
teur; ces deux parties ayant toujours été assez bien reproduites, je n'ai pasjugé
‘nécessaire, quant a present de leur appliquer les principes de la Sténochorégraphie.

- Lorsque l'usage en sera devenu général, que chacun des. artistes appelés a figurer
dans un ouvrage (ou toutau moins que le maitre de ‘ballet) aura la connaissance

parfaite de cette nouvelle langue, jai la conviction que deméme que pour un
Grand-Opera on réunit dans une seule partition, musique et parole, de méme on
réunira en un seul volume et dansleur ordre naturel Libretto, Palztomzme, Groupe& )
Danses et Pas,enfin tous les éléments dont se compose un ballet, de maniére a pré-
senter un tout complet au moyen duquel on pourra monter louvraO‘e sans y rien
changer, quel qu'é¢loigné que l'on soit du théitre ouila été créé.

Dans cet espoir, je formerai et j'espere voir tous mes collegues former des cours
ou la Sténochorégraphie sera enseignée en meme temps que la danse; et tous mes
~efforts tendront a faire sortir cet art de V'orniére dans lequel il est encore plongé.

Loin de moi la pensée d’'avoir donné & mon travail le degré de perfection
auquel j'aurais voulu atteindre; mais tel'qu’il est, je le crois utile, nécessaire, et
d'une application facile. La route est tracée; que d'autres In’y'suivent oum’y de-
vancent, je m’en rejouirai, car seul je ne puis réussir; jai besoin pour celadu con-
cours de tous, et surtout de 'appui de ceux auxquelssont confiées les rénes d'un art
si beau, et pourtant s1 néglige. ) | -

Le thedtre est le monde en actions, dit madame de Stael; rien n’est plus vrai, sur-

tout en ce quil concerne la danse, trop souvent soumise au caprice et a I'incapacité.

Chacun croit pouvoir imposer ses idées, bonnes ou mauvaises, ajouter, retran-

cher, regler sans aucun respect pour les principes ou le bon gotut; il fauta tout prix
faire de leffet; dela, une confusion, un dévergondage artistique qui tous les jours
entraine Fart lul méme vers sa décadence. . |
Depuls vingt ans on semble prendre a tache d’ elmgner de nos grandes scenes par
tous les moyens possd)les, ceux qui pourralent rendre de véritables services; aussi,
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sauf. quelques talents ¢ qm surgissent, bon. gre malgré, poussés parleur pmpre nature,
que]s modéles avons-nous ? | | |
M. Albert, cet artiste consciencieux et complet, surtout comme ecole, ce grand
maitre auquel _]e dois le.peu que je sais, et dont !’ éminente superlorlte est' incontes:
table, n'a-t-il pas.du, dégoute, ]alouse, vaincu’ par le mauvais vouloir, abandonner
le théatre de ses succes, i 'apogée de son talent! | |
~ Perte lrreparable pour ious; et surtout pour nous, qul avons perdu avec lui le
-PllOte dont lesavoir et la grande expenence nous auralent guldé a travers tantd é—
cueils. " ‘ B o - |
M. Perrot, aussi remarquable par la correction de son ecole que par sa’ brlllante
exécution: comme * danseur, a été obhge ma]gre 5es SUCCEs a Parls de se falre une
position a l'étranger. . - | |
Fittant d’autres forcés de chercher allleurs ce qu ‘1ls auraient du rencontrer ici!
Jaurais cru mon ceuvre -incompléte si _]e n ‘avais profité de sa publlcatlon pour
donner en méme temps une collection de portralts et bwcrraphles des plus célébres
Maitres de Ballets, - anciens et nouveaux ‘de l'école Francalse et Itahenne : ce
qui n'existe pas encore. S ' o |
Faible tribut de mon respect et de mon admlratlon pour ces celebntes, dont 1l
reste & peine aujourd hui quelques traces. o
Je dois aussi des remerciments particuliers 8 MM. Tamburini, Salvator Ta 0‘110111,
Lenfant Cornet, etc., etc., pourlempressement qulls ont mis a ‘me donner des
documents aussi curieux que rares. - | |
L'ensemble de mon ouvrage de Stenochoregmp/zze com prendra donc :
1° Les principes de la Stenochoregraphle |
o° L/application de ces principes;
3° Des études ou exemples; |
4o Des pas ou Danses de deux ou plusieurs personnes; .
5° Les portraits et biographies des célebrités de la Danse;
6° Bt enfin, comme complément indispensable, la liste de tous les Ballets repré-
sentés sur le théitre de 'Opéra depuis sa création, et s'il est possible, la distribution
de ces ouvrages avec une planche représentant 1'Opéra sous Louis XIV. |
Plus tard, et quand la connaissance de la Sténochorégraphie sera générale, je me
propose d’écrire avec le procedé sténochorégraphique une méthode de Danse pro-
prement dite, et aussitous les Ballets, Danses:ou pas de ma composition. Je ne
saurais trop engager mes Collegues a en faireautant; car une fois une méthode adop-
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16 PREFACE.

tée, que ce soit la leur ou la mienne, pourvu l,_qu"ellem soit écrite.au moyen de la

Stenochorégraphie, les personnes qui se livreront au professorat auront au moins
un guide pour amener graduellement I'éléve a un résultat certain (guant aux bases),
et lui ouvrir un chemin versle but ou ses dlsposumns naturelles le porteront.

Voila premsement ce qul manque ; ¢ ‘est pourqum nous voyons tous les 3 jours des

professeurs qu'aucune regle n’enchaine apprendre aux éleves la lettre Z de la Danse

avant la lettre A, et des Artistes qui, avec leur talent d’exécution, auraient pu pré-
tendre ala célébrité, arrétés dans leur carriére par des défauts contractés dans

: leur jeunesse, et qui plus tard ne penvent plus se corriger; sans doute I'ame, le génie,
Toriginalité ne se trouveront jamais ni dans les méthodes ni dans les lecons du pro-
- fesseur; maisil en estde la Danse comme de toute chose, fondée sur de bons prin-

cipes ; établie sur de bonnes bases on pourra batir sur elles tout ce que I'on voudra.

‘Ce que je recommande surtout 4 ceux de mes collégues qui voudront faire usage
de la Srenochoregrap/zze, c'est, une fois les signes fondamentaux tels que je les donne
bien ancrés dans leur memmre, de n’écrire d’abord que des choses simples, qui

- méneront ensuite et tout naturellement & de plus compliquées.

" Que le lecteur me pardonne les négligences de style etles 1mperfect10ns de langage
qu’il pourra rencontrer soit dans cette préface, rapidement tracee et que je n’avals
pas d’'abord jugée nécessaire, soit dans le textedela Stenochorégraphie ; écrivant dans
un but purement artistique, obligé par la nature méme de mon sujet a I'emploi
de mots techniques, et souvent i des redites, mon ceuvre, sous le rapport littéraire,
se ressentira necessau‘ement de cette contrainte.

- Ma devise est « Chi Dura Vince; c'est avec elle que j'ai commencé mon long et
pénible travail; puissé-je avoir réussi! Quel qu'en soit le mérite, jespére du
moins obtenir 'approbation de mes collégues, mon désir en écrivant la Stérochore-

graphie étant surtout de doter 1’art de la Danse d’une innovation qui le sauve de
loubl:. '

A. SAINT-LEON.
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SUR -

~ THOINOT-A

Si étranges que puissent sembler le portrait et.la biographie d’'un chanoine, dans
une galerie destinée aux maitres de Ballets et Chorégraphes anciens et modernes,
Tuoinor-ArBEAU, auteur de /' Orchesographie, devait cependant y occuper la pre-
miére place, puisque I'idée primitive d’écrire la Danse appartient 4 ce Chanoine.

C’est au hasard, et surtout & la complaisance d'un savant ecclésiastique de
Bologne, le révérend pére M*** C™** ‘
d’hui au lecteur les traits de 7hotnot-Arbeau, dontil n’existe aucun portrait, mais

seulement une esquisse que le R. P. M*¥¥ C*¥¥ a bien vowlu me confier avec

, que nous devons de pouvoir offrir aujour-

quelques rares et précieux documents.

Le nom de Thoinot-Arbeau n'est qu'un pseudonyme, ou plutét I'anagramme du
nom de Tazouror JEHAN, né & Dijon en 1519. Il était fils d'Estienne Tabourot,
conseiller du roi, et procureur au Baillage de Dijon, et de Valentine Henriette
Dubois. | |

Doué d’une constitution vigoureuse, et d'une grande perfection de formes,
Thoinot-Arbeau montra dés son enfance un vif penchant pour les exercices du

G
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corps et s’y livrait avec ardeur, prmmpalement al'exercice de la Danse, quilavait
appris & Poitiers. Destinée d'abord a succeder a son pére dans V'exercice de sa charge,
il dut cependant abandonner ce prolet par sulte d'une circonstance qm mérite
d’étre relateée. | | ‘ .
Encore enfant, Thoinot-A rbeau fut attemt d” une maladle qui le ]Illt aux portes

du tombeau et pendant ]aquelle, sa. mere, femme dun esprll: superstlueux et

adonnée aux plus rlgoureuses prat1ques de la rehgzon, fit veeu de le consacrer a
I'état ecclésiastique si Dieu lui conservait la vie. - - |
Fils soumis et respectueunx, élevé dans des 1dees de piété et t dobéissance absolue,
Thoinot-Arbeau n’hésita pas a accomphr le voeu de sa mere et entra dans les or-
dres en 153o0. - B | o
Malcrre son manque de vocatlon pour cet etat 51 peu en rapport avec son carac-
tére, il acquit bientot parsa vive intelligence, son savoir et ses rares qualités d’es-
prit etde coeur, une place honorable dans le clerwe, 'et 11 fut nommeé en 1 574, cha-*
noine du chapitre de Langres. | | " | |
Gai, original, d'une pi€té sincere mais eclalree, 1[ sut concdler a la 1015 1exe1 -
cice deses devoirs religieux et I'étude approfondie de ce qu1 avait trait aux coutu-
mesdelarello‘lon.’ | B B
Les Danses sacrees, danses de]a tombees en desuetude a cette epoque et définiti-
vement supprimées par un arrét du Parlement de Paris, da 3 septembre 166~ (a),
donnérent a Thoinot-Arbeau la pensee d’écrire I’ ouvrage qu 1l pubha & l'dge de 69
ans, sous le titre de -

ORCHESOGRAPHIE
oU « TRAICTE EN FORME DE DIALOGUE, PAR LEQUEL TOUTES LES PERSONNES PEUVENT

« FACILEMENT PRACTIQUER L HONNESTE EXERCICE DES I)ANSIES. »

Nous croyons étre agréable au lecteur en lui offrant ici un spécimen de ce re-
marquabletraité, dont le mécanisme est 'éxpliqué dans la préfacedela Sténochoré-
oraphie, et que Jhoinot-Arbeau écrivit, ainsi qu’il le dit lui-méme, alors que
« trop viel et trop pésant pour s'exercer O‘alllardement lni-mémeil désirait, que
« toutes danses honnétes, solentremises au-dessus, en lieu des danses lascives et

(@) Arvét rendu & la vequéte de Maitre Jean Nau, conseller en la cour, commissaire dépulé és-provinces du. Lyonuais, Forez,
Beaujolais et Maconnais. ) : |
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« deshontées que Yon introduisit en leur place,auregret des sages seigneurs, et
« des dames et matrones de bon et pudique jugement.

'SPECIMEN.

D borpll -~ = N =
ZE . ET 55
=g O ) Sm e
= 2 Ee 8 '

- =g - L= E'D
a o= = < 2 < 2
= == tn Qe
- o= IR
S YNl we ez

R [ —F
o FERR = @ o g 52
- .= = =P o

2 ol I
- —
> el o 8 a0
- 2= s £ S
RN . - e,

z - -
.‘f -
- =
=
- ot
= =
D <)
= &

‘ = \.o -
-4 =) - o - =
o — 2 s =]
0 = T [=] ] el

-
= . S S Z g £
= r 'S S -3 u Y w3
o = p— -t - - —t e
= [+3 = =] Q = o (=]
= < o £ = 2 & ]
H.:.J ;6.4 - (5 o = [+ E
E = S g . w T o, =
. Lwe = = .2 3 . 8 o8 .43
£ 2 . . .. . - oS e = s
oo =] = 2 a3 gX = = AR, & 9= o
= = = 2 = = R 5 Tl g B
= = ¢ = = &g =z .2 = & o T @
> =2 0= EEer oo X OB Bl
t. - [
% TE 3 3§ EEBEZ % g5 & BEZ
o e— G > 4] oo 2 Py < [ oE =
& B N o Eo e & & B O
- . o
l—:, - 1 L | J— ‘ I Q P
s Ao @ e < ?| S N S 4
: . - . _
A i o '
= ) -
(=4 N
= Double & gaulche.

Double 4 droict.

Tout 1nsuffisante que soit cette méthode pour les besoins actuels, elle mérite

cependant l'attention des artistes, surtout si on se reporte a I'époque de son in-
vention.

Thoinot-Arbeau, mort a Langres en 1596, a'Age de 77 ans, peut donc étre con-

sidére a juste titre comme le pére de la Chorégraphie, et sa place était naturelle-
ment marqueée en téte de cette galerie.

.
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PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE.

CHAPITRE PREMIER.

~ Pour STENOEHOBEGHA‘PHIEBvla DANSE, je me sers ¢
DE CINQ LIGNES (%) | |
. Ges CINQ LIGNES donnent par leurs intervalles QUATRE PLANS. (%)
.D’une sixiéme: ligne placée au dessus des cinq autres et détachée des plans; elle représente la LIGNE
" DES EPAULES. (9
SUR les lignes 1, 2, 3, 4, et 5 seront placés les signes indiquant les mouvements des pieds et

des jambes EXKECUTES A TERRE. |

Les signes des mouvements EXECUTES EN I’AIR seront placés AU DESSUS de ces lignes.

La ligne N° 6, dite LIGNE DESAEPAULES, est consacrée spécialement & recevoir les signes indiquant les
mouvements du corps et des bras, |

J'adopte pour régle. générale le BAS DU PAPIER comme place du public, et, par conséquent, en
STENOCHORGGRAPHIANT, 1a VERITABLE GAUCHE EST MA DROITE, (*
ET LA VERITABLE DROITE MA GAUCHE, (9

De cette manidre une fois un pas IGRIT, il est représenté comme. s'il était 'DANSE, c'est-d-dire que celui
qui regarde le papier est placé comme le spectatateur ou lecteur. (f)

EXEMPLE DES SIX LIGNES.

{c) Ligoe des épaules
G™e ligne,

g5me ligne.

(b) 1°* Pluﬁ.

me 13
4 hgne.

(h) 2me Plan.

——
£

3" ligne.

(b) 3we Plan.

(d) Droite de Facteur.
" 112108, ] op ayonen) (o)

2me ligne,

(b) 4™ Plan.

1 ligne.

(f) Spectateur ou lecteur.
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CHAPITRE DEUXIEME

DES SIGNES.

| LES CINQ POSITIONS.
1 LES DEUX JAMBES 4 terre en dehors et TENDUES se marquent

Les cing positions de la DANSE se marquent I, 2, 3, 4, 5.

Par conséquent celle des cinq positions que ’on voudra donner aux DEUX JAMBES TENDUES, sera 1nd1qu(,e
par son NUMERO placé AU-DESSOUS de Ia ligne et du signe.

EXEMPLE.
e O

5

Dans les gme, 4me gf Hme posmons, ie PIED DE DERRILRE sera indiqué PAR UNPOINT PLACE A COTE
DU N, le NUMERO désignant TOUJOURS le PIED DE DEVANT et le POINT le PIED DE DERRIERE.

EXEMPLE.

i
et nis
SR
I—

radaragap eyoned 19 JueA8p 110IP PALY ce
'9JQ1II3P 1104P 19 juTAdp oroned parg i}

‘I AONTS 39 JULAdP 1M0ap poig . i—]
raJLIIap oyaned 19 queAlp 110JIP poId m——_—l

*aIQLIep 1104p 13 JuBA9p oyned paid ;
*2JQLLIOP 1104p 19 IUBARP aYyoned pald &

Dans les 1% et 2=¢ positions, les pieds se trouvant sur la méme ligne, c'est-a-dire, sans pied de devant ni
" de derriére, 'emploi du point ne LES CONGERNE pas.

2e Les deux jambes & terre, en dehors ET PLIEES se marquent :

-
<\
/
Les cing positions de la danse sont applicables & ce mouvement comme 4 celui des jambes tendues.

EXEMPLE.
DES JAMBES PLIKES dansles 5 positions.

3 3535 5 3

1 2 b. 5 .3

Sﬂ
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CHAPITRE TBOlSlEME

DES ANGLES DROITS

wae——

LOBSQU UNE JAMBE EST A LA HAUTEUB DE LA HANCHE (soit 4 la quatridme devant, seconde ou quatriéme
derriére) et que l'on SUPPOSE UNE LIGNE IMMOBILE EN DIRECTION HORIZONTALE DES HANCHES, f{ormant
EQUERRE avec la 3ambe qui est EN L’AIR, op obtient: UN ANGLE DROIT.

_ Désignation des clurel's angles droits, ‘
PREMIER ANGLE DROIT : la jambe gauche & terre et tendue et la jambe droite 4 la quatnéme devant (hauteur de
la hanche) et tendue : g _

EXEMPLE :

MEME ANGLE EN SENS INVERSE: la jambe droited terre et tendué et la jambe gauche a la quatrléme devant

- (h. de la h.) et tendue :
EXEMPLE

IiEUX’IEME ANGLE DROIT : la jambe gauche A terre et tendue, et ]a jambe droite A la seconde (h. delah.), et tendue:
EXEMPLE : |

MEME ANGLE EN SENS INVERSE : la jambe droite & terre et tendue, et la jambe gauche 4 la seconde (h. de la h.)

et tendue :
EXEMPLE .

1

TROISIEME 'ANGLE DROIT : la jambe . gauche 3 terre et tendue, et la Jambe droite & la quatridme derriére

(b. dela h.), et tendue :
EXEMPLE :

" MEME ANGLE EN SENS INVERSE : Ia jambe droite & terre et tendue, et la jambe gauche & la quatrléme derriére
(h. de la hh.), et tendue :

EXEMPLE :

On voit par la distribution de ces signes que la PETITE BARRE (quand elle est droite) indique la jambe qui est &

LA HAUTEUR DE LA HANCHE et TENDUE, et que la GROSSE BARRE (quand elle est droite) indique la jambe qui est |
2 terre et tendue.
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Lorsque, dans un de ces trois angles droits, la jambe .4 terre EST PLIEE et que celle en lair est TENDUE, LA
BARRE, DESIGNANT LA JAMBE QUI EST A TERRE, sera indiquée par UNE LIGNE BRISEE et celle, désignani LA
JAMBE QUI EST EN L’AIR ET TENDUE, PAR UNE LIGNE DROITE.

EXEMPLE :

Mais’si, au contraire, LA -JAMABE EN IAIR EST PLIE‘E, et QUE GELLE A TERRE SOIT TENDUE, cest la barre
désignant la jambe qui est en I'air, qui sera brisée, et celle, désignant la jambe qui est & terre et tendue, qui sera droite.

'EXEMPLE :

ST

- Enfin, lorsque les deux jambes, celle & ierre et celle en I'air, sont PLIEES, les deux barres seront BRISEES.

EXEMPLE :
\ e '

i 5 O R s~

CHAPITRE. QUATRIEME.

APPLICATION, AUX ANGLES DROITS,

DES DIRZES, BEMOLS ET BECARRES.

LES TROIS ANGLES DROITS, dont je viens de parler en téte du chapitre précédent, peuvent étre AUGMENTLS
ou DIMINUES, c’est-3~dire qu'ils peuvent devenir des angles OBTUS oun AIGUS, en admettant que I'on ¢loigne ou que
Ton rapproche la jambe en air de la ligne supposée, formant équerre avec la jambe qui est en I'ajr.

Je me sers en danse, comme en musique :

1° DU DIEZE POUR AUGEMNTER ;

9° DU BEMOL POUR DIMINUER ;

3° DU BECARRE POUR REPLACER la jambe dans sa position naturelle.
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ANGLES OBTUS OU AUGMENTES.

APPLIGATION DU DIRZE.

L.A JAMBE DROITE A LA QUATBILME DEVANT (h. de la h.} PEUT SE POBTER & droite entre LA SECONDE,

¢t LA QUATRIEME, sans déranger le pied qui est & terre.
CETTE POSITION forme UN ANGLE OBTUS OU AUGMENTE par 1apport 3 la ligne supposée ; on l'indique par la
quatriéme devant naturelle avec un diéze.

L.A MEME POSITION de 1a jambe gauche ala quatriéme devant et de la droite & terre, est indiquée par :

LA JAMBE DROITE A LA SECONDE (h. de la h.), se portant & droite entre la quatrléme derriere et la seconde,
sans déranger le pied qui est A terre, forme aussi, par rapport i la ligne supposée, un angle AUGMENTE ; on I'indique

par la seconde naturelle avec un diéze.

LA MEME POSITION de la jambe gauche a la seconde et la droite X terre est indiquée par :
&

..A JAMBE DROITE A LA QUATRIEME DERRIERE (h. dela h.), se portant & droite entre la seconde et la. qua~

iri¢me derriére, sans déranger le pied qui est & terre, forme encore, par rapport & la ligne supposée, un angle augmenté)
on l'indique par la quaméme derriére naturelle avec un diéze :




(&
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ANGLES AIGUS OU DIMINUES.

APPLiGAT@ION DU Bﬁmm,.

LA JAMBE DROITE A LA QUATI{IEME DEVANT (h dela h ) peut se porter & gauche, C est—a— dire CROISEE sur 1z )
jambe qui est & terre, SANS DERANGER cette dernitre. CETTE POSITION forme un angle AIGU ou DIMIN UE par rap-
port ala hgne supposée; et s mdlque par le signe de la 4‘“" naturelle avec un bémol. ,

-~ -

LA MEME POSITION de la jambe gauche & la 4=° devant et de la d._r-oite & terre, s'indique par |

LA JAMBE DROITE 4 la seconde (h. delah. ), se poriant a gauche entre la 4™ devant et la seconde, sans déranger le
pied qui est & terre, forme aussi, par rappcnt 4 la ligne supposée, un angle diminué; on Findigue par le signe de seconde:

naturelle avee un bémol

LA MEME POSITION de la jambe gauche 3 Ia seconde et de la droite 4 terre s "indique par

F

LA JAMBE DROITE 2 la 4™ derritre, se portantagauche, croisée sur la jambe qui est & rerre, sans déranger cette der-

niere, forme encore, par rapport 4 la ligne supposée, un angle diminué; on l'indique par le signe de la 4= derriére
naturelle, avec un bémol

LA MEME POSITION de 1a jiignbe gauche 4 la 4™° derriére et de la droite & terre, s'indique par
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APPLICATION DU BECARRE.

QUAND LA JAMBL EN. L’AIR de 1’un des trms angles drmts aura, été déplacée, par lapphcatmn au blgne, d un

diéze ou d’un bémol, on seservira, SI ON VEUT RENDRE A LA JAMBE SA POSITION NATURELLE; d'UN BEGABRE -
adagaté au SIGNE SUIVANT de la méme mamére que l’ont été AU PRECEDENT le dléze ow le bémol

EXEMPLE

X

5
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AUTRE EXEMPLE AVEC UNE OU DEUX JAMBES PLIEES,

GES TROIS ANGLES DROITS, qu'ils soient naturels, augmentés ou diminués, tant avec les jambes tendues que pliées,
peuvent se faire & demi-hauteur, ¢’est-a-dire entre la terre <t la hauteur de la hanche.

En ce cas, on ajoutera -;- au signe indiquant 1a position que I'on voudra faire exécuter 4 la — hauteur.

EXEMPLE
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DES ANGLES DROITS AVEC LES DEUX JAMBES A TERRE.

CES MEMES ANGLES DROITS, qu'ils soient NATURELS, AUGMENTES ou DIMINULS, avec les deux jambes
TENDUES, ou une PLIEE et 'auire TENDUE, ou encore toutes DEUX PLIEES, peavent se FAIRE 2 terre, c’est & dire
en baissant la ]ambe qui est en I'ajr dans Yun des angles droits, de maniére & ce que la POINTE du pied de cette jambe
touche la terre.~ Dans Vexécution de ce mouvement, la jambe qui porte le corps reste placée de méme que dans ]es _
angles précédents ; I'autre ]ambe indique 4 terre ce qu'elle indiquait en 1'air. o

- Signe indiquant lajambe droite & la seconde, touchantla terre par 1aPOINTE, et la jambe gauche SUPPORTANT le corps.

. MEME SIGNE DE L’ AUTRE JAMBE.
Signe indiquant la jambe droite 31a quatriéme devant,touchantla terre par 1a POINTE, et la jambe gauche SUPPORTANT

le corps.
MEME SIGNE DE L' AUTRE JAMBE.
Signe indiquant la jambe droite & la quatritme derriére, touchant la terre par la POINTE, et la Jambe gauche

SUPPORTANT le corps.

MEME SIGNE DE I’AUTRE JAMBE.,

EXEMPLES de ces positions avec I ajii)lication de diézes, bémols, bécarres, et une ou deux jambes PLIEES.

LEAADNIEY Y DA
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POSITION DERIVANT DES. ANGLES DROITS.

F

t* POSITION D'UNE JAMBE RETIREE A COTH DE CELLE QUIEST A TERRE.

LA JAMBE GAUCHE A TEI{RE tendue, et la droite RETIREE, de maniére & ce que la pointe du pied de la ]ambe en
Vair soit & COTE DU JARRET de celle qui est & terre,.s mdlque par

MEME POSITION DE L'AUTI{E JAMBE,

>

CETTE POSITION DE JAMBE peut se faire & demi-hauteur, ¢'est-3-dire, EN DESGENDANT la jambe en ['air, jus-
qu'a ce que la pointe soit A COTE du talon de la jambe qui est & terre; elle s'indique par le signe précédent, en Y

ajoutant = - .

EXEMPLE

de 'une et de T'autre jambe,

' B I

g 2° POSITION D’UNE JAMBE RETIREE ET PLACEE SUR LA JAMBE QUI EST A TERRE,

(dite surle cou-de-pied.)

CETTE POSITION S'INDIQUE PAR :

Jambe droite surle cou-dc-piecj_.‘MJambe gauche sur le cou-de-pied.

La méme position, dite sur le COU-DE-PIED DERRIERE, s'indique par

Jambe droite sur le cou-de-pied derritre, ( I I? Jambe gauche sur le coup-de-pied derriére.

EXEMPLE DES QUATRE POSITIONS PRECEDENTES, avec la jambe & terre PLIEE.

ALCAECAC AL
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CHAPITRE QUATRIEME.
'LE ROND DE JAMBE.

IL Y A DEUX SORTES DE RONDS DE JAMBES :
Le rond de jambe EN DEHORS et le rond de jambe EN DEDANS
Le rond de jambe se prend toumurs avec.une ]ambe A TERRE et T'autre EN L’AIR, placée en SELONDE

| Cette derniére jambe indique le DIAMETRE du GERCLE qui va se décrire Sile rond de jambe est EN DEHORS,
~la jambe qui va.décrire le ROND se: porte d’abord EN ARRIERE continue ensmte son CERCLE et REVIENT a son
'POINT DE DEPART; _ :

] X AU GONTRAIRE, le rond de Jambe est EN DEDANS Ia ]ambe se porte d’abord EN AVANT, continue son GERCLJE
" et REVIENT & son POINT DE DEPART. ' L : .

LE ROND DE JAMBE, qu'il soit en DEHORS ou en DEDANS, peut se faire :
1° A LA HAUTEUR DE LA HANCHE ; 2° A LA DEMI-HAUTEUR ; 3° A TERRE.

(1) Signe indiquant le ROND DE JAMBE EN DEHORS. (b, dela h,).

Signe indiquant le rond de jambe EN DEDANS (h. de la h.)

(2°) Signe indiquant le rond de jambe EN DEHORS (_demi—hauteur),
A K
Signe indiquant le rond de jambe EN DEDANS (demi-hauteur),

1 IR

(3°) igne ﬂindiquant le rond de jambe ENJDEHORS (4 terre).

Al

Signe indiquant le rond de jambe EN DEDANS (3 terre). !







GALERIE
des Maitres de Ballels et Chorégraphes.

Charles Louls BEAUCHAMPS.
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* NOTICE

 SUR

BEAUCHAMPS (Caaries-Louis), né a Versailles, en 1636, fut le premier qui
occupa la place de Maitre de ballets 3 ¥ Académie royale de musique, fondée par
Louis X1V . | | | e

L'histoiredela danselui doit:la Choregraphieou I artde decrire la danse par signes;
c'est lui, sans contredit,qui en eut la preniiére idée, et qui en fut déclaré I'inven-
teur, par arrét en bonne forme du Parlement de Paris. o

Petit de taille, mais vif et spirituel, BeaAucHAMPs avait la répaiﬂtiie bréve et mor-
dante. Dans sa jeunesse, il fut d’abord employé subalterne : il remplissait dans les
fétes et spectacles de I'époque, les réles infimes de porteur de lettres, marmiton,
égyptien, chasseur, etc., recevait les soufflets, les coups de pied et les coups de ba-
ton, et etait méme parfois moucheur de chandelles.

Quelque futiles que pouvaient étre ces emplois, il parait cependant qu’il trouva
encore moyen de s’y faire remarquer, car il fut cha-égé par Moliére de régler le
divertissement ._des Fédcheux, dont la premiére représentation eut lieu le 17 aout
1661, devant le roiet la reine-mére, a la fameuse {éte qui fut donnée a leurs Ma-
jestés, par le surintendant des finances Fouguet, a sa maison de Vaux.

Les danses se ressentirent bien un peu de la précipitation avec laquelle elles fu-
rent ajoutées i la piece, qui elle-mémefut faite, apprise et jouée.en quinze jours,
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Néanmoins, si le talent du jeune chorégraphe ne brilla pas detout son éclat nais-
sant, celui de l'artiste exécutant s’y fit remarquer par sa danse vive et correcte.

Peu de temps apres, Lulli, charge par-le roi d’organiser une féte au Louvre,
tomba subitement malade, et ne put continuer ses répétitions; il ne craignit pas
de remetire ses pleins pouvoirs & Braucmamps, en le chargeant de continuer son
ceuvre a peine commencée. Cette circonstance décida de 'avenir de I'artiste, enlui
permettant de révéler un véritable talent de compositeur : son coup d’essai fut un
coup de maitre, et 'on parle encore aujourd'hui du ballet des Amours déguisés,”
appele ensuite par excellence Grand ballet du roi, représenté au Louvre en 1664.

Ce fut dans ce ballet que le roi, remarquant la facilité avec laquelle BeaucaAaMPs
com posait des danses neuves et pleines de gott (1), le nomma directeur de 1'Aca-
démie de danse, et surintendant des ballets de la Cour.

Ce ne fut qu'en 1666 que l'on créa, pour Beaucuamps, le titre et 'emploi de
Maitre de ballets.

Dés ce moment, ses triomphes ne connurent plus de bornes; a trente ans, 1l
était déja collaborateur de Lulli, de Quinault et de I'immortel Moliére, et sut,
pour sa part, ajouter quelques feuilles & leurs moissons delauriers. Il se distingua
particuliérement dans la Princesse d Elide, en 1664, dont le divertissement, d'un
genre espagnol, fit une véritable sensation, M. de Pourceaugnac, en 1669, les
Amants magnifigues et le Bourgeors gentilhomme, en 1670.

BeaucHAMPS prenait part comme danseur, 4 toutes ses compositions, et recueil-
lait ala fois les bravos donnés a l'auteur et ceux accordés au talent de l'artiste.

En 1671, pour avoir composé le divertissement de Psyché, et en avoir conduit la
musique, il recut, pendant le cours méme de la représentation, une récompense L

de onze centslivres.

Il ne s’arréta pas ensi beau chemin, il ajouta encore aux fleurons de sa couronne
les Fétes de I Amour et de Bacchus, en 1672, et le Triomphe de I’ Amour, donné
au Chateau de St-Germain, en 1681.

Dans ce dernier ouvrage, BEaAucHamps eut 'insigne honneur de danser, habillé
enfemme,avecS. M. Louis XI¥ (2); ce fut ce ballet, représenté quelque temps aprés a
Paris, qui donna lien 4 la premiére introduction des danseuses sur le théatre de I'O-
péra; jusque-la, ces réles avaient été remplis par des hommes travestis en femmes.

P D ik PR M L B Ll Sk it O P

(1) Jusqu’az cette époque, on appelait Entrée de ballet Vexécution d'une Pacane, Gawvotte, Courante, d’'an branle quelconque
intercalé comme interméde dans les pitces de théitre lyriques ou dramatigaes.

(2) On sait quele grand roi ne dédaignait pas parfois de prendre part, comme acteur, auyx jeux du théitre.
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Les abonnés de 'Opéra et les amateurs de ballets doivent lui savoirun gre infini
de cetic transformation; car, bien que ce progréssoit attribué a Lulli , il n'en ap-
par nent pas moins a BeaAucnames, dont I'exiguité de taille et les traits fortement
accentués lui faisaient éprouver une grande répugnance a shabiller en femme.
Cest ce motif, sans doute, qui lui suggera I'idée de cette heureuse substitution
qu'il communiqua a Lullz qui s empressa de la mettre a exécution. |

Cela prouve, encore une 10is de plus, que, d‘ms ce monde, 'innovation est rare-
ment profitable a son auteur, les imitateurs ou les prop'acrateurs recueillent seuls
la moisson ensemenceée par le génie, | | |

C'est ainsi que MM. Feuillet et Dessais profiterent plus tard de 'invention et des
travaux de BeaucHamps (dont il ne reste plusaucune trace aujourd’hui), en faisant
paraitre en 1703 et 1709, un ouvrage de danﬂses_de salon, décrites en signes choré-
graphiques, d’apres le systéme de cet auteur.

BravcHamps forma un grand nombre d’éléves guitémoignentsuffisamment quil
n'eut pas moins demérite comme professeur que comme danseur et maitre de bal-
lets; au nombre de ses disciples, il faut citer en premiere ligne son neveun Blondy,
plus tard, 'émule etle rival heureux du céléebre Ballon. |

Disons encore qu'en inaugurant les fonctions de Maitre de ballets, il sut en tra-
cer, d'une maniere aussi admirable que compléte, les devoirs et les attributions.
Il est facheux d’ajouter que ses enseignements ne furent pas toujours suffisamment
SUIVIS Par Ses SUCCEesseurs. |

Neé d'origine obscure, BeEaAucHAMPs fut un artiste distingué, et sut s'élever par son
talent Aune brillante position, qu’il soutint jusqu’a ses derniers moments. Il mou-
rut a Paris en 1705, 4 I'ige de 69 ans.
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NOTICE

SUR

Louis Picour naquit a Paris, ‘en 1655 -1k fut, apres Beauc/zamps celui qui
eut le plus de renommée, comme danseur et comme maitre de ballets.

11 débuta au théatre de lOpera‘ ~' en*-167:4~, aTage de 19 ans. o

Des son apparition, on reconnut en lui un: danbeur splrltuel ¢legant, onaln al
et de bon gotit : encouragé par ses premlers succes qm furent brlllants autant que
mérités, Pécourne tarda pas a occuper: la premlere place parmiles artistes de son
epoque.

Pécour n'était point seulement danseur et maitre de ballets; il était artiste, il
¢tait homme de génie; il le prouva en faisant faire a la haute danse un progres gi-
gantesque qu'il était-permis a lui seul de tenter; en effet iln’y aque 'homme supé-
rieur qui ait le droit de pénétrer dans cette voie périlleuse des innovations , parce
que lui seul connait les limites de I'art et du gout.

Cest Pécour que La Bruycre dépeint sous le nom de Batylle, quand il dit a
Lelie : « Ol trouverez-vous, je ne dis pas dans l'ordre des chevaliers que vous dé-
« daignez, mais méme parml les farceurs, un jeunehomme qui s eleve s1 haut, en
« dansant, et qui fasse mieux la cabriole.?... »




10 | NOTICE SUR LOUIS PECOUR.

Ces quelques mots du grand moraliste prouvent suffisamment combien Pecozer
etonnait, autant par son elasticite que par son exécution. |
Bien supérieur & Beauchampscomme danseur, son étoile brillade toutesasplen-
deur jusqu'a 'apparition du grand Dupré, qui eut lieu en 1729,
En 1706, Louis XI¥” nomma Pécour maitre de ballets 4 I’Académie royale de
musique, en remplacement de Beauchamps. 1l ne put jamais atteindre, comme

~maitre de ballets, a la hauteur de son prédécesseur.

1l composa les ballets : le Jugement de Paris, les Ages, ijermeneste, les Elé-
ments, les Fétes de Villers- Cotterets, Prothée et tant d’autres, ouI'on ne reconnait,
presque nulle part la nouveauté dont il avait si bien caractérisé sa danse d’exécu-
tion. = . | |

Aimable et beau cavalier, plein de grfwe et de prestance, Pecour était, a plus
d'an tltre, recherche par la haute société; ilétait 'Adonis et le favori de ces dames;
aussi, ses succes lui firent-ils négliger sa gloire théatrale.

Sil'on en croitla chronique, M. le duc de Choiseul Yaurait plus d'une fois ren-
contré sur le chemin de ses amours, et principalement chez la belle Vinon de I En-
clos. L'on rapporte méme qu’un jour, le maréchal ayant rencontré chez Ninon,le
danseur vétu d'un habit chamarré qui ressemblait a un uniforme : luiditd'un ton

railleur: « Ah! Ah! Et depuis quand militaire, M. Pécour? Dans quel corps ser-

« vez-vous?»—« Maréchal, répondit spirituellement Pecour, je commande dans un
« corps ou vous servez depuis longtemps. » |

Nous retrouvons encore lauteur des caractéres s occupant du danseur a la mode;
mais cette fois, c’est dans sa vie privée qu’il a daigné descendre : La Bruyéres'ex-
prime en ces ltermes: « Pour celui-1a, la presse y est trop grande, et il refuse plus
« de femmes qu’il n'en agree. » |

Comme on le voit, rien ne manqua a Pecour. Enfant gaté de la renommee, elle
couvrit a la fois son {front des lauriers de la gloire et des roses de 'amour.

Aprés cela, comment s’étonner que Pecour, enivre de ses sueceés de tous genres,
préférat commander les corps de ballets des marquises et des duchesses, a ceux
de I'Opéra ; car a cette époque (et ne pas confondre 1700 avec 1800) le théatre
était le régne des homimes et des danseurs !! Un siécle s'est écoulé depuis cette épo-
que! Oh !révolution des temps !!! Les pauvres baladines aspiraient alors a un sou-
rire de leur seigneur et maitre de danse, comme aujourd hui la race proscrite du

5
baladin recherche un geste bienveillant dela derniere des choryphcées.
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NOTICE SUR LOUIS PECOUR. 11

Du reste, qu'il nous soit permis de dire que nos dames du théatre d’anjourd’hui
savent suffisamment venger les affronts recus jadis par leurs devancieres.

Mais revenons a l'enfant prodigue, que nous avons laissé s'échappant de I'Opera
pour aller cueillir d'autres palmes dans les salons dorés. Cest Pecour qui composa
tous ces pas de salons qui eurent une vogue si grande, et que les maitres de danse
de l’époque s'arrachaient pour les transmettre de quartiers en quartiers jusqu aux
guinguettes des faubourgs; parmi ces compositions légeres, sont : la bourrée d' A-
chille, la Mariee, le Passe-pied, la -Contredanse, le Rigaudon des vaisseaux, la
Bourgogne, La Savoye, La Forlana, La Cont;)ﬂ, et tant d'autres danses dont raffo-—
laient la cour et la ville. | | | |

* Ces danses furent toutes décrites et gravées en signes chorégraphiques d’apres

le systéme de Beaachamps et publiées par Feuilletet Dessais.

Bien que Pe’cour'n’ap-port:?it rien de nouveau dans le systéme de la chorégraphie,

‘ils'en occupa avec le plus vif intérét, et corrlgea, avec le plus grand soin, les épreu-

ves de cet ouvrage.

Pecour mourut a Paris, en 1729, al'age de 74 ans, et, pendant cette longue car-
riere, il ne vit passe ternir, un seul instant, la splendeur de sa gloire.
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CHAPITRE CINQUIEME.

k7

DANS LE CHAPITRE PPtEMiEB i1 est dit : «Sur les lignes 1, 2, 3, 4 et & seront placés les signes indiquant les mou-
» vements des pieds et des jambes exécutés & terre. Les signes des mouvements en Yair seront placés au-dessus de-

» ceslignes. »

TOUS LES SIGNES DES CHAPITRES DEUXIEME, TROISIEME et QUATRIEME sont placés SUR la ligne qui en
représente une des cing (Voir Chap. I, exemple des six lignes, lettre (*).) destmées 4 RECEVOIR LES SIGNES des
mouvements EXEGUTES A TERRE.

MAIS QUAND UN DES SIGNES DES CHAPITRES DEUXIEME, TROISIEME et QUATRIEME devra &tre exécuté EN

1’ AIR, il ne différera de celui qui indique le mouvement A TERRE, qu'en ce que la BASE du signe ne TOUCHERA pas
une des_ cing lignes représentant LA TERRE.

EXEMPLE .
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st ainsi de suite pour tous les autres mouvements,
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CHAPITRE SIXIEME.

DES BRAS ET DU HAUT DE CORPS.

AU CHAPITRE PREMIER, IL EST DIT :

QU'UNE. SIXIEME LIGNE, placée au DESSUS. des cing autres et détachée des plans, représente la LIGNE DES
EPAULES (Voir exemple des six lignes, lettre (%).)

Cette ligne est consacrée & recevoir les signes indiquant les mouvements du GORPS ET DES BRAS, dont je donne ci-
apres U'explication, - ' _

POUR INDIQUER le GORPS et les BRAS, je me sers :

1° 'UN POINT aj(-ant la: forme et la. grc)sseun-:d?une NOIRE.de mu'sique,\ et qui représente LA TRTE :.

EXEMPLE ..

2> D'UNE LIGNE VERTIGALE partant de la NOIRE vers.le bas du papier;. et qui représenie LE CORPS,.

3 DE DEUX TRAITS GOURBES, en forme de deux grandes virgules, qui représentent les DEUX BRAS.
Ges virgules sont placées, I'une A LA DROITE et 'autre A LA GAUCHE de laligne du corps, prenant toutes deux:

leur point de départ sur la ligne DITE DES EPAULES,
EXEMPLE :

tcte

ligae des épaules. .
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CHAPITRE “SEPTIEME.

DIFFERENTES POSITIONS DES BRAS.

| (Dans les positions suivantes, le corps est supposé de face droit.)

Signes indiquant LES BRAS BAS,

Signes indiquant les bras & LA SEGONDE,

Signes indiquant LES BRAS HAUT,

Signes indi ciuant un bras HAUT et I'autre droit EN SECONDE,
Signes indiquant un bras arrondi en seconde DIT DEMI-BRAS et Yautre droit en seconde,
Signes indiquant un bras arrondi en seconde DIT DEMI-BRAS et I'autre haut,

PG

Signes indiquant les deux bras en avant, dits AU PUBLIC,.

N\
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CHAPITRE HUITIEME.

- DES EPAULEMENTS ET POSITIDNS PENCHEES DU CORPS.

LE CORPS placé sur une ou deux jambes peut S’EPAULER 4 droite ou & gauche.
Pour indiquer L'EPAULEMENT, on se servira d’un DIEZE placé contre la ligne du corps, DU GOTE OU SERA

" EPAULEMENT.

EXEMPLES :
P

# I Corps droit, épaulement & droite.

% Corps drmt ¢paunlement a gauche

Sile corps n ‘est. PAS de FACE et qu’il soit TOURNE d'un QUART ou d’un DEMI-TOUR, on REMPLACERA LE
DIEZE PAR - ou = - |

EXEMPLES :
T/’ Corps droit, tourné d'un -- de tour a gauche.
/AI Idem. o a droite.
o : 1 s
Idem. —~ de tour a gauche.
£ B . : CoF : ,
/2' T Hdem. a droite,

Quand le GORPS aura UNE POSITION PENGHEE (telle que dans les arabesques), la ligne 1nd1quant le corps sera
penchée DU COTE DU CORPS,

Idem de l'autre c6té,

e (-l

EXEMPLES DE L’'ADAPTATION

DES SIGNES DU HAUT DU CORPS ET DES BRAS AUX SIGNES DES JAMB ES.

N e Y
P I Y S S
AT T ET 1Y 1320 %

NOTA. Comme on voit par Pexemple ci-dessus, les signes du corps doivent étre placés en LIGNE DIRECTE AU-
DESSUS de ceux des jambes, tant pour la régularité de celui qui écrit, que pour faciliter le lecteur de sténochoré-

graphie.
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- CHAPITRE NEUVIEME.

DES SIGNES ACCESSOIBES

Lorsquun signe n'indique pas par lul—meme une des posmons principales ou fondamentales, expliquées dans les cha-
pitres 2, 3, 4, 5, 6, T et 8; il se nomme alors SIGNE ACCESSOIRE.

11 s’adapte au signe fondamental pour y apporter une vanatlon, comphcatlon ou nuance quelconque, sans cependa.nt | |
changer le principe et la base du signe principal. | | ’

SIGNE ACGESSOIRE INDIQUANT DESSUS. |
CE SIGNE se place DEVANT, c'est-a-dire AU—DESSOUS D'UNE DES LIGNES DE PLAN : )
" EXEMPLE: ' I

i ' —— Ligue de plan,

. ‘= Signe ihdiquant ﬁFSSﬁS.,“
1L SEMPLOIE dans le cas oli | y ,

I I La. Jambe droite en I'air en seconde pose dessus la gauche qui se léve & la seconde:

I I La jambe droite en seconde pose dessus la gauche qul se léve a la seconde - '-:" hauteur.
I I La jambe gauche en seconde pose dessus la droite qui se léve a la seconde -- hauteur.
4 . o . .
/z‘L

La jambe gauche & la quatriéme devant -- hauteur, pose dessusla droite qm se léve ala ‘quatrieme derricre -2- haut,

SIGNE ACCESSOIRE INDIQUANT DESSOUS
GE SIGNE se place DERRIERE, ¢'est-a-dire AU-DESSUS D'UNE DES LIGNES DE PLAN.

EXEMPLE :

. Signe accessoire indiqhant.DE‘SSOUS.lilsnc de plan

IL SEMPLOIE dans le cas ot

I I La jambe droite en scconde se pose derriére la gauche qui se léve en seconde.

Lz jambe droite en seconde -~ hauteur se pose derriérela gauche qui se Iéveen seconde -- hauteur.

La jambe droite en quatriéme derriére --hauteur se pose derriére la gauche qui se léve en quatriéme devant,

L

4
/'
J:I_ La jambe gauche en seconde = = hauteur se pose derriére Ta droite qui seléve en seconde - >- hauteur.
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SIGNES ACCESSOIRES |Nﬂini-ANT ATLLONEER OU PORTER DE COTE.

Quand une jambe est EN L’AIR EN SECONDE ou 3 1 SEGONDE ou A TERRE, et ¢iue on devra poser cette Jambe en

L'ALLONGEANT DE COTHE, h b $ervirs du §gne > & Cest ALLONGER A DROYTE et du sigie <, si cest
ALLONGER A GAUCHE

I > l .Tambe droite a la seconde, allongeant du cbté droit.
/ 2

En exécutant ce mouvement la gauche se léve & —5 hauteur lIorsque 1’ on pose la d1 01te

I < / I Exemple du méme mouverierit de Pautfe jambe.

Enﬁn, tout mouvement prononcé qui doit se faire A droite ou & gauche del'individu, néeessite uin ddssignes ci-
| dessus

NOTA. Pour allonger ou porter en avant ou en arriére, aucun signe particulier n’est nécessaire ; il suffit pour marquer
un de ces mouvements d’avancer'ou de réculer d'un plan Ie signe indiguant le‘mouvement qui‘doit se faire en avant ou
en arriére.

EXEMPLES :

5 (@ (b)
: 7.3' '
4 —I— T

*-_ %A
|- % 1
. % /a
1 . -

e

Dans 'exemple (a) la jambe DROITE est EN QUATRIEME-;—- hauteur, elle ALLONGE EN AVANT en se posant, tan-

dis que LA DROITE se l¢ve EN QUATRIEME DERRIERE -~ hauteur.
Dans I'exemple (b)la jambe ‘GAUCHE est-d-1a QUATRIEME DERRIL‘RE ‘= hadteur ; ‘elle ALLONGE EN ARRIERE,

en se posant, pendant que la DROITE se leve EN QUATRIEME DEVANT - s hauteur.

On peut encore ALLONGER EN AVANT OBLIQUEMENT ou ALLONGER EN ARRIERE OBLIQUEMENT ; ces diffé-
rentes maniéres d ALLONGER peu\'ent “toutess 1nd1quer aveéec ces QUA‘I‘P{E”MH{CHES expliquées ci-dessus; c’est-a~dire,
DE COTE A DROITE, DE COTEA GAUCHE, EN AVANT ET EN:ARRIERE. =-'Ces‘nidréhes dbligues dépentientou de

la. position de la jambe ou de la position du corps.
EXEMPLES DE ‘MARCHES “OBLIQUES.

[
Lt 4
YA ¥ p
2 %
ki ’ <t3
Qo =y, -
£58 o o g8 =
eaes= =4 20 .
e =3 o oLy '-:o *~
P =Fas & = & 3 —
B e P 5 2 5 & 2
Be s 2 g = 5 =
Saam.ﬁ_ﬂ = = o e
g8 T H o
oo e o
=g~ ] =
[ B~ fvs
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SIGNE ACCESSOIRE INDIQUANT LE GLISSE.

GLISSER se dit d’une jambe qui part d'une position pour aller 4 une auire EN TRAINANT A TERRE.
Le signe indiquant le GLI SSE est un TRAIT GOURBE, comme celui du Coulé ou LEGATO, dont on se sert en mu~
sique. :
EXEMPLE :

EXEMPLES DE 1 APPLICATION DE CE SIGNE.

i, ﬂ Dans cet exemple,laiigmbegauuhe en Secande A terre gliese _Pour-im_imgn c,ipgniéme'&ehﬁlue.

)
| m p— \ - Jambhe & terre ;plie'e,aj'amb,e gauche en qu_at;:iéme dersigre a derre glissagt&pourwppif en ;ciggyimq -tendue.
n Jambe i terre plide, jambe droite en quatri¢me devant i terre glissant pour verir en troisiéme tendue.

T~

ot l—y &

SICNES ACCESSOIRES INDIQUANT LES POSITIONS DE LA DEMI-POINTE
ET DE CELLE DITE SUR L'ORTEIL.

1° ETRE SUR LA DEMI-POINTEse dit de Ia position de pled dans laquelle le TALON QUITTE LA TERRE, tandisque
Jle CORPS PORTE SUR LE DEVANT DU PIED, (cest-a-dire la position dans laquelle le corps porte sur le DESSOUS
DES OS SHESAMOIDES ET METATARSIENS DES DOIGTS du pied.)

Cette position s'indique parun ACGCENT PERPENDICULAIRE pas¢ sous la.barre de la ,]ambe qui. dolt &tre sur la.demi-
pointe.

B '3
rsm 2, B o = o,
(Y 0 e u..;a P
— [e:] o 0o
g F 58 28 5% 8
= o o c B & ‘
= = o @ - oo 8 .
= m . -
8 ::. - "’l“ E “I [ ::_ g- .
o Y — : -
e e o s - .
= o g = L e
= 5 = = n c R .
& & e+ o o o B
0 - s £n, .
5 = o 5 55 &
— = ot (4] N
g =1 = e, = o+ ) _E__
0o ~ .
2 : g 85 5& =i
o > g BG a.
3] o] M E- [=3
- or
s - a ®

2 RTRE.SUR IORTEIL se dit de la position de pied dans laquelle le corps porte SUR LE BOUT DES ORTEILS
du pied. (C’est-a-dire la position dans laquelle le corps porte sur la PHALANGETTE du GROS :ORTEIL et sur les PHA-

LANGINES des QUATRE AUTRES DOIGTS).
Cette position s’indique par UN .PETIT ZERO posé sous la barre de la ]ambe qui doit &tre sur I'orteil.

EXEMPLE :

1

:5- 5 hd 1
oo , /2
L V) &N w
e = = = :3 9 ﬁ 9
-1 L] y - [ - — X
© [ t— L] e G, = o
s o @ Q' a3 = =] =14
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[ "y =) ]
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o & = o
= =
w o



32 - | . PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE.

SIGNE ACCESSOIRE INDIQUANT LA PIROUETTE.

PIROUETTE se dit en danse de I'action ®UN TOUR ENTIER qu'on fait de TOUT LE CORPS sur LA POINTE D'UN
ou DE DEUX PIEDS. On peut pirouetter EN DEHORS ou EN DEDANS.

PIROUETTER EN DEHORS, cest TOURNER DU COTE DE LA JAMBE qui est EN L’AIR quand 11 y énaune en
Iair et Pautre & terre, ou DU GOTE DE LA JAMBE DE DERRIERE, quand on est sur les deux pieds. .
' PIROUETTER EN DEDANS, c'est TOURNER DU. COTE DE LA JAMBE qui est A TERRE quandilyen a une en
Iair, ou de TOURNER DU GOTE DE LA JAMBE DE DEVANT quand on est sur les deux pieds. Mais pour éviter toute
confusion, j'ai adopté deux signes, I'un pour tourner 4 gauche, I'autre pour tourner a droite ; la position desjambes indi-
quera si ¢’est en dedansou en dehors.

e L Ak m—— b L a0 i cnee - ame
P N . .

SIGNES INDIQUANT LA PIROUETTE.

©
@

3)0Ip ¥ IaWANOY,
ayoned ¥ 1suInoy,

i . ' - A - - [}

Lorsqu'il y aura PLUS D’'UN TOUR & faire sur un ou deux pieds, on désignera par un numeéro suivi d'UN 7', et
PLACE EN DESSOUS DU SIGNE DE PIROUETTE, le NOMBRE de tours que Y'on voudra faire exécuter.

EXEMPLE
9 99 9

2¢t. 3t 4t. 5t

QC‘L

EXEMPLE DE L'APPLICATION DU SIGNE PIROUETTE.
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SIGNE ACGESSOIRE INDIQUANT

L'ENTRECHASSEMENT ou LES TEMPS BATTUS.

On appelle BATTRE, le mouvement que font les jambes EN FRAPPANT EN L'AIR L'UNE SUR L’AUTRE.

Tous les MOUVEMENTS BATTUS se composent <’ un mouvement SIMPLE et d’un mouvement FRAPPANT, DEVANT

ou DERRIERE, cest-a-dire DESSUS ou DESSOUS.

Le signe adopté pour BATTRE DESSUS se place de la méme maniére que le signe désigné pour indiquer POSER

DESSUS, cest-A-dire DEVANT LA LIGNE DE PLAN. — Le signe adopté pour BATTRE DESSOUS est placé comme
le signe désigné pour indiquer POSER DESSOUS, ¢'est-a-dire DERRIERE LA LIGNE DE PLAN.

EXEMPLE :

Ligne de plan. + Signc indiquant BA.TTRE DEVANT oun DESSUS.

—q—-— Idem

— Idem.

—- Idem.

H Iden:.

1T Idem.

BATTRE DERRIERE ou DESSOUS.

BATTRE DEVANT et DERRIERE.

BATTRE DERRIERE et DEVANT.
BATTRE DEVANT, DERRIERE et DEVANT.

BATTRE DERRIERE, DEVANT et DERRIERE.

R
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34 PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE.

~ EXEMPLES

DE L’ADAPTATION DU SIGNE- BATTRE AUX SIGNES SIMPLES OU FONDAMENTAUX.

H Cinguiéme position pliée, jambe gauche devant, mouvement en Pair battu derriére et devant, retomhée en
. L) - ! - > A
. - I cinquiéme fendue, pied gauche devant; ce qui forme un entrechat & quatre.
- —_ .

Méme mouvement de I'autre jambe, (¢’est-a-dire entrechat i quatre, jambe droite devant).

| - ]
<> H Cinquiéme position jambes plides, pied droit devant; mouvement en l'air batlu derriére, devant et derricre,
=R retombée en cinquiéme tendue, pied gauche devant : ce qui forme un entrechat.
5. &
<> -y , l Méme mouvement de P'autre jambe,
=
N 5 5' :\
AR R
y ’ i 1 s « : 0
/2 = 2 Jambe droite — hauteur ; mouvement en Iair les deux jambes tendues, battu devant et derti¢re, retombe sur lx
- - 4 s
jambe droite, la gauche - hauteur, e
{ | 2
7 _r “a Méme mouvement de I'autre jambe. '
Ainsi de suite pour tous les mouvements battus.
#
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SIGNE ACCESSOIRE INDIQUANT

DE MEME ou LA MEME CHOSE.

EXEMPLE

-

I S

Ce signe a en Sténochorégraphie la méme signification qu'il a en musique et s’emploie de méme ; ¢'est-a-dire a Rt
SUITE DU SIGNE, et comme ABREVIATION de la répétition du signe qui le précéde. —11 s'adapte également aux |
signes des jambes comme & ceux des bras et du corps.

Fotrem b stk e

- SIGNE ACCESSOIRE INDIQUANT

LE LIE ou LEGATO.

EXEMPLE

Ge signe a encore en Sténochorégraphie la méme signification qu’il a en musique. 11 sert & LIER plusieurs mouve-
‘nents ensemble , et ne differe de celui du Glissé, qu'en ce que le signe GLISSE pose par ses deux extrémités surune des i
lignes de plan, tandis que le signe LIE s'adapte AU-DESSUS ou AU-DESSOUS des six lignes, [



B
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SIGNE ACCESSOIRE INDIQUANT
CONTINUATION.

EXEMPLE

Ge signe 1nd1que aussi comme en musigue la, CONTI\IUATION d’un mouvement de J&[l’lbeb de bras ou de corps jusqu’
Yendroit ou ce signe s’arréte.

ABREVIATIDNS

S'ADAPTANT -AU PETIT BATTEMENT DOUBLE A TERRE
| ET AU PETIT ROND DE JAMBE DOUBLE.

Pour Sténochorégraphier un PETI—T ‘ BATTEMENT DOUBLE‘, il faut DECOMPOSER LES MOUVEMENTS de la jambe
qui fait le petit battement : ce qui donne GINQ MOUVEMENTS.

EXEMPLE
44

Mais le PETIT BATTEMENT DOUBLE étant un temps fort usité et généralement employé sur un mouvement vif, on

se servira du signe

pbt.
En y ajoutant les lettres PBT, AU-DESSOUS dé¢la ligne de plan.

1l en sera de méme pour le PETIT ROND DE JAMBE SAUTE DOUBLE, trés usité aussi qui s'indiquera GOMME
LE SIGNE DU ROND DE JAMBE EN L’AIR en y ajoutant les lettres DB. signifiant DOUBLE, placée AU-DESSOUS
de la ligne de plan.

EXEMPLES
db. db.

FIN DES SIGNES DE LA STENOCHOREGRAPHIE,
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NOTICE

SUR

NO

JeaN-Georees NOVERRE, maitre de ballets, se rendit Qélébre par les réformes

dont il fut le principal autenr. N¢ & Paris en 1727, il paraissait destiné a la pro-
fession des armes par son pére, officier dans1'armée de Charles XII, mais il n’était
pas au nombre des jeunes gens dont la vocation est incertaine, et que l'on peut
diriger sans consulter leur gotit. Apreés avoir pris des lecons de danse avec Dupre,
fameux a cette époque, il débuta devantlacour, a Fontainebleau. Malgré quelques
encouragements flatteurs, il ne tarda pas a se rendre & Berlin ol il espérait rece-

voir de forts honoraires. 11 n'y fut satisfait que de l'accueil caressant du prince -

Henri. Frédéric, le Grand, qui n’était Prussien qu’a la guerre, était favorable sans
doute aux artistes étrangers, mais pourvu quils lui cotitassent peu. Rentré en
France dés I'année 1749, Noverre donna son ballet chinois, dont le faible succes
contribua beaucoup alui faire sentir l'importance d’obtenir plus d'accord entre
le costume et les décorations. Trois autres ballets suivirent ces premiers essais;
mais Garrick I'ayant ensuite appelé a Londres, le jeu si expressif de ce grand co-
médien lui suggéral'idée d’animer la danse par la peinture des diverses passions,
etdefaire du métier des danseurs un véritable art, en les forcant d’imiter celui des
anciens pantomimes.

.
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14 | NOTIGE SUR NOVERRE.

Il lut tout ce qui pouvaitlui fournir les moyens d’élever les ballets au rang des
conceptions dramatiques, et comme toute idée, méme dans les arts, peut susciter
des sentiments généreux, Noverre désira d’abord faire jouir sa patrie des avanta-
ges de ceprojet. ' |

Il eut a lutter, a Paris, contre des sentiments contraires a ceux qu’entretient
I'intérét personnel.

Il rencontra dans les directeurs d’opéras des hommes qui considéraient unique-
ment les arts comme des objets de spéculation et il échouna malgré la protection de
la marqui-se de Pompadour. C'est alors qu'il donna sur le théatre de Lyon quatre
ballets ou les figurantes parurent sans paniers et sans tonnelets. Il préludait ainsi
aux réformes générales dont il fit sentir la nécessité dans ses Lettres sur la danse.
L'Opéra de Paris, et pour ainsi dire tous les danseurs, n’entrevirent pas sans indi-
gnation la nécessité ot ils pourraient ¢tre de faire de nouvelles études. Il ne s'a-
gissait de rien moins que d’adopter des gestes et des mouvements & la fois pitto-
resques et convenables anx personnages et de renoncer aux masques comme aux
perruques. Voltaire, qui fit tant pourlaréforme des théatres, gouta aussitot les
1dées de Noverre, et lui écrivit en 1760 : |

« Le titre de votre livre n’annonce que la danse, maisvousdonnezdes lumiéressur
» tousles arts; votrestyleest aussi éloquent que vos ballets ont d'imagination. Vous
» me paraissez sl supérieur dans votre genre que je ne suis pas étonné que vous
» ayez essuyé des dégouts. » Contrarié¢ ou négligé en France, Voverre fut honora-
blement regu 4 Stuttgard par le Grand duc; il y composa plusieurs ballets histo-
riques dont Vestris reconnut le mérite dansses excursions, etqu’il vanta a Vienne,
et ensuite a Paris.

Appeléatoccasiond'un ma riage dans la familleimpéri‘ale a Vienne,/Noverrey fut
nommé maitre de ballets et directeur des fétes de la cour. Marie-Thérese le choisit
pour maitre dans sa famille, et répandit sur lui d'autres bienfaits. Aprés avoir fait
représenter & Vienne un certain nombre de ses principaux ballets, il suivit dans
la Lombardie I'archiduc Ferdinand, et recut la décoration de I'ordre du Christ,

en récompense de ses ballets dont jouirent aussi lescours de Naplesetde Lisbonne.

Trouvant ensuite le théatre de la cour suspendu, il se rendit pour la seconde fois
a Londres, puis revint a Paris; ou voulait le fixer Marie-Antoinette. Malgré les
clameurs des partisans de Gardel, Noverre recut le titre de maitre en chef des
balletsdel’Opéra, ct devint ordonnateur desfétes de Trianon. Il obtint denouveausx

~succes; mais la réputation qu’il avait méritée en donnant a son art une grande
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NOTICE SUR NOVERRE. | 5

extension, parut l'entrainer quelquefois a en meconnaitre les bornes naturelles,
et des plaisants I'ayant va danser assez malheureusement les Horaces de Corneille,
déclarérent qu'ils n’applaudiraient que quand on mettrait en pirouettes les maxi-
mes de La Rochefoucault. |

Dans un troisiéme voyage a Londres, pendant les troubles de France, Noverre
fut couronne sur le théatre al'occasion de son Iphigénie en Aulide, production

regardée par lui-méme comme son chef-d'ceuvre. Rentré en France, il s'y vit dé-

pouillé d'une grande partie de ce qu'ilavaitacquis. Il conservaitdans un ige avancé
tous ses moyens, et on remarqué beaucoup de fraicheur de style dans une lettre
qu’il écrivitau mois de janvier 1803 a la femme de son confrere Gardel. On trouve
néanmoins un peude prétention dans I'édition nouvelle de son. principal ouvrage,
intitulé: Lettres sur les arts imitateurs, publiées d'abord 4 Vienne en 1767, réim-
primées a Saint-Pétersbourg en 1803-1804, et aussia Paris en 1807 ; cet ouvrage
est du reste le résumé de mires et savantes reflexions, d'un homme supérieur tel
que I'était Noverre. Il s occupa aussi d'un Dictionnaire de danse, que la mort, qui
le frappa 4 Saint-Germain, en 1810, I'empécha de terminer.

Réformateur de V'art de la danse, auquel 1ilfit faire un si grand progres, il etait
avant toul, guidé par la poésie de cet art. Dans ses lettres, il divisait judicieuse-
ment la danse en deux classes:

« La premiére, disait-il, danse mécanique ou d’exécution, ne parle qu'aux yeux,
» les charme par lasymétrie de ses mouvements, par le brillantdes pas, et la variété

o
-

des temps, mais n'offre que la partie matérielle; la seconde, que 'on nomme
» Danse pantomime ou en action, est 'Ame de la premiére; elle lui donne la vie.
» et I'expression, eten séduisant1'ceil, elle captive le cceur et l'entraine aux plus
» vives émnotions; voila ce qui constitue lart. »

Ses idées poétiques sur cet art lui font encore dire, lors de la Tournemanie, in-
troduite par le célebre Vestris, et de suite imitée avec prodigalité par ses collé-
gues : « Sidansun ballettous les sujets ysontemployés, et que chacun enparticulier
» fasse 6 pirouettes, 3o multipliés par 6 donnentle produit de 180 pirouettes, qui,

» en les supposant composées de 6 tours chacune, donnent un résultat de 1080
» toul"Ss »
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16 NOTICE SUR NOVERRE.

Ses principaux ballets sont :

La Mort d’ Ajaz, Médee, le J ugement de Paris, les Mysogyniens, la Descente d’ Or-
phée aux enfers, Renaud et Armide, la Fontaine de Jouvence, le Caprice de Gala-
thee, la Toilette de ¥V énus ou les Ruses de [ Amour, les Fétes ou Jalousies du sérail,

I Amour corsaire ou [ Embarguement pour Cythére, le Jalouz sans rival, la Mort
d . Adgamemnon, les Grices, les Danaides ou Hypermenestre, Adéle de Ponthieu, Psy-

ché et U Amour, Enée et Didon, Belton et Elisa, Alceste, Apollon et Campaspe ou la

Genérositéd Alexandre, Iphicenie en Aulide, les Mctamorphoses chinoises, les Réjouis-
s LPIILG , ’ P y 74
sances flamandes, la Mariée du village, les Fétes du V auxhall,les Recrues prussiennes,

le Bal paré, la Bergére des Alpes, etc., etc.
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SA MAJESTE L’EMPEREUR DE RUSSIE

ayant daigné accepter la DEDICACE DE LA STENOCHOREGRAPHIE, cette auguste faveur a nécessité le

tirage d une nouve]le couverture que nous adressons & 1nos abonnés avec les Quatueme et Cmqmeme ]1v1 atsons
réunies.

Nos souscripteurs voudront bien excuser le retard de notre quatriéme livraison justifié parle vif désiv de 'au-

teur de faire connaitre au public le témoignage de Haute Bienveillance dont Sa Majesté a hien voulu I'honorer.

RESUME
DES QUATRIEME ET CINQUIEME LIVRAISONS.

1°= PRINCIPES DE LA STENOCHORILGRAPHIE,
9¢ PORTRAIT DE DAUBERVAL.

3c NOTIGE SUR DAUBERVAL.
4 PORTRAIT DE SALVATORE VIGANO.

50 BIOGRAPHIE DE SALVATORE VIGANO.

i O D DA B IR SR SRS .

"







RS R EE T A Y L

N R ] TR it e A e T, AN S T SRS A T

R R A SR AR G I

A R A A R e T A L A A T R R S L A r B Sl R e R TR

MRS REI R M R S R R S Lt

Ce CAN AR LA b

T AT AR R N T T M S R N IR A R TR T

PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE. | 3%

CHAPITRE DIXIEME.

ADAPTATION DE LA MUSIQUE AUX SIGNES STENOCHOREGRAPHIQUES.

LA POSITION que devront avoir les jambes et le corps avant de ‘commencer une suite de mouvements, AINSI QUE
LA LIGNE DU PLAN ol ces mouvements devront commencer, SERONT INDIQUE-ES EN TETE de la portée sténochoré-
oraphique. Cette indication préparatoire équivaut a la clef, au ton, et au mouvement, qui en musique se placent aussi
au commencement d’une mélodie ou d’'un air. Les signes servant 4 cette indication préparatoire ne faisant pas partie des
mouvements exécutés sur la musique, seront séparés de ceux-ci par une espéce de clef d’ut. (Voyez pl. 1. Ex. 1‘”)-)

A, représente, & la quatrieme ligne de plan, la ‘position préparatcire de jambes tendues en iroisiéme jambe gauche
derriére, corps et bras bas ; par conséquent I'exécutant devra se poser tel que I'indiquera la position préparatoire avant
de commencer une suite de mouvements. Gomme il a été dit plus haut, le signe représentant une clef d’ut sépare ces mou-
vements préparatoires de CEUX EXECUTES SUR LA MUSIQUE.

B, représente, a la troisiéme ligne de plan, la position préparatoire de quatriéme devant & terre diminuée, la jambe
droite portant (le corps), demi opposition du bras droit, le corps tourné a droite. '

C, représente, & la troisiéme ligne de plan, laposition préparatoire de quatritme derriere 4 terre diminuée, la jambe de
devant portant, opposition du bras droit, corps épaulé a droite.

D, représente, ala premitre ligne de plan, la position préparatoire de jambes tendues en troisiéme pied gauche devant
bras bas corps de face.

E, représente & la cinquitme ligne de plan, la position préparatoire de jambes tendues en troisitme jambe gauche
devant les deux bras hauts. '

LES DIFFERENTS MOUVEMENTS DE LA DANSE sont réglés sur UNE ou PLUSIEURS notes de musique qui en
déterminent LA VALEUR, c’est & dire LA DUREE, par conséquent le signe sténochorégraphique, empruntant sa DUREE
i1la NOTE ou AUX NOTES sur lesquelles il doit s'exécuter devra GORRESPONDRE EN LIGNE VERTICALE AVEG
LES NOTES. |

A cet effet, SOUS chaque_‘portée de six lignes de sténochorégraphie, il y aura une portée ordinaire de musique sur
laquelle on écrira I'air de danse. (Voyez pl. 1. Ex. 2°).

Chaque signe sténochorégraphique devra coincider avec la note surlaquelle il doit commencer ou finir, et il sera placé
AU-DESSUS de cette note sur la portéesténochorégraphique. (Voyez pl. I, Ex. 3¢).

Quant 4 la valeur ou durée du mouvement, il en est des signes sténochorégraphiques correspondants aux notes,
comme des paroles ajustées & la musique, ¢’est-a-dire, qu’en sténochorégraphie les notes indiquent sile mouvement doit
étre précipité ou tenu; s'il faut l'exécuter sur une ou plusieurs notes, de méme qu’en musique de chant les notes
indiquent la syllabe, le mot, la phrase qu’il faut précipiter ou tenir. On trouvera (pl. I. Ex. 4.) DEUX MESURES répétées
TROIS FOIS et chaque fois avec une VALEUR musicale différente, et QUATRE MOUVEMENTS répétés TROIS FOIS,
quiprennent CHAQUE FOIS la VALEUR DE LA NOTE,

i
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CHAPITRE ONZIEME.

- —
o

DE LA PRATIQUE DES SIGNES.

Les mémes difficultés qui existent, lorsque seul et sans mattre on veut apprendre la musique, ’harmonie, le dessin, se
reproduirontinévitablement pourlasténochorégraphie, lorsque I'on voudra écrirelesdifférents mouvements qui forment les
pas. 11 faut, pour réussir, des études comme tout auire art en nécessite, afin de SAVOIR (quand on veut écrire un pas)

analyser chaque mouvement principal des jambes, des bras et du corps.

IL EST PONC DE TOUTE NECESSITE:

1°De faire apprendred 1 éleve lessignes fondamentaix de la sténochorégraphie, de maniére & ce qu’il connaisse cessignes
comme on doit cennaitre 'alphabet pour en tracer les caractéres et les noles pour écrire la musique.

2° De faire écrire les mouvements obliqués en avani, en arriére, & gauche et & droite, afin de familiariser 1I'éléve & ces
différenis mouvements trés usités.

3° De ne jamais écrire les signes de jambe sans indiquer la position des bras et du corps, afin d’obteair de I’'ensemble
dans le dessin des signes, | -

4° D’habituer I'éléve 4 écrire les signes sur des notes de musique dés qu’il a acquis une certaine facilité des principes.

5° Enfin de s'appliquer surtout & décomposer les pasen mouvements principaux, et ne chercher a écrire que des choses
simples et lentes qui méneront avec une pratique suivie & un résultat sir et immanquable.

La planche I, & partir de l'exemple cinquiéme, donne, pour faciliter les commencants, la décomposition de beaucoup
de pas et enchatnements connus et usuels, en montrant ainsi la maniére de procéder pour des ensembles de pas plus com-
pliqués.Du reste en sténochorégraphie, LES MOUVEMENTS SEULS ONT DES NOMS, I'ensemble d'un enchainement n'en
a pas. Dans tous les systémes antécédents on avait adopié un signe pour un pas; mais chacun pouvait donner a ce pas le
nom que bon lui semblait, et ces ensembles de mouvements, généralement mal nommés, (comme nous le ferons remar-
quer dans les exemples suivants), ¢taient cause de I'impossibilité d’obtenir, méme avec le temps, un systéme fondamen -
tal et logique. En s’appliquant & lire les exemples qui vont suivre, il sera beaucoup plus facile pour le lecteur d’exécuter
lui-méme, I'exemple en main ou posé sur un pupitre, les différents mouvements indiqués, il arrivera ainsi i exécuter les pas

machinalement. Il est aussi indispensable pour bien se familiariser & réunir ces différents mouvements, d’écrire soi-méme
3

un peu tous les jours, de décomposer les pas que 'on veut écrire en mouvements principaux, d’abord sans s’occuper de
la musique, ensuite avec la musique notée au-dessous. Dans ce dernier cas il faut D’ABORD écrire sa mélodie, et PUIS
les pas AU-DESSUS, comme en musique on écrit aussi D’ABORD sa mélodie et PUIS sa basse et ses accords (1).

TOUS LES EXEMPLES SONT PRECEDES DE LA POSITION PREPARATOIRE, ET ECRITS POUR L'UNE ET
L’ AUTRE JAMBE.

(1) Toutes les sories de papiers sténographiques se (rouvent chez Laroche ainé, papeticr, rue de Provence 40. Le numéro 1 sert aux
commencants, le numéro 2 aux personnes avancées pour 'usage ordinaire.
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L'EXEMPLE CINQUIEME représente : sur-la premiére noire, jambes pliées en cinquieme, droite devant, corps épaulé
a gauche.

Sur la deuxiéme noire, méme mouvement, jambes tendues.

Sur la premiére blanche, posmon de cou de pied devant, droite en Vair, sur Ta demi pomte (Voy. chap. 9, pag 31.)
les bras comme au mouvement pr: écédent le corps remis de face par le bécarre.

Sur les deux, noires de la deuxi¢me mesure,. mouvement _d'e seconde naturelle jambe pliée bras arrondis,-allant dceluide

seconde naturelie hauteur de la hanche bras tendus.

LE LIE (Voyez chap. 9¢. pag. 35.) qui se trouve entre ces deux mouvements de Jambes et de bras 1nd1que que ces
deux mouvements doivent se faire liés comme les deux noires sur lesque]les ils s exécutent

Sur la troisi¢me noire de la deuxiéme mesure, méme position que la précedente a demi hauteur avec l’appllca.tlon du
signe DE MLME (Voyez chap. 9°, pag. 35.).

Sur Ia quatri¢me noire de la deuxidme mesure, jambes tendues, en cinquiéme, pied gauche devant, bras bas,

Les troisiéme et quatri®éme mesures sont de I’autre jambe la répétition des mouvements contenus dans les deux premiéres
mesures.

I’ EXEMPLE SIXIEME représente : sur la premiére croche, position de cou de pied devant, jambe droite en Iair demi-

pointe (par le signe accessoire), bras bas, corps de face.

Sur la noire et croche pointée jambe en seconde naturelle, demi-hauteur, jambe & terre pliée, bras gauche arrondi,
I'autre tendu (ou demi opposition de bras).

Sur la demi-croche, méme position jambe & terre tendue , demi-pointe, bras comme au mouvement précédent.

Sur la premiére croche de la troisi®me mesure, Signe accessoire POSE DESSUS (Voyez chap. 9=¢), précédent seconde
naturelle, jambe gauche demi- hauteur , les bras en seconde, demi-pointe, jambe & terre tendue.

Sur la. croche suivante le pas recommence delautre jambe.
Cette suite de mouvements donne la décomposition d'un JETE LENT.

1l est & remarquer dans cet exemple que le premier soupir n’a pas de signe, par conséquent I'on reste en préparation
Jusqu’a la croche sur laquelle le mouvement commence.

h
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L’EXEMPLE SEPTIEME (Planche IT) représente : position de cou de pied devant, jambe droite enl'air, corps de face
quatritme devant naturelle jambe en l'air pliée, quairidéme devant naturelle jambe tendue, seconde diminuée, le tout,
avec les bras arrondis, et sur les quatre noires de la premiere mesure. '

Sur la deuxiéme mesure, seconde naturelle, idem augmentée, quatridme derriére, jambe au jarret demi-pointe, les trois

‘pret'nierrs mouvements de cette mesure, les bras en seconde, le quatriéme mouvement, les bras bas, le tout LIE. Ensuite,

position de seconde naturelle, jambe en I'air pliée s'exécutant sur les deux premiéres noires de la iroisitme mesure ;
seconde naturelle sur les deux autres noires, les bras en seconde, méme signe & demi-hauteur sur les deux croches de la
quatriéme mesure,. et signe‘accéSSoirq posé derriére, précédent, position de cou de pied devant, gauche en lair, les
bras bas; sur la noire, idem de I'autre jambe. | |

- Geite suite de mouvements d’onﬁe la décomposition de ce gue I'on nomme vulgairemént GRAND ROND DE JAMBE
LENT ; (mais qui n’en est pas un; car lerond de jambe proprement dit, se prend a la seconde pour y revenir aprés avoir
décrit un cercle et celui ci-dessus se prendsur le cou de pied devant, vaen quatritme devant, et décrit un CERCLE ET
DEMI). |

L' EXEMPLE HUITIEME représente le méme enchatnement ou la méme suile de mouvements que le précédent, mais
EN DEDANS et exécuté sur la quatriéme ligne de plan. La jambe gauche commence cette fois, par position de jambe sur
le cou de pied derriére, pied ou jambe gauche en Iair, demi-pointe par le signe accessoire, bras arrondis, quatriéme der-
riere naturelle, la jambe en Yair pliée, quatriéme naturelle jambe tendue, quatriéme derriére augmentée, seconde natu-
relle, les bras 3 la seconde, seconde diminuée, quatriéme devant naturelle, jambe au jarret, bras bas, seconde naturelle la
jambe en Y'air pliée, les bras arrondis, seconde naturelle, jambe en 'air tendue, les bras & la seconde.

Signe accessoire indiquant MEME position & demi hauteur, signe accessoire POSE DESSUS, précédant la position de
jambe droite sur le cou de pied derriere.

On recommence de I'autre jambe, le tout fini en troisieme, jambes tendues, bras bas, corps épaulé,
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L EXEMPLE NEUVIEME represente Position préparatmre en seconde naturelle, jambe droite & terre, corps de face,
bras bas. :

Sur la noire pointée et la premitre croche, jambes pliées en premitre, quatriéme devant naturelle ‘demi—ahauteur,
jamnbe gauche & terre pliée, jambe droite en I'air tendue, bras bas ; ces deux signes de jambes sont unis par le signe acces-

soire. GLISS]f. (Voyez chap. 9™, page.31), de maniére que la gambe droite allant a la quatri¢éme devant naturelle & demi
hauteur doit GLISSER & terre pour prendre sa posmon. ] ' ' '-

Sur la deuxieme croche se tmuve le 51gne de pos1t10n de cou-de pied derriére, jambe gauche en T'air, signe accessoire .
dezm—pomte ce signe se trouve AVANCE d’une hgne de pla,n des deux précédents (Voyez chap 9‘ne pag. 30), il faut donc |
en exécution, il faut avancer ce. mouvement,

Sur la derniére noire de la mesure, seconde naturelle demi hauteur, jambe gauche en I'air pliée, bras arrondis.

Sur la blanche de la seconde ‘mesure, séco_nde naturelle hauteur de 1a hanéhe, bras en seconde, .¢és deux mouvements
sont unis par le signe LIE ; il faut donc soutenir ce mouvement durant la valeur des notes qui sont au-dessous ; sur
la troisitme mesure, signe accessoire DE MEME pour toute-la mesure comme aussi pour les bras; sous le signe DE
MEME se trouve le signe accessoire, TOURNEZ A GAUCHE ; en exécutant ce mouvement I'exécutant tourne en dehors,

¢'est-a-dire du cOté de la jambe en 'air (Voyez chap. 9=, pag. 82), avec le nombre de tours indiqués au-dessous. ,

Le signe accessoire CONTINUEZ (Voyez chap. 9=¢, pag. 36), va jusqu’a la premiére noire de la quatridme mesure ; il _ _ ’
faut . donc tourner un tour pendant toute la valeur des notes qui,sontrau-_dess_ous du signe GONTINUEZ. - RS

Sur la derniére noire de la quatuéme mesure, signe accessoire de mbme, c'est-a-dire seconde naturelle avec l’augmenta-
tion de demi hauteur, bras bas.

Sur la cinquiéme, sixieme, sepﬁéme et huitiéme mesure se répétent les mémes mouvements des quatre premiéres me- | ‘ ' _
sures de l'autre jambe; le 51gne accessoire TOURNEZ se trouve cette fois de I'autre coté, c’est-a-dire TOURNEZ A '
DROITE.

A commencer de la neuviéme mesure mémes mouvements mais en arriére, des huit premiéres mesures, s’exécutant S
sur le méme hythme musical qu’auparavant, ¢’est-3-dire jambes pliées en premiére, quatriéme naturelle derri¢re 3 demi
hauteur, jambe droite en l'air, jambe & terre pliée, bras bas, position de cou de pied devant, jambe gauche en I'air, demi-
pointe; ce signe se trouve: RECULL d’une ligne de plan des deux précédents, par conséquent, enexécutioun il faut reculer
ce mouvement), seconde naturelle & demi-hauteur, jambe gauche en I'air pliée, bras arrondis. Ensuite, seconde naturelle
bras en seconde. Signe accessoire de méme pour toutela mesure ; signe accessoire TOURNEZ A DROITE continué jus-
qu'aux quatre premiéres doubles croches de la mesure suivante; comme Fexécutant adans ce mouvementla jambe gauche :
en 'air, et que le signe TOURNEZ ADROITE est au-dessous, I'exécutant tournera tout naturellement en dedans, c'est-a- L
dire du coté de la jambe qui est & terre.

Les quatre derniéres mesures sont la répétition de ces mouvements de 'autre jambe, finis en troisiéme jambe droite i
de_rriére, bras bas, corps épaulé. ' 5
t

Cette succession de mouvements donne la décomposition du pas dit vulgairement COUPE EN AVANT ET EN ARRIERE - i
DE IUNE ET DE I’AUTRE JAMBE,
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L’EXEMPLE DIXIEME (Planche III) repiésente : sur la troisiéme ligne de plan, position préparatoire de seconde
naturelle A terre, jambe droite portant le corps, bras en seconde.

Sur la noire pointée les deux mémes mouvements qu’a Pexemple précédent exéeutés de Iautre jambe, puis sur la pre-
miére dotible croche de la mesure position de cou de pled derriére, jambe droite en I'air, bras arrondis. Sur la seconde
double croche, seconde naturelle, jambe droite en lalr, bras en sesonde. Ces deux mouvements sont précipités en ce
qu ils doxvent se faire chacun sur une des .double croches et successivemert 'un aprés Iautre.

~ Surla dermére noire de la mesure, 51gne accessoire, de méme 3 demi hauteur bra,s bas ; ce dernier mouvement est
lent, puisqu’il se fait sur une noire.

Sur la noire pointée de la seconde mesure, _]ambes pliées en premiére comme ala pr emiére mesure, jambe en quatl iéme
naturelle devant & demi-hauteur glissé, Ja.mbe a terre pliée, idem augmenté non glissé ; sur la croche, seconde naturelle
d emi-hauteur jambe & terre tendue. Signe accessoire, PORTEZ DE COTE ou ALLONGEZ DU COTE DROIT (Voyez

chap. 9, page 30).

~ Sur la deuxiéme croche de la mesure, seconde naturelle, lesbras tendus. Gomme il 0’y a pas.de signe de seconde natu -
relle, jambe en Y'air pliée, précédant le signe de seconde naturelle, lajambe doit se lever tendue pour aller & sa position..

B | | Sur la dernitre noire de la seconde mesure, idem 4 demi-hauteur, les bras bas.

Sur les deux noires de la troisiéme mesuore, jambes pliées en premiére, quatriéme naturelle derritre, demi-hauteur, i
jambe droite & terre pliée, jambe gauche en I'air tendue.

Sur la premiére double croche de la mesure, position de cou de pied, mouvement ARRIERE, (puisqu’il recule d’'une
ligne de plan), bras arrondis; sur la seconde double croche, seconde naturelle, bras tendu; ces deux mouvements sont
| . . . . : .

i encore précipités comme ala premiére mesure.

Sur les deux derniéres croches de la mesure, seconde naturelle augmentée, quatriéme naturelle derriére, jambe droite
en Yair, jambe gauche & terre pliée, bras en seconde. _ g;

Sur la premiére croche de la quatriéme mesure, jambe retirée au jarret, bras arrondis, signe accessoire, TOURNEZ
A DROITE UN TOUR se prolongeant jusqu'a la cinquiéme croche de la mesure oti se trouve seconde naturelle, bras
A | en seconde demi pointe ; seconde naturelle & demi hauteur sur le soupir et sur la derniére noire de la quatriéme mesure ;
[ seconde naturelle, jambe droite 4 terre, bras bas. |

I Sur les quatre mesures suivantes le méme pas se répéte de I'autre jambe et finit en troisiéme jambe droite devant.

Ces mouvements donnentla décomposition dun COUPE EN AVANT, COUPE DE COTE EN LEVANT LA JAMBE
TENDUE A LA SECONDE ; COUPX EN ARRIERE EN PLIANT LA JAMBE ET ROND DE JAMBE EN TOURNANT. (Ce
mouvement quoique appelé rond de jambe n’en est pas un, vaque dans le rond de jambe, lajambe & terre ne se plie pas
quand la jambe passe derriére, et que dans le pas dont il est question, la jambe A terre plie au moment ou celle en air

passe & la quatritme derriére),

e o i ke
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1’ EXEMPLE ONZIEME représente : sur la premiére noire, jambes tendues en ¢inquiéme, jambe droite devant, signe
accessoire ORTEIL (Voy. chapitré g=e, page 31), bras bas, méme position pendant la seconde noire.
Sur la premiére noire de la deuxieme mesure, quatriéme naturelle derridre diminuée, jambe drbite portant le corps,

jambe ga.uche a terre, bras ga.uche en attitude, bras droit tendu.

Dans ces deux mouvements on remarquera que le corps ét&lt effacé ou épaulé du méme c6té par le didze de la posmon
préparatoire, ¢'est-i-dire & gauche, et comme iln’y a pas de bécarre au corps pour le remetire de face, ¢e dernier mou-
vement se trouve avancé d’une ligne de plan et OBLIQUE (Voyez chapiire 9=°, page 30) Si le corps eut éu un becarre
au deuxiéme signe de corps la quatriéme diminuée & terre avancant d’un pla,n elt signifié AVANCEZ DE FAGE

Sur la premiére noire de la troisiéme mesure, quatrléme diminuée, jambe droite & terre, ]amhe gauche pli¢e etenl air,
signe accessoire demi- pointe, mémes bras qu'au signe précédent.

Sur la troisiéme noire de la troisiéme mesure, méme position &-demi-hauteur.

Sur la premiére noire de la quatriéme mesure, jambes tendues en cmquléme, droite devant, corps encore ¢épaulé du’

méme c61é, bras bas.

Sur les deux dernidres croches de la quatriéme mesure se trouvent deux mouvements: le premier, jambes plices

dans la méme position quele précédent, le deuxiéme jambes tendues en premitre EN L’ AIR (Voyez chap. 5=¢, page 25),
etsur la premiére noire de la cinquidme mesure, jambes tendues & terre, jambe gauche devant.

(Ges trois derniers mouvements donnent la décomposition du pas nommé changement de pied).

Jusqu’a la premicére noire de la neuviéme mesure, les mémes mouvements du commencement se repétent de I'autre
jambe.

Sur la seconde noire de la neuviéme mesure, jambes tendues en cinquiéme, jambe droite devant, signe accessoire
ORTEIL, corps épaulé & gauche et restant ainsi épaulé pour le mouvement suivant qui se fait sur la premiére noire de
la dixidme mesure et qui représente quatriéme devant diminuée, jambe gauche prortant le corps, jambe droite & terreet
croisée sur celle qui est & terre, ( puisque la quatriéme est diminuée ), le bras,ge{uche en attitude, le droit en seconde.

Ce mouvementi est encore oblique en arriére, puisqu’il remonte d'une ligne de plan. et gue le corps est resté épaulé
comme au signe précédent.

Sur la premiére noire de la onziéme mesure, quatriéme diminuée, jambe gauche a terre, jambe droite en l'air, signe
accessoire de demi-pointe, les deux bras en attitude, le corps tourné du méme c6té du signe précédent.

Sur la derniére noire de la onziéme mesure, méme position  demi-hauteur, bras en seconde.

Sur la premiére noire de la douziéme mesure jambes tendues en cinquiéme, pied droit devant, bras bas.

Puis sur les deux derniéres croches de cette mesure: se répétent les mouvements indiqués A la.quatriéme mesure qul
forment le pas changement de pied. Les mesures suivantes, 13, 14, 15, 16 sont la répétition des neuviéme, dixiéme,
onziéme, douziéme, de autre jambe. La dix-septiéme est la terminaison de I'enchainement.

Cete suite de mouvements donne la décomposition DE TEMPS DE COU DE PIED PAS MARCHE EN AVANT
ATTITUDE POSE DERRIERE, ET CHANGEMENT DE PIED, EN AVANT ET EN ARRIERE.

i = S L
- o . L[4 . -

R
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L EXEMPLE DOU7 ILME (Planche lV) représente posmon preparatmre de Jambes tendues en’ trmsu‘-:me dr01te devant
épaulement a ga.uche

Sur la premiére nmre, Jambe au jarret dem1 hautem demi pointe, bras bas, épaulement a drmte lya donc par cette
mdlcatmn un’ changement d’épaulement de droite 3 a gauche obtenu par les deux didzes, Yun, ala posnmn pr ‘éparatoire,
étant & gauche du corps et celm du premler mouvement étant & droite).

Sur la plemlére croche de la prermére mesure. quatrléme devant naturelle ]ambe 3 terre pliée, jambe droite en | Tair
| __=phée, b1as arrondis; (e corps resie toujours du méme cOté dans les mouvements suivants jusqu’4 ce qu'il. recoive une nou-
velle mdlcatlon) Sur la: deax1éme croche, méme position, jambe en ¥ air tendue, bras d.]a. seconde. Surla tr0151éme croche
quatnéme na.turelle demi hauteur demi pomte jambe & terre tendue, sur la quatriéme croche, jambes tendues en- troi-

‘ 7_ si¢ime sur 1a demi pomte (le corps étant épaulé & drmte ce mouvement produit un épaulement contraure)

“Sur la prnmlere croche de laseconde mesure, qua,tméme derritre naturelle ‘jambe droite & terre phée, jambe gauche
en l'air 1dem. Sur la deuxiéme croche, méme.position, la ]ambe 4 terre pliée, I'autre tendue ; (pendant ¢es deux mouve- |
"ments le corps marque, bras droit en attitude, bras gauche en seconde le corps penché en avant et (,paule D'UN QUART
DE TOUR (Voy. chap 8, p. 28) ; ce mouvement indique une de ces innombrables a,rabesqueb qui, en danse, n’ont pas un
‘om distinetif; elleﬂ ne peuvent s’expliquer qu’en démontrant per sonnellement le mouvement ; mais par sténochor égraphie,
elles g'exécutent pour ainsi dire machinalement. Sur la troisi¢me croche de la deuxidéme mesure, quatriéme naturelle demi
hauteur, demi pointe bras bas. Surla quatriéme croche, tr o1s1é,me jambe tendues, brasarrondis, comme & la premléw ne-
sure,, (t0u30u1s avee. l’épaulement contraire).. ‘

Sur la premu‘ﬂe croche de la troisitme: mesure quatrieme naturelle jambe gauche & terre pliée, jambe droite en air
pliée ; sur la deux1éme croche méme posmon, la jambe en l'air tendue ; pendant ces deux derniers mouvements, bras
gauche en I'air, bras droit en seconde, le corps penché en arriére. Sur la troisi¢éme croche, quatriéme naturelle a demi-hau-

- ‘teur, les jambes & terre et en l'air tendues, demi pointe, bras bas, Surla quatriéme croche, jambes tendues en tr01s1éme
sur la demi pointe avec épaulement contraire, conme aux deux mesures précédentes.

‘Sur la premiére croche de la quatrieme mesure jambes pliées en troisi¢me, jambe droite devant, bécarre au signe de
- corps ; par conséquent le corps ayant été précédemment tourné d'un quart de tour, revient naturel ou de face. Surla
~ deuxitme croche, quatriéme derriére naturelle & terre pliée. Sur la troisi¢me croche, méme position, excepte que la jambe

non portant le corps est tendue. Sur la quatrieme croche, méme position augmentée.

Sur la premiére croche de la cinquieme mesure seconde naturelle & terre, la jambe portant pliée I'autre tendue. Sur la

' deuxiéme croche, méme position diminuée ; sur la troisidme croche quatriéme devant naturelle & terre, jambe portant
A pliée, Vautre tendue. Sur la quatriéme croche jambes pliées en cinquieme pied gauche devant. Tous ces mouvements de
i | la quatriéme et cinq-uiéme mesures sont unis par le signe LIE. Sur le dernier signe de la cinquiéme mesure le corps qui
‘¢tait resté de face marque demi-bras droit, Pautre tendu épaulement A GAUCHE, )

A Sur la noire de la sixiéme mesure jambes tendues en cinquiéme, bras droit en attitude, 'épaulement a droite. Sur les
deux croches suivantes méme position de jambes SUR I’ORTEIL, le corps tourne D’UN QUART DE TOUR, et les bras
| | s ouvrent en seconde.

L Sur les deux noires suivantes de la sepiiéme mesure méme position de jambes, bras arrondis, épaulement & gauche,
les mouvements 4, B, €, D donnent le mouvement de bras nommé DOUBLE PORT DE BRAS.

Enfin sur la huitidme mesure, jambe fetirée & demi hauteur, bras bas, corps épaulé 4 ganche, sur la demi-pointe

pour recommencer de I'autre jambe. Les trois derniers signes sur la quinziéme et seiziéme mesure sont position de cou
e | de pied devant, corps épaulé, seconde naturelle demi-hauteur, corps de face, bras tendus et troisiéme jambes tendues,
' corps épaulé.

“Ces différents mouvements donnent énsemble GRAND BALLOTE, ASSEMBLE SOUTENU, DOUBLE PORT DE BRAS,
de T'une et de Pantre jambes.
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NOTICE

SUR

JEAN DAUBERVAL.

Jeax BERCHER, dit DAUBERVAL, fametx mime et danseur, surnommé

le Prévillede la Danse; naquit le rgaout 1742, a Montpelller et non pas a Marseﬂle,\

comme l'ont dit les auteurs du Dictionnaire des Musiciens.

Eléve du célébre Noverre, il débuta le 12 juin 1761 sur lethéitre del'Académie
royale de musique, etfut regu le mois suivant., Il parvint bientétau rang de pre-
mier danseur ; et comme il joignait au talent.de I'exécution la théorie de la Cho-
régraphie, il fut adjoint aux compositeurs de ballets exi 1773, et nommé A cette
place en survivance de Noverre en 1776. | a

Il fut membre del'Académie de Danse depuls 1766]usqu en 1778.

Dans cette derni¢re année, des intrigues-de coulisses le firent descendre au ran.g
d’aide du Maitre de ballets Gardel, V'ainé, dontil devint I'adjoint en 1779 |

Enfin, il fut nommé Maitre de ballets en pied en 1781, mais de nouvelles tra-
casseries le forcérent a quitter cette place et a renoncer a 1'Opéra a la cléture de
1783, avec une pension de 3,500 livres.

Il se fixa 2 Bordeaux et fut Maitre du théatre de cetteville dépuis 1785 jusqu’en
1791; il fit, pendant ce temps, des voyages 2 Madrid et 4 Londres; mais c'est a
Bordeaux qu’il donnalesjolis ballets de la Fille mal gardée, du Déserteur, de I E; preuve
villageoise, et celui de Telémague, ou leréle de Mentor auraitsuffi pour le placer au

premier rang parmi les plus célébres mimes.
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13 "~ NOTICE SUR JEAN DAUBERVAL.

Ces ballets furent aussi joués & Paris sur le théatre de I'Opéra avec quelques
changements, et ont donné¢ lieu a des reproches réciproques de plagiat entre
Dauvberval et Gardel le jeune. A I'occasion de la défense de jouer & Bordeaux /¢
Mariage de Figaro, Dauberval a fait, d’'apres cette comédie, le Page inconstant, que
M. Aumera depuis adapté au théiire ot on le revoit encore avec plaisir.

Chasseur de premiére force, il eétait recherché par tt_)us les amateurs de

“chasse de la haute société de Bordeaux; il avait de Tesprit et d’excellentes
maniéres; et ce n'était pas de lui que I'on pouvait dire béte comme un danseur. Il
avait epouse M™ Théodore, 'une des premiéres danseuses de lOpera assez mal

| partagee pour les formes et la beaute, mais remplie d’esprit et de talents.

Dauberval €tait surtout un mime spirituel, fin et dlstmgue Son genre de
Danse était plutét le demi-caractére que le genre sérieux. Ses .compositions exi-

geaient une grande finesse d"exécution pour ne pas retomber dans le 'vulgaire et

le commun. Il ne fit pas beaucoup de ballets : mais le peu qu’il a faits étaient tous

. des chefs-d ceuvre.

Le portrait que nous offrons au lecteur est pris d'un pastel grand original dans

le réle de Sylvie, un de ses derniers ballets. Dauberval jouissait d'une excellente
5 | sante, qu’il attribuait 4 I'exercice de la chasse. A cinquante-cing ans, il était encore
svelte et léger comme une plume, et en montant ses ouvrages il lui arrivait sou-
gueur et une dexterité dont
les jeunes danseurs de I'époque étaient étonnés. Sa pantomime était le type par

vent d’ oublier son age et d’exécuter des pas avecune vl

excellence de la comedie-ballet; maisil fallait son esprit, son tact et sa finesse pour
iy  exécuter ses ballets, qui depuis luin’ont été que trés médiocrement représentés.

Il mourut a Tours, le 14 février 1806, 4 I'Agede 64 ans, en se rendant de Paris

i | a Bordeaux.
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NOTICE

SALVATORE VIGANO.

SaLvarore VIGANO naquit & Naples le 25 mars 1769 ; son grand-pere, Isacomo
Braglia, originaire du duché deMddéne,ﬁ avait pour des raisons de famille, adopte
~pour nom propre celui de sa femme J oséphine »igano, et c'est sous ce dernier
nom qu Onorato et Salvatore sont généralement connus. Onorato Vigand était
danseur grotesque, et devint plus tard Maitre deballets d'un certain mérite. |

Salvatore, doué de peu de dispositions pour la danse, en montrait, au contraire,
d’excellentes pour la littérature, ce qui fit dire au célebre Montr @ « S¢ Vigano
se Josse dato alla poesia egli aveva tutto I attitudine a diveni re un altro Ariosto.

Salvatore travailla la musique avec tant d’ardeur, qu'a 'age de 17 ans il écrivit
a Rome , un interméde remarquable; c'estla qu'il commenca la danse dans les roles
de femmes qui étaient alors proscrites de la scéne. De Rome, ¥ 1gand se rendit en Es-
pagne, et prit part aux fétesdu couronnement de CharlesIV, a Madrid ; c’est dans
cette ville que Salvatore épousa Maria Medina, danseuse de quelque talent, etquil
fit la connaissance du célébre Dauberval, qui le perfectionna dans la danse, et 'em-
mena a Londres , ainsi que sa femme. |

Deretour en Italie, en 1790, #7gand fit 2 Venise au théitre de SanSamuele, dont
son pere était alors directeur, son premier essai comme chorégraphe ; bientot
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aprésyil inaugurait le célebre théatre de la Fenice par le ballet de la Fille mal gar-

dée, du a son maitre Dauberval. Sa femme partageait alors ses succes; mais 1l s’en

separa, partit ‘p()ur Vienne, et revint enfin 4 Milan, en 1803.
C’esti..prbbablement“é I'expérience acquise dans ses voyages que Fzgand doit

Fexcellenteroute qu'ils'est tracée, et qu'il va bientét parcouriravectant de distinc-

tion; évitant avec soin le genre trop tragique de Franesco Clérico, ancien maitre

de ballets italien et imitateur de Bathyle et de leade(dont les ouvrages étaient
de véritables tragedles. mimées ), Vigano ne tomba pas non plus dansle genre essen-

tiellement anacréontique qui était alors en grande "VOgue en France et ne conve-

nait nullement au caractére italien ; excellent musicien, doué d'une imagination

poétique, Vigani sut tirer un sigrand parti des grandeset diverses qualités qu’il

possédait, que les Italiens le comparaient a 1'.4/fieri dans le drame mimique, &
Goldoni pour le comique, et & Metastasio pour la musique.

L'art si ditficilede faire mouvoir\les masses est diincontestablementaux Italiens,
et trop parfois ces masses agissent dans lesouvrages de I'école italienned une ma-
nicre si reguliere, et en quelque sorte militaire, il y a cependant dans ce systéme
Ja.-base de la véritable mise en scéne.

Vzgano comprit la faute commise par ses prédécesseurs dans l'emploi de ces
masses, et le mauvais effet produit par cinquante ou soixante personnes faisant
toutes en méme temps le méme geste, et fut le premier quitirala pantomime de
cette uniformité touchant presque au ridicule, et sut distribuerles masses de ma-
niere a ce que chacun des artistes qui les composait efit un role et des gestes en
rapport avec le personnage ‘qu’il représentait.

Salvatore Vz gano savait aussi tirer partl de ses acteurs, qul n'étaient pas toulours‘
parfaits, mais dont il avait le talent de faire ressortir les moindres qualités avec
tant d'intelligence, de tact, qu’ils paraissaient tous excellents ; il fit de grands éle-
ves en pantomimes, parmi lesguels on cite en premiere ligne Antonia Pallerini,la
plus célebre des mimes italiennes; Vicola Molinart, Giuseppe Bocci, Luigi Costa,
Giuseppe Paracca, Giovanni Francolini (comique), Maria Conti, etc., etc.

Peu partisan des pas de deux, de trois, oude quatre, que dansaient la Coppia
Francese ( danseurs francais), Vigand pensait que ces danseurs, ne prenant
pas part a l'action, la refroidissaient et la faisaient languir; aussi voyons-nous
dans ses ballets Salvatore, esclave avant tout de son sujet ne faire venir les Balla -
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bile proprement dits, qu’en seconde ligne, et plutét comme ornementaccessoire
que comme spécialité. Il fit cependant quelques concessions aux danseurs fran-

cais en abandonnant momentanément son sujet pour l'exécution de leurs pas; en

un mot Vigano pensait, luiaussi, que la dansesans poésie était une chose ordinaire.

et plate, etle génie de ce compositeur éminent étant surtout la pantomime dra-

matique, on concevra facilement qu’il a.it apporté moins de soins aux Ballabile

qua I'ensemble de ses poeémes imiques. | |
L'importante question de Yart d’écrire la danse ne pouvalt echapper a les—

prit de Vigano. 11 avait, disait-il 4 ses. intimes, parmi lesquels. était le célébre
Maestro Mayerbeer, combiné un alphabet de pantomimes a 'aide duquel il se pro-
posait de transcrire les gestes et pas de ses ballets. La mort ne lui laissa pas le- -

temps de donner suite & ses idées, et comme il avait pour habitude de tout faire de
téte , sans jamais rien écrire, il ne reste nulle trace de ce travail mental.

Abandonnous un instant auteur célébre pour domner au lecteur quelques

détails sur Phomme privé.
Petit de taille, mais bien fait, Vzgano était d'un caractére doux et affable, etsa-
vait allier dans la conversation beaucoup de calme et de politesse 2 une grande

finesse d’esprit. Bon et serviable avec ses parents et amis, dontil feignait de ne pas
remarquer les petitesses; il avait cependant, comme tous les hommes de génie, ses

moments d’atonie et de mauvaise humeur ; adonné aux plaisirs de la vie, dont
plus quun autre il était a méme de sentir le charme, ilaimait a veiller, travaillait
principalement la nuit, et ne se couchait que le matin. Malheureux en ménage,
Vigano vécut sépare de sa femme; cependant il souffrait de voir la Medina parcou-
rir, seul et sans conseils, une carriére qu’elle avait si brillamment commencée
sous ses auspices, et quelivrée a elle-méme, elle ne put long-temps continuer.

Les premiers symptémes de la maladie qui devaitpriver lascéneitalienne d'une

de ses plus grandes illustrations, se firent sentir alors que Vigano composait
Didone ; mais plein d’ardeur et de courage, il sut dissimuler son -mal jusqu’a ce
que, force de prendre le lit, il mourtit au bout de cing jours d' une hydropisie de
poitrine, le 10 aout 1821,4 Vagede 52 ans.

Ses funérailles furent dlo"nes de son mérite, et Milan rendit les plus grands

honneurs au Poéte mimique, auquel elle devait tant de chefs-d’ ccuvre. Le buste

de Figano, du au ciseau du célébre sculpteur Lorenzo Bartolini, est maintenant
dans le cimetiére de Certosa, a Bologne.
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Nous donnons ici laliste des principaux ouvrages de Salvatore Vigano, parmi
lesquels se trouve le Prométhée, qui fita Milan une véritable révolution. Repro-

duite sur divers théatres d’ Italie, cette ceuvre remarquable n’obtint pasle méme

succes; il est vral que le maitre manqualt etavec lui, sans doute, le savoir-faire,

_'1 exactitude et le talent.

{* LA FIGLIA D’ELL ARIA.

- 9° RAUL, SIGNOR DI CREQUI.

5° RICCARDO CUOR-DI-LEONE.
4° SAMANDRIA.

5° CLOTILDE DI SALERN.

6° GLI UOMINI DI PROMETEO.

7° 1 GIUOCHI ISTMICI. |
8 GLISPAGNUOLI NELLISOLA CRISTINA.
9° IL NOCE DI BENEVENTO. -

10° CORIOLANO. |
11° LA PRINCIPESSA NEL BOSCO.

12° SAMMETE E TAMIRI.

15° IPPOTOO.

14° GLI STERLITZI.

13° PROMETEO.

16° GLI USSITL.

17° NUMA.

18° MIRRA.

19° PSAMMI RE D'EGITTO.
20° OTELLO.

24° LA SPADA DI KENNETE.
22° LA VESTALE.

93° GIUTA FIGLIA DIOTTONE.

~ 24° T TITANI.

25° LA CIMENE.

26° ALLESSANDRO NELL’ INDIE

27° LE SABINE.

28° GIOVANNA D’ARCO. -

29“ DIDONE (tivé de PHROSINE ET MELIDOR)
. PETITS BALLETS COMIQUES.

~ 30° MAZILLI ED ORISCO.

31° LO SPOSO SCIOCCO.

- 32° LA FIERA DI BARCELLONA.

55° 1 FALSI MONETARII. .
34° LA VILLANELLA E IL SEMPLICE
35° UN EQUIVOCO.

| .oG“ LA PASTORELLA F I‘OBTUNAT f&

o DUE CASE ATTIGUE.
080 IL BATTO DEL SERRAGLIO.
59° IL DIAVOLO FRALLE VENDEMMIE.
40° IL NUOVO PIGMALIONE.
41° TL CIABATTINO.
42° LE TRE MELARANCIE.
43° LA SCUOLA DEL VILLAGGIO.
44 TL CALZOLAJO DI MONTPELLIER.

Le mérite et le nombre des ouvrages de Salvatore Vigano lui ont mérité a ]uste

titre le nom de chef'de I Ecole Italienne.
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PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE. | S

L’EXEMPLE TREIZIEME Ieprésente posmon préparatmre de Ja,mbes tendues en cmquléme pled droit devant bras bas,
corps épaulé a4 gauche.

Sur la premiére noire, jambe retirée & demi-hauteur demi-pointe corps épaulé édroite bras bas. -

Sur les deux premiers temps de la premlére mesure, jambe drmte en quatrléme pliée jambe gauche é. terre pliée le corps

reste épa.ulé a drmte, demi-bras du bras gauche I'autre tendu. Sur les deux autres temps de la mesure, jambe dr01te en

seconde bras droit en attitude corps penché du c6té opposé de la jambe qui est en I'air, signe accessoire demi-pointe. Sur
les deux premiers temps de la deuxidme mesure, quatriéme derriére augmentée ]ambes pliées droite en l'air le bras
~ droit reste en atiitude, le corps épaulé 3 gauche (Ge changement d’épaulement entre le mouvement de seconde et celui de |

quatriéme derriére pli¢e forme une rotation de cOorps. )

Sur les deux noires de la deuxiéme mesure, position' de jambe retirée jambe droite en I'air bras bas corps épaulé A
droite. (Ge mouvement produit encore une rotation de corps.)

Surles deux temps de [a troisiéme mesure, quatri¢me devant augmentée jambe en I'air et & terre pliée, les bras arron-
dis. Surles deux autres temps de la troisitme mesure, méme posmon, la jambe & terre phée, Pautre tendue, les bras

ouveris en seconde

Sur la premiére noire de la quatriéme mesure, quatriéme derriére augmentée avancée d’une ligne de plan du mouve-
ment précédent ; jambe gauche pliée en l'air, la droite tendue sur la demi-pointe, bras gauche en attitude, le droit tendu

en seconde. Sur la deuxiéme noire, méme position avec la jambe & terre pliée. Sur la troisidéme noire, méme position,

avec la jambe & terre tendue. Enfin, sur la quatriéme noire, position de jambe retirée, demi pointe, jambe gauche en I'air,
bras bas, corps épaulé & gauche, formant un changement de corps avec le mouvement précédent. Les cinquiéme, sixiéme,

septiéme et huitiéme mesures, sont de 'autre jambe la répétition des mouvements contenus dans les quatre premiéres

mesures.,

L’exemple se termine jambes tendues en troisiéme.

Ces différents mouvements donnent la décomposition du pas connu sous le nom de GRAND FOUETTE LENT, POSE‘
ATTITUDE,

L'EXEMPLE QUATORZIEME est le GRAND FOUETTE LENT EN TOURNANT , POSE ATTITUDE ET UN TOUR.

Cet exemple estle méme que le précédent , sauf quelques mouvements tournés que T'on trouvera dans les deuxiéme ,

quatri¢me, sixiéme et huitiéme mesures et deux préparations en quatritme 2 terre pliée que 'on trouvera dans les qua-
tridme et septiéme mesures.




ST Aty i,

§w e el

S

Tl

b, | | PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE.

L'EXEMPLE QUINZIEME (Planche V) représente : posmon préparatoire de ]ambes tendues en cinquiéme, jambe
gauche devant, bras bas, cor ps épaulé & droite.

Sur la premiér'e noire de la p'lemiére mesure, seconde naturelle demi hauteur, jambe gauche en I'air sur la demi-
pointe, corps REMIS de face par le bécarre, bras en seconde. Sur la deuxiéme noir e, jambes pliées en seconde, cor ps ¢épaulé
4 droite, demi-opposition. du bras gauche. Sur la troisi¥me noire , seconde naturelle demi-pointe, corps de fdce, bras en

_ r;econde. Sm la quat1 iéme noire, méme posmon a demi-hauteur,

Sur la premiére nmre de la deuxiéme mesure, Jambes tendues en cinquidme sur I'orteil, jambe gauche devant; bras bas,
corps épaulé & droite. Sur la premiére croche dela deuxiéme mesure, jambes pliées en cmquléme jambe gauche ‘devant,
corps de méme qu’au mouvement précédent. Sur les deux doubles croches suivantes, deux ronds de jambe en Iair (Voyez

chapitre 4™ et 5™) , lesbras en seconde, corps de face. Sur la blanche de la méme mesure, position de seconde naturelle
a terre. " | |

Sur la premiére noire de Ja troisitme mesur '8, posmon de jambe retirée & demi-hauteur, corps tourné d’UN QUART de
tour & gauche, bras bas sur la.deuxiéme noire , jambe pliée en quatriéme, jambe gauche derriére , cor ps encore tourné du
cOté gauche d’'UN QUART de tour comme au mouvement précédent, demi opposition du bras droit. (Ce mouvement in-

- dique la préparation de pirouette en dedans formant avec le mouvement de bras précédent un PORT DE BRAS),

Sur la premiére croche, quatri¢me naturelle, jambe gauche pliée enTair, corps de face,les brasarrondis. Sar la deuxiéme
croche quatrieme naturelle augmentée, jambe en l air tendue. (Ces quatre dermers mouvements sont liés, ¢’ est—a, dire,
fondus les uns avec les autres). '

Sur la .premiére noire de la quatrieme mesure, position de jambes tendues en cinquieme sur V'orteil, jambe gauche
derriére, bras bas. Sur la premiére croche, jambe pliée en cinquiéme sans changer les jambes, mais sur les talons. Sur
les deux doubles croches, rond de jambe en dedans, en Pair de la jambe gauche, quatridme devant augmentée et
quatritme devant naturelle jambe retirée; ces trois mouvements faits en Pair. Sur la blanche, quatriéme derriére aug-
mentée, bras gauche en l'air, corpsépaulé & droite.

Le premier signe de la cinquiéme mesure est précédé du signe accessoire POSEZ DESSOUS., puis le tout se répéte de
I'auire jambe, et donne la décomposition d'un TEMPS DE PIROUETTE RELEVE A LA SECONDE, POSE EN CIN-
QUIEME SUR L’ORTEIL , PREPARATION , DEUX RONDS DE JAMBES EN L’AIR EN DEHORS; PORT DE BRAS:
REVENEZ EN SECONDE, POSEZ DERRIERE, ROND DE JAMBE EN DEDANS FINI EN ATTITUDE.
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L'EXEMPLE SEIZIEME est la répétion de I'Exemple quinziéme , avec addition du signe TOURNEZ deux tours aux
mouvemenis de&gnés par les lettres (A, B,C, D, E, F, G, H). |

L'EXEMPLE 'DI-X—SEPTIEME (Planche VI) représente : position préparatoire en cinquieme jambe 'droit_e devant ,
corps ¢paulé & gauche, bras bas. ' S

Sur la premiére noire : seconde naturelle 3 demi hauteur, Jambe drmte en lair pllée, corps REMIS de face par le
bécarre , demi bras du bras gauche, le droit tendu. ' '

Sur la premiére croche de la premiére mesure : “posez dessus petit battement double de la jambe gauche (Voyez
Chap. 1X, page 36), se répétant et continuant jusqu’a la sixitme croche de la deuxidme mesure , avec additi'on du
signe TOURNEZ DEUX TOURS qui se trouve sur la premiére croche de la deuxiéme mesure. Pendant cette mesure, les |
hras mar quent bras bas, bras arrondis et bras tendus ces trois mouvemcnts successﬂs sont LIES.

Sar la.se ptiéme croche de la deuxitme mesure : position de cow de pied devant, jambe gauche en V'air, sans change- .
ment de bras. Sur la huitiéme croche de la deuxiéme mesure, seconde naturelle, demi hauteur, les bras comme an mou-
vement précédent. |

Sur la premigre croche de la troisiéme mesure , jambes pli¢es en seconde, corps épaulé & droite , demi bras du bras
gauche, lautre bras tendu. Sur la deuxiéme croche de la troisiéme mesure , petit battement double de la jambe gauche,
tournez deux tours a gauche, bras arrondis. Les petits battements doubles, ainsi que les deux tours se prolongent ]u:,-
qu'a la sixiéme croche de la troisiéme mesure. |

Sur Ja septitme croche de la troisidme mesure, position de cou de pied devant, jambe gauche en I'air. Sur la huitiéme
croche, seconde naturelle demi hauteur demi pointe, bras en seconde.

Sur la premiére croche de la quatritme mesure, jambes pliées en seconde, corps épaulé a droite, demi bras du bras
gauche, le bras droit tendu. Sur la premiére double croche, rond de jambe en dehors & demi hauteur, de méme sur les
doubles croches suivantes. Pendant ce temps les Dras restent en seconde, et le signe tournez & gauche deux tours se
prolonge jusqu’a la dernidre double croche ; sur Pavant derniére croche de la méme mesure : seconde naturelle, bras en
seconde ; enfin sur la derni¢re croche, seconde naturelle & demi hauteur, jambe a terre pliée, demi bras du bras droit, le
gauche tendu. ldem de I'autre jambe.

Celte suite de mouvements donne la décomposition de JETE BATTEMENTS, TOURNEZ DEUX TOURS, TEMPS DE
PIROUETTE, PIROUETTE A BATTEMENTS, TEMPS DE PIROUETTE, PIROUETTE A RONDS DE JAMBES. L’exem-
ple se termine par seconde naturelle posez derriére en cinquitme jambes tendues.
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' L’EXEMPLE DIK—HUITIEME 1eprésente posmon prepara’cone en cmquieme jambes tendues droite devant bras bas

corps 6épaulé A gauche.
Sur le soupir, jambes pliées en cinquidme droite devant corps remis de face par le bécarre.

Sur la premiére croche jambes tendues en premiére en lair.

Sur la premidre cr oche de lapr emléle mesure jambes phées en cmqméme ]ambe gauche devant. — Sur les deux doubles

croches : jambes tendues en premiére en l'air,

Sur les deux autres quarts de la mesure les mémes mouvements se répétent

Sur la premiére croche de la deuxiéme mesure : ]ambes pliées en cmquléme ga.uche devant. Sur la seconde croche de la
méme mesure : jambes tendues en l'air et en seconde bras ouverts.

Sur les deux temps suivants de la deuxiéme mesufé : jambes pliées en seconde, demi bras du bras gauche, bras droit
tenduw, corps épaulé & droite.

Sur la troiéiéme mesure position de cou de pied , jambe gauche en l’air,- signe TOURNEZ A GAUCHE quatre tours,
bras bas. | . .

Cette indication continue jusqu’au troisidme quart de la quatriéme mesure. Sur le dernier tempsde la quatriéme mesure
Fenchainement recommence de I'autre jambe. 11 termine jambes tendues en quatncme jambe gauche devant bras bas dits

au public.

' Cette suite de mouvements donne la décomposition de TROIS CHANGEMENTS DE PIEDS , EGHAPPE , PIROUETTE

SUR LE COU DE PIED, POSEZ DEVANT et DE MEME DE L’ AUTRE JAMBE.
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NOTICE

SUR -

PIERRE-GABRIEL GARDEL.

Pierre Gasrier GARDEL, danseur et chorégréph‘e, ne¢ a Nancy le 4 février

I 758 est le second fils d'un maitre deballets de Stanislas 1% 1'01 de Pologne 11 vint

2 Paris en 1774, et y fut recu éléve del’ école de. danse qui avait pour maitre son
frére ainé. Admis comme danseur a l'Ecole royale de musique en 1776, il devint

premier danseur en 1780, futnommé en 1784, aide de son frére, qui était alors

maitre de ballet,etdésl’'année 17861l obtint du roi une pension de 6000 fr. En 17871l |

fut nommé maitre, chef et compositeur de ballets, et il conserva cette place pendant
joans, sous tous les gouvernements qul se succederent en France.

Comme danseur, son genre était ladanse noble et sérieuse, dans laquelle," malgré

ses talents, il n’avait pasfait oublier Vestris le pére;il se faisait néanmoins applaudir

par les avantages que lui donnaientsa taille, la gravité de ses traits, par une grande
pureté d'exécution et la noblesse de sa tournure.Cependant il eut le tort de vouloir
suivre le genre de danse de Pestris fils qui éclipsait alors parson exécution brillante
tous les danseurs sérieux tels que Gardel. A la suite d'un tour de reins que celui-ci

“ e
T

se donna, il cessa de danser surle Théatre vers 'année i796; mais ily a paru dans™

quelquesreprésentations extraordinairesjusqu’en 1816.Nommé Directeurdel’école

dedanse, en 1804,111'était encore en 1816.Enfin i diverses époques, il a fait partie du

jury delecture 2 I'Opéra, vu que non seulement il était a ce théatre l€ roi de la danse,

e e T T T R T T R R T A T
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mais aussl pour ainsi dire le Directeur supréme; il ne se faisait rien' en cequi concer-
naitla direction de ce Théatre, tant pour la danse que pourla partie musicale sans
son approbation. Gardel ne sest pasborné a 'art de la danse et de la chorégraphie,
il avait fait toutes ses études, etil cultiva dans sa jeunesse la musique avec autant
de gotit que desucces. 1l se fitentendresur le violon au concert spirituel en 1781,
au Théatre de Haymark, et & Londres, en 1782, et plusieurs fois depuis & Paris dans
son ballet de la Dansomanie, ou il exécutait un solo de violon. Son goht pour
la musique et ses profondes connaissances se font remarquer dansles nombreux
morceaux qu’il a choisis pour ses ballets. Les airs qu'il a puisés dansles chefs
d’ceuvre de Gluc/c, Haydn, Mozart, Cimarosa, Paésiello, etc, se liaient admlrable-
ment & ceux que lui ont fournis Mehul, szeruéunz, Kreutzer, etc.

Ses ballets se distinguent surtout par l'art de la mise en scéne, de la distribu-
tion du maniement des masses, par la supériorité incontestable qu'il possédait
dans T'art de régler sur la note et dans le sentiment de la musique; les pas et
la musique ne faisaient qu'un; entreautres lepas de la Festale, qui est resté un chef

d’ceuvre d'art, d’école et de type. Il était moins heureux dans ce qui concernait

l'inspiration et le génie ; ses compositions se Tessentaient de son caractére froid,
mais si ses ballets péchaient un peu par l'imagination et l'originalité, ils of-
fraient de beaux tableaux, des scémes bien disposées et des situations expli-
quées par la musique d'une maniére aussi claire que gracieuse; au total ses
ouvrages sont dignes de leur réputation.

Sa classe de danse était la réunion de toutes les célébrités de son époque ;
il y régnait un ton etdes manieres dignes des premiers salons de la haute
société, et Madame Gardel, née Marie-Anne Houbert, qui joignait & un talent
tres distingué comme danseuse un esprit des plus remarquables, la presidait a
merveille.

Gardel était doué d'une grande distinction de langage et de maintien ; il
possédait au plus haut degré l’art si difficile d'imposer le respect et la disci-
pline & tout un corps de ballet. Une faute commise n’était jamais oublide,

et celm qui avait manque a son devmr était sir d'en subir tét ou tard les
conséquences,

onait

Aussi Gardel était-il la terreur deson corps de ballet; un silence de mort rég

. Rt
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lorsqu'il . entrait sur le théitre pour une repetltlon, en somme il se faisart.

plutot craindre. qu’ almer

Gardel survécut a sa femme et a son frére; 11 mourut a Montmartre le 9'

novembre 1840, aprés une longue maladie.

Ses prmmpaux ouvrages sont :

TELEMAQUE. PAUL ET VIRGINIE. . L’ENFANT PRODIGUE.

PSYCHE. - o | MIRZA. L’HEUREUX RETOUR.

LE JUGEMENT DE PARIS. VENUS ET ADONIS. LA FIANCEE DE GAERTE.

LA DANSOMANIE. - ALEXANDRE CHEZ APPELLES. PROSERPINE. o

LE RETOUR DE ZEPHIR. LA FETE DEMARS. LA SERVANTE JUSTIFIEE.
DAPHNIS ET DENDRONE. POMONE. CHASSE DE L’OUVERTURE DU

ACHILLE A SCYROS. PERSEE ET ANDROMEDE. JEUNE HENRI.

D'apreés son frere, il a monté la Rosiére, Mirza, Ninette a la cour.

Ses ouvrages non representés sont : Guillaume Tell la Bzenfazmnce, ;Meleagre
et Atalante, Armide, Samson, le Talisman. |

1l a en outre compose les divertissements de la plupart des Opéras qui ont paru
a son époque, dont les plus célebres sont : la Pestale, Fernand Cortez, Trajan, etc.

Excepté les programmes de ses ballets, qu’il a publiés, écrits enstyle poétique, et
quine sont pasce quil afait de mieux, il n’a laissé aucun ouvrage sérieux sur l'art
dela danse. | |

Nous joignons au portrait de Pierre Gardel, celui de son frereainé Maximilien
son maitre et prédécesseur, homme de génie et dimagination, mais que
la mort enleva trop tét aux arts et aux artistes. Quoique sa courte car-
riére ait été plutét vouée au professorat qua l'exécution et a la composi-
tion, le Théitre de 'Opéra lui doit cependant quelques ouvrages , véritables

mu.}’ﬁ’,‘,?_'-‘“‘ﬂ:,’-‘,{ . e e L. “_-:5_:_‘
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chefs-d’ ceuvre du genre, dont son frére en a remis plusieurs, tels que /a Ro-
sierre, Mirza, Ninette a la Cour; ses autres ballets sont : la Chercheuse d esprit, le

Navzgateur, qui eutun trés grand succes, et le Deserteur, devenu sicélebre. 11 était

né en x 740 et mourut en 1 787.
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NOTICE

' GAETANO GIOJA.

B e P L S e R R e

Garrano GIOJA, une des gloires de la scéne 1italienne, est né a Naples en 1 768._. .
Fils d' Antoine Gioja et d Anna Carbani sa femﬁﬂie‘ il avait été par ses parents des-
tiné a la cléricature, et jusqu’a I'age de douze ans, 11 avait commence son educa-
tion chez les Jésuites. | | “ .
A cette époque on était loin de supposer que ce jeune présbytériens‘erai’t appele
& devenir un des plus célebres chorégraphes de I Italie et mériterait unjour, comme
Tont nommé depuis les Italiens, le nom du Sop/zocle de ’art choregraphlque. |
C'est au célebre Pestris qui était a Naples en 1781 et 1782 et qul entretenait des
relations d’amitié avec son collégue Antoine Gioja, que Gaeta,no doit sun étrange

changement de vocation. Pestris, si spirituel et si adro;t quand il s’agissait de

narrer ses triomphes, sabandonnait entiérement 4 ses propres louanges empha-
sées lorsqu’il se trouvait avec son ami Antoine, et le petit presbytérien écoutait
ces récits, sorte de fruit défendu pour lui, avec d’autant plus de ferveur, qu'il
sentait déja en lui s’élever les premiers mouvements de sa véritable vocation.
Le jeune novice sacrifia décidément la gloire céleste a 'amour de la gloire mon-
daine, et plein de cette pensee, il abandonna avec empressement cette vie pieuse,
pleine de pfivations et d’'abnégations, qui était du reste peu en rapport avec
I'ame vive et ardente de Gaetano Gioja. | | |

Le génie est unfeun inextinguible qui sait se faire place a travers tout obsta-
cle, et comme 1'a si bien dit un de nos grands écrivains: L’homme de genie n’est
satisfait que lorsqu'il a produit au dehors ce quil ressent au dedans. Gioja pos-
sédait en lui ce don si précieux et si rare du génie; dés lors, il voulut entrer
dans la carriére artistique, et malgré les remontrances réitérées de ses parents,
il n’eut de cesse que lorsque son pére lui eut donné un professeur de danse.
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NOTICE

SUR

GAETANO GIOJA.

GAETANO (:IOJA une des gloires de la scéne 1tallenne, est né a Naples en 1768
Yils d' Antoine ija: et d Anna Carbani sa femme il avait été par ses parents des-
tiné a la cléricature, et Jusqua I'age de douze ans, 11 avait commencé son éduca-
tion chez les Jésuites. | |

- A cette époque on était loin de supposer que ce jeune presbyterlen serait appele
a devenir un des pluscélebres chorégraphes de I'Italie et mériterait unjour, comme

T'ont nommé depuis les Italiens, le nom du SOPIzocZe de l’art choregraphlque. |
C'est au célebre FVestris qui était A Naplesen 1781 et 1782, et qul entretenait des

relations d’amitié avec son collégue Antoine Gioja, que Gaetano doit sun étrange
changement de vocation. Pestris, si spirituel et si adrmt quand il s’agissait de

narrer ses triomphes, sabandonnalt entiérement i ses propres louanges empha-
sées lorsqu'il se trouvait avec son ami Anfoine, et le petit presbytérien ecoutait
ces récits, sorte de fruit défendu pour lui, avec d’autant plus de ferveur, qu’il
sentait déja en lui s'élever les premiers mouvements de sa véritable vocation.
Le jeune novice sacrifia décidément la gloire céleste a I'amour de la gloire mon-
daine, et plein de cette pensée, il abandonna avec empressement cette vie pleuse,
pleine de privations et d’abnégations, qui était du reste peu en rapport avec
I'ame vive et ardente de Gaetano Gioja. | | |

Le génie est un feu inextinguible qui sait se faire place a travers tout obsta-
cle, et comme 1'a si bien dit un de nos grands ecrivains : L’homme de genie n’est
satisfait que lorsqu'il a produit au dehors ce qu'il ressent au dedans. Gioja pos—
sédait en lui ce don si précieux et si rare du génie; dés lors, il voulut entrer
dans la carriére artistique, et malgré les remontrances réitérées de ses parents,
il n’eut de cesse que lorsque son pére lui eut donné un professeur de danse.
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Antoine Gigja ne voulut pas entreprendre lui-méme I'éducation de son fils dans

une carriere dont 11 connalssalt par lui-méme toutes les dlfﬁcultes et les desﬂ]u-

sions auxquelles on est contmuellement en but meéme en étant i 1ap0gee de

‘Tart. Cependant il céda  ses priéres, et le mit entre les mains de Zraffiers, maitre

de ballets de mérite; bientdt Gaetano Gioja avait subi sa transformation compléte,
il fit en peu de temps des prodiges en danse. Appelle 3 faire ses premiers debuts,

il quitta ses parents a lage de 19 ans, et dansa pour la premiére fois habillé

en femme , comme son contemporam et rlval Salfvatore Vigano sur un des théa-

tres de Bome. Engagé en 1789 a Vicence, il y monta son premier ouvrage

mtltule Soﬁmzsba dont le succeslui ouvrlt aussitot les plus grandes scénes del'Ttalie.
Nous ne fatiguerons pas le lecteur en détaillant tous les succés que Gigja a ob-

tenu pendant sa brillante carriére, il sufﬁra de faire connaitre ici , pour prou-

ver sa fécondité d1mag1natlon, que qu]a composa depuis 1789 Jusqu en 1826
deux cents vingt-et-un ballets , tant petits que grands dont 46 4 Naples, 42 a
Milan, 5 a Vienne, 20 a Turin, 4 a Venlse ig aRome, 38 a Florence, 12 a Bologne,

‘12 & Livourne, 2 4 Lisbonne, 1 & Parme, 5 &4 Reggio, 2 & Padoue, 2 & Vicence,

1 2 Monza 1 a4 Rovigo, 4 a Brescia et 5.4 Génes.

Il commenca avant #7gand a composer des ballets; ¢'est pourquoi ses premiers
ouvrages appartiennent plutétau style de I'ancienne €cole italienne; mais ayant
eu bientét occasion de se trouver a Vienne avec Figano, il suivit depuis ouver-
tement le beau genre dont ce célébre;chorégraphe était le créateur, tout en don-
nant &4 ce genre un style plus romantique. Il excellait dans le détail des mas-
ses, dans la clarté et la nouveauté de ses situations dramatiques, et lorsqu’il donna
César en Egypte, on raconte que Figano ne se cachait point de dire que cet ouvrage
était le roi des ballets héroiques, et qu’il n’oserait pas lui comparer le meilleur des.
siens; modestie sans doute de la partde #igand , mais qui ne laisse pas de faire
voir combienil appréciait les beautés de I'ouvrage de Gioja.

- Gioja était aussi excellent musicien; quand il composait ses ballets, il s enfermalt
generalement lanuit, eten méme temps qu’il concevaitla contexture d'une seéne, il y
adaptait en preludant sur son violon une musique tirée d' Operas ou d’autres choses,
qu'il enchainait aujuste danslesentimentde sa scéne. Il obtenaitainsi untout fondé
dans une méme pensée , et il est-& remarquer que-les maestr: auxquels il donnait
ensuite sa musique ainsi tracée pour l'arranger définitivement, gardaient presque
toujours les motifs que Gioja avait si ingénieusement combinés pour ses scénes.
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~ Sa féconde imagination, le falsalt toujours trlompher avec bonheur des idées

neuves et hardies dont ses ouvrages étaient remplis. Par exemple, dans Saffo,

il tenta d’exprimer par des gestes la poésie imagée, pour ainsi dire, par la musi-
que; la situation représentait Saffoau moment olion I'engage a chanter, 1'Or-
chestre ]oualt une romance; elle I'écoutait d abord et ensuite comme 1nsp1ree par

cette mu51que, elle rendait les couplets en pantomlme Le talent dela Conti le ser-

vit on ne peut mieux dans cette tentative, qul eutun succes d enthousiasme. Cest
4 Gioja que I'on doit une foule douvrao"es qui ont passé les Alpes, sans conserver,'

comme il arrive si souvent en danse, ni le nom, ni I'idée primitive de I'auteur.
intr'autres, les mineurs W allaques, charmant ballet duquel a ete tirée la Laztaere

Suisse, ce petit tableau 51 frals et si naif. | |
De méme, Vi ina folle par amour, la Fille soldat, I Eléve dela nature, la maison ir-

/mbztee tous. ces ballets de ; genre joués depuls a satlete sur tous les théatres d’Eu-
rope, grands et petits, déguisés sous toutes les formes, ne sont que de faibles re-

productions des siens, et dans lesquels, comme ‘récompense, lauteur voyalr des
‘noms étrangers figurer sur l'affiche !!! |
Gigja evitait ]ud1c1eusement dans ses comp051t10n3 tout ce qui n’ appartenalt pas

al'action du moment. Il ne placa1t jamais un récit en pantomlme, a moins que Lac- -
tion n'ait permis au public, par une scéne antecédente, de comprendre le récit qu 11

présentait apres. |
Dans les Mineurs W a,llagues, la Pallerini représentait merveilleuse ment une si-
tuation de ce genre, dans laquelle clleracontait en gestes, postérieurement & une

action qui avait eu lieu en scene, tout ce qu il lui étaitarrivé.Et encore dans le bal-

let de Romilda et Constance, il simagina de rendre en pantomime la 51tuat10n sui-

vante: Un pére disait furtivementa sa fille quelques mots a l'oreille par lesq_uelb |
1l lui promettait d’accomplir son veeu le plus cher, si elle savait feindre momen - -

tanément devant les témoins présents, et la fille exprimait par des gestes V1s1bles
au public, ce'que son pére lui disait ainsi.

Gioja était doué d’'un physique heureux; affable doux et modeste il était aimé
de tous ceux quile connaissaient. |

Il épousa Donna Teresade Gaetant de Naples, veuve du Margquis de .Mzczagna, avec
laquelleil eut trois enfants, un garcon et deux filles, dont!’ une, chanteuse distinguée,
épousa le célebre Tamburini.La carriere de Gioja fut un véritable parcoursde triom-
phes; de grands personnages, désireux de garder dessouvenirs de ses drames émou-
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vants,en ont fait reproduire surla toile différents moments. Ainsi, la Reine deSar-
. da,zgne commanda deux tableaux dont le quet était la grande scéne du deuxiéme acte
~ de Gundebergaet celle de 7 Exilé en Sibérie. Eugene de Beauharnais, qui comblait le
- choregra phed’honneursetde distinction,voulutavoiren peinture une seriedes diffé-
rentes scénes de son fameux ballet César en Egypte; le choix du sujet de ce ballet,
était uneallusion faite & la mémorable expédition de ’Empereur Napoldon qui as- ¢
~ sista 4 la premiére représentation de cet ouvrage; a la fin de la soirée, Napoléon fit .
~appeler Giya,etlui remettant une bague endiamants et une tabatiére en or, il ajouta

cesmots : « Acceptez ces bagatelles en temmguage de ma satisfaction; ;indignes de

~votre mérite, elles auront celm de vous faire souvenir de qm vous les avez recues.»
* Gaetano Gigja fut nommé vers la fin de 1825, maitre del’Ecole de pantomlme a
Naples llmourut dans cette vﬂle le 30 mars 1826, al'age de 58 ans,des suites d'une
~ luxation acmdentelle, Ialssant apres lw plus de glmre encore qu 1l n! ava\t 08€é - 5
Pespérer dans sa jeunesse. . |
Voicila liste de ses prmci—paux ouvrages: ) .
. SOFONISBA. . 32. DEMETRIO POLIONCETE.  60.LA CONYER’SAZ_IONE AL BUJO.

i
9. DIVERTIMENTO ANACREON- 33. I CURLANDESE. ‘ 64.1 DUE PRIGIONERI.
TICO. 54. LA MOGLIE LIBERA ED. IL 62. IL FLAUTO MAGICO

5. EDIPPO. | COLLOTORTO. . 63. ZEMIRA E-AZOR.

4. 1.0 SCULPTORE. ' 35. ALCESTE. | 64. LA SPOSA TARTARA

5. LE NOZZE DI FIGARO. 36. 1L GIUDIZIO DI PARIDE 65. ORFEO.

6. IL DISTRATTO | 37. ZULIMA ED AZEMA. 66. LA CASADISABITATA.

7. IL DIAVOLO A QUATTRO. - 38. LA CAPRICCIOSA. 67. LE DUE GIORNATE.

8. ANTIGONA. 29. ANDROMEDA. : 68. IL TRIONIFO DI TRAJANO.
9. DIVERTIMENTO CAMPESTRE. 40. IDISPETTI AMOROSI. G9. GUNDEBERGA.

10. LA FELICITA LUSITANIA. 41. BENCHE RICCO SEMPRE 70. NIOBE.

14. DIVERTIMENTO VILLARECIO. POVERO. 71. APPELLE E CAMPASP]*

12. ELFRIDA. - 42. 1 RITT INDIANI. 72. GUIDON SELVAGGIO.

13. TESEO IN ATENE.. 45. ULISSE., | 75. ROMILDA E COSTANZA.

14.1L CORRADINO. 44. LA SCUOLA DE’ PULCINELLI. 74. CONTED ESSEX. -

15. LI SCIOCCHI BURLA'TI. 45.1 DUE GRANATIERI. 75. LINGEGNO SUPERA L'ETA

16. LA NINA PAZZA PER AMORE. 46. SAFFO. 76. AKBAR.

17. LE VIRGINI DEL SOLE. 47. ERCOLE AL ’IEBMODONTE. 77. CAPPRICCIO E BUON CUORE.

18. L’IMPERTINENTE. 48. CESARE IN EGITTO. 78. GABRIELLA DI VERGY.

19. ARGINIA. 49. IALLIEVO DELLA NATURA.T79. ODOACRE.

20. LA DISFATTA DEI MORI. 50. LA MORTE DI ROLLA. 80. LA GAZZA LADRA.

21. LACOSTANZA PREMIATA.: 51. I MINATORI VALLACCHI. 81.0TTAVIA. =

22. LA PASTORELLA. 52. ERO E LEANDRO. 82. GLI ESILIATI IN SIBERIA.

25. L’AMOR VEDOVILE. 55. L’INASPETTATAFELICITA. 85.KENILWORT.

24. LE TRIPPLICI NOZZE. 54. IL PULTRONETTO. 84. I BACCANALLI.

925. LA VENDEMMIA. o9, LA DONNA MILITARE. 58. ZOLE. '

26. LA VILLANELLA RAPITA. a6. LO  SCIOCCO PASTORE 86. BRADOMANTE.

927. IL SARTO TUTORE. D’ARCADIA. 87. CLEOPATRA INSIRIA.

28. DIVERTIMENTO. 57. LE NOZ7ZE IN CAMPAGNA. 88. IL MERCAJUOLO.

29, GLI ORAZI E I CURIAZL. 58. LA DISPERARAZIONE DI 89.ILSEGRETO.

50. 1 MORLACCHI. | GILLETTO. 90. NICOLO PESCE etc., ctc.
1. ACCAMPAMENTE MILITARE. 59. LA PROVA GFNERALE —
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L'EXEMPLE 'DiX-NE_UVIEME (Planche VIl) représente :

Position préparatoire en cinquiéme jambes tendues droite derriére bras bas corps‘ épaulé a droite.

&

Sur ]e soupu de la premidre mesure, seconde naturelie deml-hautem ]ambe drolte en ‘air tendue ]ambe gauche a

terre pllée corps de face penché a gauche bras bas.

bur la plemlére double-croche, s1gne accessoire posez dessus précédent secondc natulelle dem1—-hauteur ]ambe‘

gauche en l air tendue, Jambe droite & terre tendue deml—pomte cor ps droit.

Surla dcux1éme double croche, 51gne accessoire ALLONGEZ A GAUCHE précédant seconde naturelle dem;—hau—-
- teur jambe drmte en I'air tendue Jambe gauche & terre tendue deml-pomte le c01 ps dr 01t

Su1 les deux doubles croches de 13, deuxiéme mesure, signe accessoire posez dessus précédent seconde na.turnlle derm- .

hautem Jjambe gauche en lair tendue ]a,mbe droite & Terle pllée corps de face PENCHE 3 drmte

- Par la succession des trois. mouvements A, B G, sifués & la ligne des épaules, le corps eifectue un bala.ncement,
c’est-a-dire le corps se penche du coté opposé aux jambes qui se lévent Ce balancement continue réguhérement
une fois par mesure pendant tout I’ exempIe, et il suffit en tel cas, pour ne pas surcharger les lignes de sigries superflus,
d mdlquel une seule fois le mouvement intermediaire du corps ; les fois suivantes, les principaux mouvements du corps

sont seuls indiqués.

11 est aussi & remarquer, qu’a partir de la lettre D, les signes suivants indiquent tous des positions & demi-hauteur ;
pour en simplifier I’¢écriture, les numéros—;-, qui désignent en sténochorégraphie- demi-hauteur et qui, dans ce cas, de-
yraient accompagner chaque signe de seconde, seront remplacés par : SUIVEZ A LA DEMI-HAUTEUR, avec une
continuation de points, 4 commencer de I'endroit destiné 4 exécuter le mouvement"jusqu’é. Pextinction des points. (Voy.
I'Exemple. ) | ' :

Al

Cetle régle est applicable a tous les enchamements se composant des signes angles droits 4 deml-—ha.uteur, ]ambes-

retirées & demi-hauteur et ronds de jambes & demi-hauteur.

Lorsqu’il n'y a qu'un ou plusieurs signes & demi-hauteur, le numéro DEMI est indispensable ; mais lorsque toute
une série s'exécute & demi-hauteur par les signes indiqués ci-dessus, on se servira de I'abrévation que nous avons men-

tionnée.

Sur la troisiéme double croche de la deuxiéme mesure, sighe accessoire posez dessus précédent seconde naturelle
jambe droite en 'air, jambe gauche 4 terre tendue demi-pointe. |

Sur la quatriéme double croche de la deuxidme mesure, signe accessoire allongé A droite, précédent seconde naturelle
‘jambe gauche en I'air tendue, jambe droite & terre tendue demi pointe. |

Sur les cinquiemes et sixiémes doubles -croches de la deuxiéme mesure : signe accessoire posez dessus, précédent
seconde naturelle jambe droite en I'air tendue jambe gauche & terre pliée, corps penché du coté gauche.

Sur la septiéme double croche de la deuxiéme mesure : signe accessoire posez dessus précédent, seconde naturelle jambe
gauche en lair, jambe droite & terre tendue demi-pointe.
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Sur la huitiéme double-croche de la deux1éme mesure: signe accessmre allongé a gauche précédent seconde naturelle
‘jambe dr01te en l’alr, ]a,mbe gauche 3 terre tendue deml—-pomte.

' Les mémes mouvements de Ia'deuxiéme mes‘ure se 1’épétent sur la troisiéme et quatriéme, jusqu’aux trois quarts de la

cinquiéme mesure. Le signe accessoire DE MEME est donc apphqué ta,nt p0u1 les jambes que pour le corps aux troi-
SIéme, quatrléme et cmquléme mesures. ' - ‘

A pa1t1r de lavant—dermére double croche de Ta cmqméme mesure lettre E, les mouvements se font en amére
Ils différent des mouvements des premléres, deux1émes, troisiémes, quatriemes et cinquiémes mesures enceque les si—
N .gnes.accessmres- POSEZ. DESSOUb remplacent dans les mesures. sulvantes le posez dessus des cing premzéres. |

Gette suite de mouvements donne la décomposmon du pas dit PAS DE BOURREE DESSUS EN AVANT et PAS DE
BO URREE DESSOUS EN ARRILRE

Nora. Au Chapi&e neuviéme, page 30 : il est dit:

Pour allonger ou porier en avant, ou en.arriére, aucun signe particulier n’est nécessaire ; il suffit, pour marquer un de
ces mouvements, d’avancer ou de reculer d'une ligne de plan le signe indiquant le mouvement qui doit se faire en avant
ou en arriére. Malgré cette régle, dans cet exemple, les mouvements formant le pas de bourrée en avaniou en arriére sont

écrits sur la méme ligne, parce que, le CHANGEMENT de LIGNE.DE PLAN n’est APPLICABLE que lorsqu'un mouve-
ment avance ou reculé se fait TOUT D'UN GOUP ou tout & la fois.

Comme dans ces différents mouvements indiquant les pas de bourrée, il 0’y en a pas qui avance tout d’un ~coup ou
- tout 4 la fois, il est inutile de changer de ligne de plan ; car le mouvement en avant est forcé par le posez dessus qm fait

avancer chaque fois de I'épaisseur du pied.

Il en est de méme pour le pas de bourrée en arriére, o le mouvement en arriére est forcé par le posez dessous.

On ne se sert donc du changement de ligne de plan que lorsqu'un signe pouvant EN EXEGUTION SE POSER SUR
PLAGE doit, au lieu de cela, VENIR EN AVANT ou ALLER EN ARRIERE.
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L’EXIJMPLE VINGTIEME donne une complication du pas de bourrée, obtenu en entremelant d’une certame manitre
les signes accessmres, posez dessus et posez dessous. (Voy. ¥ exemple ) ' ‘

Les mouvements fondamentaux sont les mémes qu’au précédent ]a dlﬁ“érence n’existant que dans les signes acces-

soires, qui au lieu de donner pas de bourr ée tou]ours dessus ou toujours dessous, donnent cette fois pas de bourrée des- -

sus et dessous, dessous et dessus, dessus et dessous, desbous et dessus, ensulte tOll]Olll‘S dessus ]usqu a4 la qua.trléme

‘mesure.

“Ala cmquléme mesure. se trouve une abréwatlon usuelle en muq1que. dans le méme sens, appllcable en sténochoreé-

graphie. Ainsi, les signes accessoires DE ’VIEME ‘accompagnés des chiffres 1, 2, 3, 4, etappliquésaux mesures. 5, 6, 7,.8,

signifient les quatre premiéres mesures se répétant la ot se trouventles signes DE MEME et les numéros des mesures antécé-

dentes. Pour cela il faut mdlquel soit par des numéros, soit par des lettres, les mesul es comcldant avec celles oitYon ren- -
voie Ie lecteur. '

Cette abréviation se prolonge ici jusqu'a la moitié de la: hultléme mesure ; partlr de 1a jusqu'a la. trelzléme, les

31gnes accessoires posez dessus et posez dessous, indiquent cette fois un mouvement opposé ou contraire, ¢'est-a-dire pas

de bourrée DESSOUS et dessus, dessus et dessous, dessous et dessus, dessus et dessous , ensuite toujours dessous.‘

L’abréviation employée dans les cinquiéme, sixieme septitme et huitiéme mesures, s’adapte de la. méme maniére

‘aux quatre derniéres, ¢'est-a-dire treize, quatorze, quinze et seize sont la répétition de neuf, dix, onze et douze.

Pour faciliter le lecteur et afin de lui donner une idée immédiate et concise de la 'simpliﬁca'ti'on qui se'présente a
ses yeux, GOME SOPRA, terme italien adopté en musique, et signifiant : GOMME CI-DESSUS ou GOMME AUPABA-—
VANT, peut encore s’ajouter en sténochorégraphie au—dessous des signes DE MEME et des numéros.

L’exemple finit en cinquiéme, jambes tendueé, droite devant, gauche derriére, bras bas, corps épaulé A gauche.
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I’EXEMPLE VINGT-UNIEME (Pl'an'che'VIII) 'représeﬁte la premlére ligne de plan posmon préparatmre en cin- -

quiéme ]ambes phées droite devant bra.s bas corps épaule a gauche. ‘
| S‘["u' la premiére:'cmche,rr jali;bés tendties en seconde sur l’qrt‘e'il, ('io‘rﬂps‘ épaulé & droite bras bas.

* Sur la deuxiéme croche, jambes pliées en cinquitme droite derriére, corps et.bras comme au mouvement précédent.

| Sur Ia premiél_'e croche dela, déuxiéme me_s'ure, j‘ambes tendues en seconde' sur I'orteil, corps épaulé a gauche, bras bas.

Sur la deuméme Ccr oche de la deux1éme mesure, Ja,mbes phées en cmquléme, drmte devant bras et corps comine : au
mouvement précédent ’ :

Sur la premlére croche de la tr0151éme mesure, pesﬂuon de cou—de—-pled devant ja.mbe drmte enl air, ]ambe gauche sur

. 1 orteﬂ b1 as bas, dits au pablic corps de face.

Sur la. deu}uéme croche de la tr0151éme mesure, jambes. pllées en cmquléme ]ambe gauche deva,nt bras bas corps
épaulé A droite. ) ' '

Sur _la pretﬁiéré croche de la quatriéme mesure, position de cou-de-pied devant, jambe gauche-en I'air, jambe droite sur
r Orteil, bras bas, dits au publics corps de face.

Sur la deux1éme .croche de la qua,trléme mesure, jambes phées en cinquieme, jambe droite devant bras bas, corps
épaulé a gauche.

“Les cinquiéme et sixiéme mesures sont la répétition.des deux premiéres,

Sur la premidre croche de la septiéme mesure, seconde naturelle, demi hauteur, jambe droite en I'air, jambe gauche &
terre sur Iorteil, bras bas dits au public, corps de face. :

Sur la deuxiéme croche de la septieme mesure, jambes pliées en cinquitme gauche devant, bras bhas, corps épaulé i

droite.

Sur la huitieme mesure, se répétent de 'autre jambe les mouvements de la septidme, et sur les neuvieme, dixieme,
onziéme, douziéme, treizitme, quatorzieme, quinziéme et sciziéme mesures, se répeétent ceux des huit premidres.

Cette suite de mouvements donne la décomposition de deux temps de cou-de-pied en épaulant le corps, relevé sur le
cou-de-pied etsur Vorteil posé derritre, idem de I'autre jambe, 2 fois temps de cou-de-pied relevé sur Porteil la jambea demi
hauteur, posée derriere, plié, idem de 'autre jambe.

L4

Le tout se répete. Seulement les onziéme et douzieme mesures qui font pendant avec les troisieme et quatriéme dif-
ferent de celle-ci en. ce que la position de cou-de-pied devant se trouve cette fois derriere. Voy. A, B, dans les quinzieme
et seizieéme mesui'es, 1a jambe en T'air, pose devant au lieu de poser derridre comme dans les septieme et huititme. Voy.
GetD.
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. PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE. 53

- I’EXEMPLE VINGT—DEU}’IEVID (Planche IX) représente position préparatone en quatrléme devant & terre;diminuée, .

jambe droite portant (le corps) jambe gauche crmsée, corps épaulé & drmte, demi bras du br as droit; le ga.uche tendu en'
seconde.

‘Sur la premiére croche, seconde naturelle & demi hauteur, jambe gauche & terre plice, mouvement avancé d’'une ligne

“de plandelaposition préparatoire, bras bas, corps épaulé comme au commencement. La posmon préparatmre avec ce pre—

mier mouvement forme un PAS MABCHE OBLIQUE en avant, prépa.rant le brisé.

Sur la deuméme croche Jambes tendues en lalr en cmquléme droite demére, gauche devant précédées du 31gne ac—.

cesson'e allongez a drmte COTPS comme & mouvement précédent
Sur la premiére croche de la prem'iére mesure, jaﬁlbes pliées en cin‘quiéme;drioite derriére, 'gauche. de\;é,il;t.‘.
Sur-la deuxiéme croche, jambes tendues en premiére en Iair.
Sur la froisiéme, jﬁmbes pliées en c_ingﬁiéme ) térre, droite devant, gaﬁche de‘rriér_e.
Sur 'la quatriéme croche, ja.mb.els té}}dues en premiére en 1"aif. |
- Sur la cinqui¢me croche, position de cou-de-.piecl dérriéfe, j-ambe droite en I'air, _] ambe. gauche a tei‘re' pliée.

Sur la sixiéme croche, quatriéme derriére naturelle en l’aii",_ 4 demi hauteur, bras‘au public.

. Sur la premiére cr oche de la deuxiéme mesure position de jambes pliées en cmquléme droite devant reculé¢ d'une li- -

- gne de plan du mouvement précédent. Ici le corps change d’épaulement il s'épaule a gauche avee les bras bas, et reste

‘ainsi pendant les deux mesures suivantes.

Sur la deuxiéme croche de la deuxiéme mesure, jambes tendues en l’é.ir en premiére, |

Sur la troisiéme croche, jambes pliées & terre gauche devant.

Sur la quatriéme croche, jambes tendues en I'air en premiere,

Sur la cinquieéme cro_che, position de con-de-pied derri¢re gauche en I'air, droite a te‘rre- pliée.

Sur la premiére double-croche dela méme mesure, seconde naturelle en V'air & demi-hauteur les bras au public.

Sur la deuxiéme double-croche signe accessoire allongez & gauche précédent jambes tendues en l'air en cinquiéme

gauche derriére droite devant.

Les troisieme et quatritme mesures sont DE L'AUTRE JAMBE la répéition des deux premiéres et les mouvements
des cinquiéme et sixiéme mesures se retrouvent de la méme jambe que les deux premiéres,

Sur la septiéme mesure comme terminaison de I'enchainement, changement de pieds, échappé. Sur lahuitiéme mesure
pirouette sur le cou-de-pied arrétée en quatriéme derriére a terre, diminuée, jambe droite portant le corps, les bras au

public, corps épaulé & gauche.

Cette suite de mouvements donne la décomposition de I'enchainement dit BRISES DE TELEMAQUE SIMPLES.
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54 " PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE.

L’EXEMPLE VINGT—TROISIEWE est la répétition des BRISES DE TELEMAQUE mais BATTUS avec entrechat &

quatre et a. cmq

Dans cet exemple, il est fait apphcatmn aux signes fondamenta.ux du signe accessoire BATTRE DESSU% OU DESSOUS,
c est—a—dn'e devant ou derriére. (Voy. Chap 9, pages 33 et 34) '

Tous les entrechats, brxsés, gabnoles, etc., enﬁn tous les temps battus de la. danse consistent EN UN MOUVEMENT ‘

FONDAMENTAL COMPLIQUE d’un, deux, trms oW p]usmurs MOUVEMENTS BATTUS devant ou derrlére
* Ainsi les brlség-_ de Télémaque servent pa.rfa1tement d’appui a eette assertlon. Ils peu_vent se faire :
g0 'Simlﬂes, coi_nmedansyl"exelhple vingt deuxiéme. |

9° Battus p'ar bris¢ dessus et deSsous; entrechat & qhatre, & cing et brisé dessous et dessus, comme dans: T'exem ple
vingt-troisiéme. = | |

3° Battus par brisé, entrechat a six, sept et brisé, comme dans I'exemple vingt-quatridme. Les mouvements fondamen-
taux sont toujours les mémes il 0’y a que la BATTERIE qui change. )

Dansl exemple v1ngt—tro131éme mentlonné m—dessus, les mouvements démgnés parles lettles A B, G,D, L 1" G, sont
~“les mémes mouvements simples de 1’exemple vingt-deuxiéme avec adaptatlon du signe accessoire BATTRE.

A, représente jambes tendues en cinquiéme, en lair, 'pr'écédées de seconde naturelle & demi-hauteur et du signe
allongez au-dessous du signe A, est placé le signe accessoire battre dessus et dessous. Ces différents mouvements don-
nent en exécutlon brisé battu desws et dessous allongé de cote.

B représente encore: posmon de jambes tendues en cinquiéme en l'air gauche devant. Les signes accessoires battre
DERRIERE ET DEVANT précédes de jambes pliées en cinquieme gauche devant donnent en exécution un entrechat a
quatre ; car I'entrechat & quatre se compose 1° d'une position en cinqui¢me pliée, qui sert de préparation, 2° d’un mou-
vement enlevé les, deux jambes tendues sans changer la jambe de devant de la préparatmn, 3> d’un mouvement hattu
qui commence derriére et REVIENT DEVANT,

G, est encore le méme mouvement que B, c’est-d-dire, jambes tendues en cinquitme en l'air gauche devant avec le
signe accessoire battre derriére et devant, Mais par la position de cou-de-pied derritre qui suit le mouvement (C), on ob-
tient un entrechat & cing pris sur deux pieds fini sur un.

D, représente : quatriéme naturelle en I'air & demi-hauteur (la jambe droite formant la quatriéme naturelle.) Ge mou-
vement estcompliqué du signe accessoire battre derriere et devant ou dessous et dessus, et represente un brisé dessous et
- dessus. Gomme le signe suivant de jambes pliées.en cinquitme est reculé d’une ligne de plan de (D le brisé se trouve
battu en reculant. (&), (F), sont del'autre jambe les mémes mouvements que B, C.

G est I'équivalent de A, et ainsi de suite aux autres mesures.

Pour tous les temps battus on procédera de la méme maniére, en ayant soin de tracer d’abord le mouvement fonda-
mental, et y ajoutant ensuite par le signe accessoire le nombre et la diversité des mouvements qui devront se baitre.
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PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE. | | Yy

L’EXEMPLE VINGT-QUATRIEME, (Planche X) représente les'm'émes mduvéments fondamentaux de I’ exe’mpie vingt-
deuxitme : les signes accessoires BATTRE dlﬁ'érent de Fexemple vingt-troisiéme, €est-a-dire Pentrechat quatre est

remplacé par un entrechat 3 six, et l’entrechat & cmq par un entrechat & sept. Le brisée reste le méme.

A représenie jambes plides en cmqméme, GAUCHE devant B ]ambes te‘ndUPs- en 1'ajr, en‘clnqméme- DROITE devant,
. et dans cette derniére. posmon Ie SIgne accessoire battre marque | DERRIERE DEVANT, DEBBI]’.}REd

C, représente Jambes pliées en cinquitme DROITE devant. Les tr01s mouvements A B G, donnent en exécutlon un
entrechat 2 4 six, en battant derriére, devant et derridre sur le mo_uvement B, comme il est. indiqué dans Pexemple. -

D, E sont de I'autre jambe, les mémes mouvements que A et B; ‘mais au lieu &’ &tre suivis comme A, B, de C, (repré-

sentant jambes phées en cinquieme). E indique cette fois position de cou-de-pied derrlére jambe - gauche a terre phée,
]ambe droite en l'air, et les trois mouvements G, D, E, donnent en exécution un entrechat & sept.

Ainsi de' suite pdu'r les autres mesures.

On peut don¢ varier a I infini les mouvements baitus qui se 1ésument constamment dans l’alterna.tlve DEVANT ou

DERRIERE. Comme en sténochorégraphle on a deux signes accessoires : I'un équivalent & battre devant, et Yautre a’

battre derriére ; les entrechats et toutes les batteries qui en dérivent, peuvent se décrire & l'aide de ces ‘deux signes,
altendu que la différence de ces temps provient des signes fondamentaux deleur préparanon et de leur termlmlson

L'EXEMPLE VINGT*CINQUILME représente sur la troisiéme croche de la premlére mesure, position de cou- e-pled |

devant, droite en I'air, gauche 4 terre pli¢e, bras bas, corps de face.

Sur la quatriéme croche, seconde naturelle en Yaira demihauteur. Signe accessoire allonger & droite.

Ces mouvements se répatent de Pautre jambe sur les deux premiéres croches de la deuxiéme mesure, et puis encore une
fois sur les troisiéme et quatriéme croches, comme a la premiére mesure.

Au-dessus des sept premiers mouvements, y compris les signes accessoires ALLONGER, se trouve l'indication :
tournez un tour & droite POUR LES SEPT MOUVEMENTS. Cette comblnalqon doune en exécution le pas dit JETE EN

TOURNANT, trés {fréquent en danse.

Sur les deux doubles-croches de la troisiéme mesure, signe accessoire, posez devant; quatriéme derriére naturelle &

demi hauteur, jambe droite & terre, jambe gauche en I'air, toutes deux pliées, le corps tourné d’un quart de tour et penché
a droite, les bras has.

Sur les troisiéme et quatriéme doubles-croches de la troisiéme mesure, méme position que la précédente, mais en I'air,
la jambe portant tendue, Yautre tendue 3 la hauteur de la hanche. Le corps reste comme il était, les bras dmngent

¢’ est-A~dire le bras droit va en attitude et le gauche 4 la seconde. Au-dessous de ce mouvement est placé le signe acces-

soire, battre devant, c’est-d-dire que la jambe & terre doit batire sur celle qui est en Tair; la position suivante est
comme Ja premiére de la méme mesure, et ces trois mouvements donnent ensemble en exécution une gabriole derriére.

Sur la derniére croche de la troisiéme mesure, seconde diminuée & demi hauteur (reculée d’une ligne de plan du mou-

vement précédent) , jambe gauche & terre tendue sur la demi pointe, jambe droite en Iairtendue, les bras bas, le Corps
tougours tourné d’un quart de tour.

Sur les trois premiéres croches de la quatritme mesure se répétent les trois premiers mouvements de la troisiéme,

T
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56 PRINCIPES DE LA STENOCHOREGRAPHIE.

~ Sur la premiere double—czoche de la quatrléme mesure, jambe tendue en ! air en cmquléme dro:tte deva,nt gauche

~ derriére. 'Dans cette position le corps est seulement épaulé a droite au lieu d’étre tourné d’un quart-de tour.

Sur la deuxiéme double-croche position de cou- de pled devant, jambe gauche 2 terre pllée, Jambe droite en lair,

bras en seconde.

Sur les deux doubles-croches de la cinquitine mesure, quatriéme naturelle, demihauteur (avancée d’une ligne de plan),

- jambe droite a terre, jambe gauche en l’alr, toutes deux phées, bras au public. Entre ces deux derniers mouvements se
- trouve le signe GLISSER. ' : : :

Sur les troisiémé et quatritme doubles—ctodhes de la . cin'quiéme 'mesure, méme position que la, précédente, mais en
1 air et les ]ambes tendues, avec le signe accessoire, bathe derriére ‘et devant retombé en position de cou-de-pled devant

sur la méme jambe.

L enchamement recominence ensuite de 'autre jambe et donne en exécution ; jeté en tournant, jeté dessus, cabriole,

 glissade, gabriole, pas tombé, temps de cuisse fini sur le cou-de-pied devant.

L’EXEMPLE VINGT-beILME représente position préparatoire, LE DOS AD PUBLIC ou le corps TOURNL D'UN

DEMI TOUR, bras bas, jambes tendues en cinquiéme, droite devant.

Les trois premiers mouvements représentent le pas dit ASSEMBLE, le dos au public.

Sur la deuxiéme croche de la deuxiémemesure, position de cou-de-pied enTair, pied gauche levé, le droit tendu &.terre.
Au-dessous se trouve le signe accessoire TOURNEZ UN DEMI TOUR A DROITE, (le mouvement suivant se retrouve
donc de face.)’

Sur la croche pointée de la deuxiéme mesure, méme position que la précédente,, mais & terre, la jambe portant pliée
et le corps de face au public.

Sur la double croche, signe accessoiré, posez devant, seconde naturelle & demi hauteur, demi pointe, jambe droite &
terre tendue, bras au public.
Sur la premiére croche de la troisiéme mesure, posez dessous précédent seconde naturelle, demi hauteur, jambe gau-

che  terre plice. TOURNEZ UN DEMI TOUR A DROITE est indiqué au-dessous de ces deux derniers signes, par consé-
quent le dernier mouvement se trouve encore le dos au public.

Sur la deuxiéme croche seconde naturelle en l'air, posez dessous pour recommencer le pas de I'autre jambe.
Cette suite de mouvements donne Ia décomposition d'un assemblé LE DOS AU PUBLIC, temps levé sur le cou-de-pied

en TOURNANT UN DEMI TOUR en Iair, glissade en tournant, avec un AUTRE DEMI-TOUR, temps levé et coupé
dessous; le tout répété deux fois de chague jambe.
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GALERIE
des Maitres de Ballets et Choregraphes.
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NOTICE

SUR

] EAN-BAPTISTE BLACHE, fils de parents francals, naqult aBerlin en 1765, Des
- sa. tendre enfance son pere lui fit donner en cette ville méme les premlers prin-

cipesdela danse théatrale. Les o*ra-ndes dispositions qu’on remarqua dans l'enfant,
apres lui avoir inculqué les premiers principes de la carriére a laquelle on le des-
tinait, ainsi que l'insuffisance des maitres de ballets qui étaient alors 2 Berlm
déterminérent son pére i le menera Paris en 1776. Peu de temps apres son arri-

vée, 1l entra a l'académie royale de musique, dans la classe de Deshayes pere.

Vers l'année 1786, Blache partlt pour la province comme maitre de ballets et
premier danseur. Excellent musicien, parfaitement familiarisé avec les difficultés

du violon, il savait en outre tirer du violoncelle des notes admirables, et un tel con-
cours de talents dut naturellement lui faciliter la composition de ses ballets en

accordant 4 sa conception le privilége de ne suivre que ses propres ‘impulsioiis;
ainsi, sans avoir recours a qui que ce fat, il arrangeait lui-méme la musique de
presque tous ses ouvrages, et 'unité de ses scénes, la parfaite 1'egular1te quirégnait
entreses pas etl’harmonie qui les réglait étaient une conséquence toute naturelle
de son génie simultanément musicien et danseur. Semblable a Gretry, qui n'était
jamais plus satisfait de ses ceavres que lorsqu’il les entendait exécuter sur les orgues
de Barbarie, Blache, lui, ne croyait jamais avoir si bien réussi que lorsqu’il voyait
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32 | NOTICE SUR JEAN-BAPTISTE BLACHE.

les petites places comprendre son su]et et apprécier ses ceuvres. Aussi ses ballets

étaient-ils tous empreints d'une grande lucidité de conceptlon, et malgré cette
apparence légere sous laquellese révélaient cepe_ndant un artet une 1magmatlon
infinies, il savait si bien distribuer ses scénes et ses pas, si bien observer les ombres
au_tableau qu il se mit en peu de temps a la hauteur des plus celebres com pOSI-

- teurs. de son epoque.

~ En effet quel auteur peut se vanter d avoir eu un ' succes plus genéral que
celui obtenu par Blache dans son ballet comique les Meuniers, ce type fondamental
“de drolene, qu1 sans T'aide de décors ni de costumes, sans cette pompe soi-disant
| 1ndlspensable pour les ballets, s'est joué et se joue encore sur tous les théatres,
grands et petits. Quelle ceuvre, autant que les Meuniers, a fait rire de son rire de
bonheur et d'insouciance I'enfant 4 peine ‘raisonnable, et a su dérider par un ins-
tant de gaité et d’oubli le front du vieillard, qm enfin, plus que Blache, a su par
un admirable enchainement de prototypes comiques, se mettre & la portée de tous

les esprits? Personne, assurément. Aussi les Meuniers, représentés pour la pre-

mlere fois a Montpelller en 1787, rapportérent-ils a leur heureux compositeur et
- a sa famille, plus de 60,000 fr. de droits d'auteur. anourage par ce premier suc-
cés, Blache composa dans ]a méme ville le retour d Apo[lon, et il ne tarda pasa
devemr I'enfant chéri de nos provmces. |

Tantota Lyon,.Bord'eaux,Marsei\lle, Montpellier, il laissait partout des traces de

sa féconde imagination etde son vérital)lé talent.A Paris il monta au théitredel’O-
perales filets de F ulcain qui eurent x 5o representations de suite. La vogue qu obtint

ce ballet engagea Blache i dédier cet ouvrage au rolde Prusse, souverain desa terre
‘natale,qui lui décernaa cette occasion une medalll‘ed or. Mais c'estBordeaux, cette
ville essentiellement ‘dansomane, qu1 parait avoir su enchainer les ailes toujours
fugitives du choregraphe d'élite ; les Bordelais ayant perdu leur Dauberval chéri,
retrouvérent en Blache un_dlgne successeur de leur idole. 1l y composa 7 4 mour et
la folie, Daphnis, le temps fait passer [ Amour, Appelle et Campaspe, [ Amour au
village, la noce villageoise, les Traqueurs, la Féte indienne, la Fille soldat, Medee et
Jason, etla Laittére polonaise; dans cet ouvrage il introduisit pour la premiére fois

avecun succeés d’enthousiasme une danse mélée de Patineurs reproduite depuis-

sous différentes formes a la Porte St. ~Martin, dans les Quatre Saisons de Taglion:,
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NOTiCE SUR JEAN-BAPTISTE BLACHE. | 33

peére, a Stuttgart en 1828, et tout récemment encore a4 1'Opéra, sous ladirection

de M. Mabille, dans le Prophéte, o ce genre de divertissement a excité des salves
d’applaudissement. A Lyon, il composa, les ¥ endangeurs, charmant tableau plein
“de gaité et de vie, Zephire et Bosie, la chaste Suzanne, Cila et Glocus, Almaviva et -

Rosine, dont le fameux pas de huit scemque, reprodult par les reflets de la' glace
- eut seul suffi pour constater et ]ustlﬁer le succeés prodlgteux de l'ouvrage. La

fécondité est I'apanage des grands génies, et Blache mérite i ce titre la juste ad-

miration de la postérité; car il faut le dire, hélas! l'auteur des Meuniers,
marié en secondes noces, deroba au carquois de ' Amour un petit batalllon de 32

enfants!!! O pulssance des tendresses humaines! ! Deux fils de sa premiere
femme furent maitres de ballets, et donnérent des preuves dun talent distingué.
Le premier, Frederzc—duguste, neé a Marseille en 1791, vint a Paris en 1819,

engagé au theatre de la Porte-St-Martm pour y reproduire les ballets de son pere,

et il y composa en outre pour le célebre Mazurier, Polichinel V' ampzre Joco, et la
- Landwehr en collaboration avec M. Barre.

Le second ﬁls, Alezxis Scipion, né 4 Marseille enllygz, mort a Bordeaux, en
18592, fut superleur a son frére comme compositeur : en 1816, il fut maltre'-r
de balletsa Lyon; plus tard il fut a Paris, Marseille, Bordeaux, et trois annces

consécutives premier maitre de ballets a St-Pétershourg. Ses ouvrages les plus re-
marquables sont : Don Juan, Gustave Vasa, les Grecs, Malek Adel, Amadis de
Gaule, qui eurent tous de grands et légitimes succes.

Ainsi, Blache fut non-seulément un grand artiste, mais encore un excellent
pere, puisquil légua & plusieurs de ses enfants, les talents auxquels 1l d01t lui-
méme une si honorable renommeée, et le theatre de Bordeaux, qui possede dans
son foyer un beau portrait a I'huile de celui qﬁ’il vit si souvent courbé sous les
lauriers et de frénétiques applaudissements, consacre de la sorte un digne hom-
mage a lamémoire de Jean Baptiste Blache, mort a Toulouse, le24 Janvier 1834, a
Vage de 69 ans. |
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LOUIS-XAVIER-STANIS

NOTICE

_ SUR

LOU]S-XAVIER STANISLAS HENRI naqult a Versallles le 7 mars 1784

Son péere, (officier de bouche au servme du comte & Artms) ne le destinait nulle-

ment 4 la carriére théatrale ; mals, par une de ces singulieres circonstances dues

au hasard, qui fraient au talent sa véritable vocatlon, Henri, dés sa huitiéme année

entrait déja dans les Tangs du personnel d’ ellte del’ academle de musique.
Quelque temps avant la premiere representatlon de Ps_ycke, ballet que Gardel

montait a cette époque a- la Porte-Saint-Martin;" le petlt Henri fut envoyé a ce

théatre, charge d'une lettre que son pere adressalt au machiniste-en-chef, relative-

ment & un billet de faveur. | |
En attendant la réponse de son message, un insurmontable mouvement de cu-

riosité le poussa vers une des coulisses du fond de la scéne, et son regard se porta |

sur une troupe de petits enfants qui répétaient alors le fameux acte de I'Enfer,
devenu depuis si célébre par sa mise en scéne; les diablotins d'usage, pris pafmi les
jeunes éleves de I'école, témoignaient une certaine hésitation marquée déja au
coin de 1’intérét? a se jeter, comme le désirait Gardel, du haut d'un praticable dans
un gouffre (matelassé, bien entendu).

Ignorant encore tous les détours de ces innombrables petites coteries théatrales
qui ont toujours pour but de la part des promoteurs, une gratiﬁbation, un feu,
une promesse d avancement, enfin un avantage quelconque; Henri ne compre-
nait pas comment on pouvait reculer devant un exercice auquel il se livrait, lui,
en dépit des ordres paternels, et parfois méme surla pierre anguleuse des ruesde

Pppurter S Sl

e - o+
A e e st Bt P ® € s S,

~ .
[

v

N el Py,
R e

YW -

.

R A e Pt A A e

oL

B i o i A AR ottt
forr———— i
- e’ -



36 | ' , NOTICE SUR LOUIS-XAVIER-STANISLAS HENRI.

Paris, 4 ses yeux incontestablement plus aigué qu'un matelas. Il ne putdonc resis-

ter au désir qui l'agitait, et comme pressé par la main de fer de sa future vocation,

ils'écria d'un accent tout petlllant de grace, d'entrain et d’audace: « Ah bien!jesau-
terais- ]ol1ment moi. » |

Ces paroles, qui entraient parfaitement dans les idées abstraites que nourrissait
a legard du théatre le redoutable autocrate de 10pera arriverent naturellement
aux oreilles du pu1Saant Gardel, qui, ne fut i intervenu cet incident 1 1mprevu se dis-

posait en ce moment déja A foudroyer de son regard d’Argus les petits bambins
rebelles. Mais le coﬂrage désintéressé du Beauharnaisdel'entrechat lui parutplus

propre i atteindre son but, et il résolut aussitot de mettre a profit la gracieuse in-
cartade du petitgrand homme dehuit ans, espérant par la froisser le naissant amour-
proprede nosSpartiates ma.n-qués_ Il prit doncle chorégraphe en herbe au mot, et ce
dernier s’empressa gaiment dejustifier sa fénfaronnade-par une exécution prompte
pleine d'une charmante témérité, et comme lesgrands héros font les grands peuples,
son exemple fut immédiatement suivi par toute la petite armée. Alors, Gardel, sa-
tisfait, s approcha de lui, et, aprésll'avoir examiné et trouvé trés-bien fait, lui dit
d'unton ironique, en lui caressantl'épaule :

« C'est bien, petit; je vais te faire donner une paire de souliers et un costume de
danse et tu pourras dire a ton pere que tu es artiste de I'Opéra. »

Dés lors, par la protection de Gardel, Henri entra dans la classe de Deshayes pére
et, plus tard, dans celle de Coulon. De ce jour, jusqu’a sa dix-neuviéme année, sa
vie ne fournit rien d'extraordinaire, si ce n'est une assiduité remarquable, grace
3 laquelle son second professeur le fit, 4 cet 4dge, débuter a I'Opéra, le 7 mars

1803.

On reconnut en lui le danseur sérieux, correct, possédant une grande pureté
d'exécution, quoique dune taille exceptionnelle pour un danseur (car il avait
cing pieds cinq pouces), et chose bizarre, il eut le bonheur de débuter avec la
célebre Clotilde, qui était, a peu prés, de la méme stature que lo.

Doués tous deux d'un véritable talent, lenr apparition fit sensation ; et les chro-
niques du temps rapportent que le méticuleux Geoffroy, en parlant d’eux, dans le
Journal de I'Empire, disait : «.4 une époque ot tout est grand, ce couple est de
l'époque. »

Henrt avait aussi une jambe remarquable ; Horace Vernet prétendait qu apres
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N_OTICE SUR LOUIS-XAVIER-STANISLAS HENBI-._ 37

I'Apollon du Belvéder, aucune autre, quelque grac1euse que put « étre sa structure
- ne pouvait rivaliser avec la sienne. |
~ D'un naturel studieux, il parvmt par les efforts d'un esprit constamment en
travail, non-seulement & approfondir différentes branches de 1'art, mais encore a

produire de véritables chefs-d’ceuvre de bon gout et d'innovation dans le machi-
nisme théatral, et ses connaissances en matlere de geometrle et de dessul contri-

buaient largement anx conceptions de son génie essentlellement laborleux Aussi
dés que son front se fut habitué 4 porter les lauriers de ses premiers succes, son
| émulation artistique aspira 4 un but plus élevé encore qu’au simple bonheur de

plaire en exécutant les productions d'autrui, et il parvint, a I'dge de 22 ans, a faire

‘représenter sur la scéne de I'Opéra, un ballet de sa pmpre composnlon, intitulé :
Y Amour & Cythére. | |

La réussite complete de ce premler essal lui ﬁt obtenir des propomtlons pour |
la Porte-Saini-Martin, ot il monta, quoique appartenant a lAcademle de musi-

que, les Sauvages de la Floride et les Deux petits savoyards ,

Ces deux ouvrages obtinrent un succes décisif, et la Direction delOpera qul
voulait voir cesser la rivalité quelui opposalt dans les ballets, la Porte-Saint-
Martin, fit appeler Henri, afin de le faire opter entre 'une ou l'auire scene Il pre-
féra rester 4 la Porte-Saint-Martin ; mais, bientot aprés, un décret supérieur fit
fermer ce théatre, et Henri, craignant des chlcanes dela DII‘eCtIOIl de I'Opéra, partit
clandestinement pour Milan, muni d'unpasseport de commis marchand de vins.

Engagé premier danseur dans cette ville a I'époque on Gioja et Vigand étaient
en pleine vogue, ce genre grandiose de célébrités, c'est-a-dire la pantomime dra-
matique avec ses brillants effets de scéne, ses ensembles, ses personnels nombreux
et gracieusement disciplinés a la main du maitre, frappa l'esprit déja prévenﬁ en
sa faveur de Henr, qui abandonna alors le genre léger et anacréontique, si fort &
la mode en France.

Il travailla donc scrupuleusement a I'école de ces deux maitres, et devint en
peu de temps, leur digne ¢émule, a tel point que les Italiens disaient, en dépit de
la fierté nationale, qu’il méritait la troisieme couronne de la chorégraphie ita-
lienne. On appréciait aussi beaucoup ses ballets comiques et son remarquable
talent de pantomime.

Il fut successivement a Naples, Milan et Vlenne, revint en 1821, a Parls, ou il
¢pousa Madame veuve Queriau, habile danseuse et mime.

PO P T

o o e et St




38 o NOTICE SUR LOUIS-XAVIER-STANISLAS HENRL

A lIa Porte-Saint-Martin, en 1823, il monta Hamlet, qui lui rapporta en quel-
ques mois plus de 36,000 fr. de droits d’Auteur. | |

En 1834, au théatre nautique (salle Vantadour) il donna, avec grand succes
Guillawme Tell, les Ondines, et Chao-Kang. En 1835, il fut engagé a1'Opéra pour
~ ymonter I Ile des Pirates, dont le sujet lui avait été imposé par la Direction, mais

" précisément par cette considération, cet ouvrage n’obtint pas le succes des ceuvres

précédentes de I'auteur. En 1836, enfin, appelé a Naples par un brillant engage-
ment, il fut subitement ravial admlratlon de ses contemporains par le choléra, et
‘termina le 4 novembre de cette méme annee, T'abondante moisson de lauriers que
lui avait fourms sa carriere artlsthue Mort a I'age de 52 ans, il fut suivi dans la

tombe par de nombreuses larmes; car 11 n’avait pas été seulement un grand (,ho-

regraphe mais encore un modele de problte et de vertu

Ses prmmpaux ouvrages sont :

A lea,n, a dlfferentes époques

1. L’ASSEDIO DI CALATIS. 5. FESTA DI BALLO CON MAS- 7. CHAO-KAN (Melvellleuh panora-
2. ADELAIDE DI FRANCIA. CHERA ( d’aprés lequel a ététiré mad originalité.)
3. DIRCEA. : LE BAL DE GUSTAVE. ) 8. ELERZ E ZULNIDA.
4. SANSONE .- o 6. IL CASTELLO DEGLI SPIPJTI - '
A chples.
9. LES AMAZONES. 14. DIBUTADE OSSIA L’ ORIGINE 18. ORFEO
10. GUGLIELMO TELL DELLA PITTURA. . 19. DON GIOVANNI.
“41. ROMEO E GIULIETTA. - 15. LA CARAVANA DEL CAIRE 20. ARMIDA.
42. ARMINIO. 16. ALCESTE.
15. AMENIA. 17. ARSENE.

21. L’AMOUR A CYTHERE. 22. L'ILE DES PIRATES.

Porte-Saint-Martin.

93. LES SAUVAGES DE LA FLO-28. LE SACRIFICE INDIEN. od. LA FORTUNE. VIENT EN
RIDE. 29, LE MARIAGE ROMPU. DORMANT

24.LES DEUX PETITS SA-50.L’ORPHELIN DE LA CHINE. 56. LA VEUVE DU MALABAR
VOYARDS. 51. LA LAMPE MERVEILLEUSE. salle Vantadour thmtlenauthue

25. SAMSON. 32. PANDORA. 37. GUILLAUME TELL.

26. BAMLET. 55. LA COLONIE. 33. LES ONDINES.

27. LE ROSIER. o4. FITZ HENRI. 39. CHAO-KANG.,
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