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COLECCION -

DE

" BAILES DE SAILA,

¥ método para aprenderlos
SIN AUSILIO DE MAESTRO,

DEDICADA

A LA JUVENTUD MEXICANA
~ Por Dumingo lﬁ(hurru.

CoNTIENE Jas reglas generales del baile, conocimiento y. mélodo para. .

. ¢jecutqr los pasos de que se componen [0S bailes mas aenerglizados,
acompaindose, para la mejor comzarefzs{o?‘z,’crle:’e_'lloﬁ"g‘?“ls JAnainag

" dwversas figuras litografiadas.  Espficacion 'réfm'mad’a'defﬁ'gdrgdg
de las cuadrillas francesas, idem nuevos lanceros, mazuréa de tertu-
I8a, cuadrillas de la cracoviana y de la guerra de Rusiaen el a%o de
1812, las cuales levan sw parte historica, siendo esta composicion
enteramente nueva. !

Ot

Todos los bailesy figurados llevan su misica particular escrita para piano-for -
te, cuyas composiciones son de los profesores mas acreditados y esclu-
sivamente hechas para esta coleccion, con particularidad las
cuadrillas histéricas, pues la misica es analoga & la
esplicacion y de una idea bastante interesante.

» N\

SEGUND A EDICION. .

o~

MEXICO: 1862.

TIPOGRAFIA DE NABOR CHAVEZ,
Calle de Cordobanes ntimero 8.



NOTA.—Nadie podra reimprimir esta coleccion, i el todo ni parte
ni hacer estracto alguno de ella, sin permiso de su antor, por ser de su
propiedad.
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Mexico.
Guadalupe y Calvo, Enero1.° de 1858.

Sr. D. IeNxacio HERRERA.

Muy estimado amigo:

_ Deseando proporcionar d las familias residentes en este ma-
neral, un medio facil y economico de distraccion, me tomo la
libertad de suplicar & V. me remita de esa ciudad una cartilla
de baile que contenga todos los que actiialmente esldn en uso
para las diversiones parliculares; pues, como V. sabe, el anico
entrelenimiento que tenemos aqui en las horas de ocio, son los
Juegos de estrado y los de naipes: los primeros nos causan ya
mucho fastidio, y los segundos son bastante perjudiciales; sin
embargo que dnicamente hacemos uso de los carteados, como el
Tresillo y las Malillas.

Ya V. ha visto las nevadas y atroces frios que se sufren en
este pais, y por consiguiente creo de bastante utilidad que las’
familias se entretengan en sus reuniones con los ejercicios del
baile, que G la vez de ser provechoso é la salud, evitarg el ar.
raigo al horroroso vicio del juego.

No dudo qus V. en obsequio de la moral y de la civilizacion,
atenderd mi suplica, lo cual agradecerd su amigo y seguro ser-

vidor Q. B. 8. M.

-

BextTo Soro.



Guadalape y Calvo.
México, Febrero 8 de 1868.

Sr. D. BeEnito SoTro.

M: fino amigo:

En el instante que recibi la apreciable carta de V., fecha
1.° de Enero anterior, ocurri a todas las librerias y reperto-
rios de misica de esta capital, en solicitud de la cartilla 6 cua-
dernillo de baile que me encarga, el cual no me ha sido posible
conseguirlo, porque no hay ninguna edicion de esta clase.

Deseando satisfacer los nobles deseos de V., he visto & mi
amigo el Sr. D. Domingo lbarra, y le he manifestado la citada
carta de V., suplicdndole se sirva formar la cartilla menciona-
da, d lo cual se ha prestado con bastante deferencia, asegurdn-
dome que muy pronto tendré el gusto de remitir ¢ V. una co-
leecion completa de todos los bailes que estin en uso, con el
agregado de unas cuadrillas histéricas.

Que disfrute V. de todas felicidades le desea su amigo y
seguro servidor que atento B. S. M.

IeNacio HERRERA,



Presente.

Sr. D. IeNxAcio HERRERA.

S. C. México, Marzo 26 de 1858.

Mi apreciable y distinguido amigo:

Tengo el gusto de acompaiiar & V. la coleccion de bailss de
sala, que tanto en Europa como’en México, actualmente estin en
us0, y la cual me encargé V. le formara con el fin de obsequiar
é uno de sus amigos que se la ka pedido.

En las esplicaciones he procurado mejor su claridad que el
estilo, y no me he concretado vunicamente & los figurados, sino
que tambien tratan de las reglas fundamentales con que se de-
ben hacer todos los pasos, y los que corresponden & cada baile;
pues para su mejor inleligencia llevan seis liminas con diver—
sidad de figuras litografiadas, y diez piezas de masica, com—
puestas por varios profesores de los mas acreditados.

Tambien van inclusas las cuadrillas historicas de que hablé
& V., pues en mi concepto creo serdn del agrado de todas las
personas que las pongan en _ejecucion en sus reuniones parti—
culares. '

Ojalé que mis pequefios trabajos sean litiles G la sociedad,
puses no es otro el anhelo de su amigo y servidor Q. B. S. M.

DomiNco IBARRA.



Presente.
S. C. 28 de Marzo de 1858,

Sr. D. DominNgo IBARRA.

Estimado amigo y senor mio:

Con el mayor aprecio he recidido la coleccion de bailes de
sala, que actualmente estin en uso en teda la Europa y esta ca-
pital;.doy a V. las mas espresivas graczas por el eficaz empe-
7o con que se ha dignado obsequiar mi sipliea.

Detenidamente me he impuesto del curioso trabajo que le ha—
bra dado é V. la_formacion de su apreciable obrita, la cual
considero de bastante utilidad, ya por el recreo que debe pro~
porcionar & las familias y cconomia para la diversion, como por
lo provechoso quc es d la juventud; pues que sin necesidad de
maestro y unicamente con el estudio de las esplicaciones que
V. asienta, hard el complemento de su buena educacidn.

Habiéndome V. manifestado que todo su ankelo es, 9uc'" sus
pequeios trabajos sean utiles d la sociedad, en este concepto
voy @ publicar la citade coleccion, esperando de su bondad me -
dard su asentimiento, d lo que quedard agradecido su atento ser:

vidor Q. B.S. M
Ienacio HERRERA




PREFACIO.

El baile, entre todas las diversiones, es la que mas
agrada 4 la juventud; se ha considerado siempre co-
mo un objeto de adorno para ella, y muy principal-
mente como una parte precisa de la educacion, por-
que contribuye a la conservacion de la salud y a dar-
le al cuerpo la gracia y soltura de que es suscepti-
ble. Por desgracia_en México esta en olvido, 6 mejor
dicho, se ha viciado este arte encantador, debido a
la falta de un conservatorio, donde los jovenes que
quieran dedicarse a este ramo puedan poseerlo con
perfeccion, para ser tal vez una notabilidad, como lo
fueron en otra época algunos discipulos del inteligen-
te maestro D. Andres Pautret, 6 por lo ménos donde
aprendan con perfeccion los bailes de sala que estan
en uso, y ejerciten las finas maneras que son indispen-
sables para brillar en sociedad.

Demasiado sensible es ver a algunos jovenes de los
- que asisten & las tertulias y concurrencias de alto to-
no, que careciendo de los primeros rudimentos del
bhaile, no saben andar con soltura y elegancia, ni lle-
var los brazos con gracia y donaire: por esto es, que
aun aquellos que han sido favorecidos por la natura-
leza con haberles dado un cuerpo esbelto y bien for-
mado, lo desperfeccionan, y hasta el vestido que por-
tan pierde la figura que el mejor artista se propuso
delinear. :
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Un joven cuando asiste & un baile, se pone en el
crisol de la buena educacion, porque todos los con-
currentes observan sus acciones y tienen derecho de
aplaudirle 6 criticarle: por esta razon debe cuidar de
no hacerse aborrecible, 6 ser el hazme reir de la di-
version; lo primero estara evitado con llevar finamen-
te a la senora que se digne acompanarle & bailar, no
olvidando que el hombre bien educado, en todas oca-
siones teme tocar en la ropa de una mujer, y lo se-
gundo tambien se evitarad con abstenerse de bailar lo
que no se tiene aprendido.

-Para concurrir. & un baile y disfrutar de la diver-
sion, no se necesita ser un perfecto bailarin, sino ni-
camente saber con alguna propiedad lo preciso para
no hacerse notable por lo bueno y lo malo: ambos es-
tremos quitan el mérito, y sobre todo, la afectacion
es la peor mania que puede abrigar una persona de-
cente, porque es el esterior de la falta de naturalidad
y de la mentira. ;0jala que la juventud mexicana pro-
cure adquirir los principios 0 reglas que se necesitan
para el baile! Principalmente los aficionados 4 las di-
versiones de esta clase, lograran presentarse en toda
concurrencia, con desembarazo y maneras elegantes.

4

DO hi hhATA BRADICAT

PARA LOS PASOS Y MOVIMIENTOS DEL BAILE.

Para hacer con perfeccion, gracia y donaire todos
los pasos que se conocen y puedan inventar en el ar-
te del baile, es indispensable conocer cinco posicio-
nes demasiado faciles y sencillas de ejecutar; pues
ignorandose este principio fundamental, desde luego
que el paso para andar no se hara con elegancia; ni
las maneras para presentarse delante de cualquiera
persona seran despejadas y naturales: por consiguien-
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te, todo se desempenara con vulgaridad y quiza hasta
el estremo del ridiculo.

Las cinco posiciones indicadas se practicaran del
modo siguiente: :

1* POSICION.—EIl cuerpo y la cabeza estarin
perpendicularmente, los brazos caidos con naturali-
dad y un poco volteados hacia adentro, las piernas
estendidas, los talones unidos y las puntas de los piés
hacia afuera, estando las plantas sobre una linea rec-
ta (Lam. 1,fig. 1). Ksta posicion se hace tambien ele-
vandola por medio de dos movimientos: el primero do-
blando las piernas (Lam. 1, fig. 2), y el segundo levan-
tando el cuerpo y los talones para quedar sobre las
puntas (Lam. 1, fig. 3); todo lo cual sirve en los pasos
agregados y para cuando hay que doblar.

2* POSICION.—Esta es la distancia que se debe
observar en los pasos abiertos que se hacen yendo de
costade: requiere que los piés estén separados uno
de otro 4 la distancia del tamano de la planta (Lam.
1,fig. 4). Debe observarse que los hombros estén igua-
les y que los piés se hallen sobre la linea recta vueltos
hacia afuera y las piernascomo enla anterior posicion.
Para elevarla se ejecutan los mismos dos movimientos
de la primera, y cuando se eleva con un solo pié, es-
te sera solo el que sale al costado estendiendo la pier-
na naturalmente y levantando el talon, para que la
planta si fuere posible haga un arco (Lam. 1, fig.
5y 6). |
3 )POSICION .—A esta se le llama encajadura,
tanto porque es la que generalmente precede a la
ejecucion de todo movimiento, como porque es la ter-
minacion de todos los pasos cerrados: se hace esten-
diendo las piernas y poniéndolas tan unidas una a
otra que no haya espacio alguno entre ellas; los piés
a plomo y uno delante del otro, pero cruzados, tocan-
dose ambos los tobillos y siempre con las puntas ha-
cia afuera (Lam. 1, fig. 7y 8). Se debe practicar el
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ejercicio de elevarla de la misma manera que la pri-
mera por ser de bastante utilidad.

4* POSICION.—S:i se hace para adelante 6 atras,
se lleva el pié 4 la distancia de la planta, quedando
los talones en una misma linea (Lam. 1, fig. 9). Para
elevarla se ejecutan los dos movimientos mencionados
en la primera: si se eleva adelante con el pié dere-
cho, quedara la cabeza perpendicularmente con el
pié izquierdo, pues el otro quedarid con el talon le-
vantado y la punta tocando el terreno (Lam. 1, fig.
10):sise elevare paraatras, el movimientoserainverso.
Esta posicion arregla los pasos hacia adelante 6 atras,

les da la perfeccion necesaria para bailar.

5" POSICION.—Se ponen los piés cruzados uno
delante del otro, de suerte que el talon de uno esté
frente a la punta del otro, pero ambos bien unidos
(Lam.2,fig.1y2). Para elevarlase hacen los dos movi-
mientos ya recomendados en las anteriores posicio-
nes: la presente sirve para los pasos cruzados que
se hacen de costado, sea 4 la derecha 6 4 la izquier-
da, sin volverse, y mantiene el cuerpo siempre de
frente. :

Comprendidas estas posiciones, deberan practicar-
‘se con la mayor exactitud, hasta el grado que para
elevarlas debera quedar el cuerpo completamente
sobre los dedos y filo de las unas si fuere posible;
pues asi se conseguira que al tiempo de bailar no se
lleven las puntas hacia arriba ni hacia adentro,y por
consiguiente todo movimiento saldra gracioso, con
las reglas del arte y conforme a la escuela moderna.

DE LOS PASOS COMPUESTOS
QUE SE USAN EN EL BAILE DE SALA MAS GENERALIZADOS.

~ Cada paso compuesto tiene su nombre particular,
“con el fin de que la combinacion de todos ellos en una



pieza de baile, se comprenda violentamenpte, y: pueda -
ejecutarse con facilidad: la persona que se dedique a
aprenderlos, se colocara en la tercera 6 quinta posi-
cion; no obstante que bien pueden ejecutarse dichos
pasos en cualquiera otra postura que se le dé al
cuerpo.

Para hacer con gracia y perfeccion todo movi-
miento, téngase presente que las piernas se deben
llevar sumamente flojas para que se advierta en ellas
bastante flexibilidad, todo lo cual se conseguira con
el ejercicio que demuestra la figura 2 de la lamina
1.® Los pasos indicados son los siguientes:

ASAMBLE.—Se hace en dos movimientos: pri-
mero, se levanta la pierna naturalmente estendida a
la segunda posicion, sin tocar el terreno y sin la mas
pequeiia pausa se deja caer adelante 6 atras sobre
el pié que esta firme, pero dando un pequeio é im-
perceptible saltito para caer sobre las puntas de los
dos piesy enla tercera 6 quinta posicion (Lam. 2, fig.
3 y 4), pues de ninguna manera deberan los talones
tocar primeramente e] suelo. Aunque son dos mo-
vimientos los espresados, se haran tan rapidos, que
siempre aparezca que es uno solo.el que se ejecuta
en todo el paso, debiendo ser demasiado bajo, porque
el baile de sala asi lo requiere. A :

AMBOTE —Tambien consta de dos movimientos
ya se haga a la derecha 6 izquierda; en el primero
sale el pié a la segunda posicion, y en el segundo se
une el otro pié para concluir en la tercera 6 quinta.

BALONE —Es igual 4 los pasos anteriores en el
nimero de sus movimientos; para ejecutarlo de costa-
do sale el pié 4 la segunda posicion sin tocar el suelo
y dando un pequeno saltito sobre el otro, se lleva el
mismo que se movioé delante de aquel; pero la pierna
yn poco doblada con la rodilla volteada hicia afuera,
la punta para abajo y el talon un poco arriba de la
garganta del pié que queda firme (Lam. 2, fig, ®

2



* BALANCE.—~Llamase balencé todo lo que wsn
balancear el cuerpo, perd vualgarmente e wombya
asi al Padevas, el cual se hace tendido y ‘en viuelta;
pero el mas usuable es el primero y se ejecuta del
modo siguiente. Sale el pié 4 la segunda posicionsifi
tocar el suelo, y 4 este tiempo se da un pequeno sil
tito, se cambian en el aire los dos piés: cayéndo con
igualdad sobre las puntas y en la cuarta pésicion, d¢
manera que para deshacerlo 6 repetirlo -se hage sin
4 vﬁ'ariar la posicion en que concluy6 el anterior (Lam.
g. 6). v &
BR)ISE.-—T('es clases hay de este paso, qué son el
ebrise sencillo, el susur y el batido; pero del primero
se hace uso en el baile de sala, y es como sigue. Ee:
tando en la tercera 6 quinta posicion con ¢l pié de!
recho delante, sale el izquierdo de costado, al aixe y
4 la manera de hacer un-paso adelante, se d4 un pé-
queno saltito, a este tiempo pasa rapidamente el de-
recho para caer sobre éste; pues ‘el 1zquierdo tocari
el terreno con la punta al tiempo de pasar, terminan-
do el paso en la cuarta posicion cargando el cuerpo
sobre el derecho y quedando el izquierdo con el tas
lon levantado, para que si se quiere se pueda repe-
tir 6 ligar cualquiera otro paso. ‘ ' ~
CHAPE.—No tiene mas que un movimiento, ‘que
es el de dar un imperceptible 'saltito -abriendo las
piernas para caer sobre las puntas y completamente
en la'segunda posicion. S
CHASSE.—Se compone de ‘cuatto movimientos; &

" saber: uno, sale el pié ala segunda posicion: das, se
encaja el otro pié en la tercera 6 quinta posicion pog
detras del que se movid: tres, vuelve a salirel prinse-
ro 4 la segunda lo mismo que antes, y cwatro, sala
aquel 4 la cuarta; de manera que estos cuatro tiem-
pos se ejecutan con precipitacion, debiendo advertiy
que un solo pié .no puede hacer dos movimientos
0 posiciones seguidas,. e



. JETE. Kl pié que ha de ejecutar este paso, ya
sea & la derecha 6 1zquierda, adelante 6 atras, sale
al aire 4 ]a cuarta 6 segunda posicion, se da un salti-
to y se cae sobre la punta (Lam. 2, fig. 7); la otra pier-
na se dobla con la rodilla volteada hacia afauera para
que casi se toguen las dos pantorrillas y queden cer-
radas; si se repite el jeté lo ejecutara el pié que que-
do6 levantado.

PAMARCHE.—FEste tiene tres movimientos apli-
cados de dos modos diversos: si se hace adelante- 6
atras que es lo mas usuable, sale el pié 4 la cuarta
posicion, el otro se une 4 la tercera 6 quinta y vuel-
ve 4 salir rapidamente el que se movio primero a la’
cuarin; para repetirlo no hay necesidad de penerse
em la posicion primitiva, pues deberi salir a la cuar-
ta el pié'que le corresponde, teniendo presente como
se tiene dicho, que. uno solo no pedra hacer a un
tiempo en estds pasos dos movimientos 6 posiciones. -
Si el. Pamarché se hace a derecha 6 izquierda, en es-
te-caso el primer movimiento y el tercero se hace .
saeando el pié 4 la segunda posicion. .

- PARATUSE.—Para los Wals en el tiempo de mu-
sioa.de-dos. por cuatro es muy a proposito este paso,
y-esta ligado del jeté, el cual se hace con el pié
opuesto.al lado que se ejecuta el Paratusé, pues a la
eqecneion del jeté, se gira por la espalda, el pié que
quedalevantido se asienta, e] otro se voltea natural-
mente y se asienta,. y el que primero se asentd se
voltea tambien para eoncluir en la tercera, cuarta 6
quinta:posicion segun convenga; de manera que con
estos movimientos resulta una vuelta en cuatro tiem-
poy; debienda ejecutarse los tres ultimos muy preci-
pitados que tal parezca que se hacen en uno solo.

. SISOL.--En un solo tiempo se ejecuta este- paso:.
se-da'Bn pequeno saltito y el pié que hace el sisol se
lgvanta con la pigena naturalmente estendiday 4 la
sepgunds posicion:(Lam. 2, fig. 3.)



“ Para la practica de los pasos esplicados deben
conservarse los brazos como manifiesta la primera
posicion y procurar no forzar el cuerpo ni la cabeza
para que los movimientos salgan naturales y sin afec-
tacion. S
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DE LOS BAILES

QUE SE EJECUTAN CON DOS PERSONAS FORMANDO UNA
SOLA PAREJA.

EL WALS.

El Wals fué inventado en Inglaterra en los tiem-
po® que estuvieron en uso los “Minue's” pues aun se:
le agregd a uno do estos bailes sérios y se le deno-
mino el “Minuets awalsado.” Su ejecucion era bas-

‘tante dificil, no por lo que respecta al paso de que

se compone, sino porque las dos personas que se
acompanaban a bailar, formaban diversidad de figu-
ras académicas al compas de la misica y sin inter-
rampir el procedimiento del paso: se considera-
ba dificil porque se necesitaba de la practica para
ejecutar con perfeccion todas las posiciones pinto-
rescas (ue pueden darsele al cuerpo humano y que
ala vez fueran agradables a los espectadores; las-
personas que en aquella época no walsaban con estos
requisitos, se ponian en ridiculo, siendo el objeto de
la riza cada una de las posiciones 6 figuras imperfec-
tas que ejecutaban. Despues se suprimio el uso del-
figurado y se adopt6 unicamente la ejecucion del pa-
so, sujetandolo 4 un compéis de musica sumamente
violento, que di6 por resultado que noe comprendien-
do algunas personas el caracter de este antiguo baile,
lo practicaban con variedad de saltos, por lo que se
le di6 el nombre del «Wals del saltito.” Por ultimo,
ha llegado & viciarse tanto, que en un salon de baile-



no lo pueden ejecutar a la vez varias parejas, pues

ara hacerlo con alguna comodidad, se forman de
dos en fondo, y turpandose de dos en dos, walsan el
corto periodo de treinta y dos compaces, quedando
las demas de espectadores 6 calificando & la que lo
hace bien 6 mal; sucediendo varias veces, que algu-
nas parejas se quedan sin bailar porque no les llegé
su turno 4 consecuencia del mucho tiemnpo que se ha
invertido con las demas.

Actualmente el que estid en uso por su sencillez y
elegancia, es muy a propésito para los bailes, y no
entorpecera el movimiento general de las demas pa-
rejas que se hallen en derredor del salon, si se ejecus
ta de la manera siguiente. .

El senor tomando 4 su compaiiera se pondra en la
tercera posicion, dando el frente al estrado y debien-
do estar inmediato a él, pues que todas las parejas
se han de colocar de la misma manera y dando las se-
noras la espalda al estrado.

El Wals tiene dos pasos y cada uno consta de tres
movimientos; el primer paso se ejecutara (*), prime-
ro, sale el pié izquierdo adelante en la forma que
demarca el nam. 1 del primer paso (Lam. 2, fig. 8):
el derecho describe una linea curva y se coloca de-
tras del izquierdo, asentando media planta como se-
nala el nim. 2 de la misma figura; y tercero, se le-
vanta el talon del propio izquierdo afirmandose sobre
las medias plantas de ambos, se gira para atras so-
bre la derecha, haciendo suavemente el impulso con
los hombros para concluir en la tercera posicion, co-
mo significan las dos lineas del centro del circalo, y
este el giro de hombros; de manera que los tres-mo-
vimientos se ejecutan en un compés de la misica del

(*) Los niimeros que se citan indican los tiempos, y las iniciales D, I.
los piés que se deben mover: el circulo manifiesta que se ha de girar sobre
los hombros, y las dos lineas que se hallan en el centro, que se debe con.
eluir en la tercern posicion. '
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Wals, contandolos de este modo: uno, sale el izquier-
da; dos, el'derecho, y tres, girar sobre las medias plan-
tas para atras, concluyendo en la tercera posicion.
(Practiquese con bastante cuidado esta figura.)

- SEGUNDO PASO.—Habiendo terminado el pri-
mer paso en la tercera posicion, sale el pié derecho
adeldnte poco ménos que a la cuarta, pues unica-
mente dara ua tiempo afirmandose en él como sena-
la el num. 1 de la figura (Lam. 3, fig. 9), al segundo
movimiento sale el izquierdo asentando media planta
eome indica el nim. 2, y el tercero, se une el dere-
cho con el izquierdo para concluir en la tercera -co-
mo demuestra el nim. 3 y con el frente al estrado;
cuyos movimientos ligados se ejecutan en otro com-
pés de la musica. Se vuelve & comenzar desde el
prilmer.paso y asi sucesivamente se walsa todo el
tiempo, que se quiera, debiendo advertirse que las
seporas comienzen con el segundo paso, 6 lo que es
lo mismo, con el pié derecho y los senores con el
primer paso, porque el pié izquierdo es el que pri-
meramente se mueve; pero ambas persénas comien-
zan 4 an tiempo con la mayor igualdad y llevando el
compas de la inisica para walsar con perfeccion (*).

Lia manera con que el senor debe llevar 4 su com-
paiora en este baile, sera la mas recatada, procuran-
do no senirle el talle con tado el brazo, ni tocar los
pliégunes-del vestidoj que el cuerpo de uno y otro es-
té separado lo mas que se pueda y con naturalidad,
temendo. presente que una flor cuando la tocan se
marchita; igualmente se eunidara que los piés no se
Hevén.en el paso con las puntas. hacia adentro, las
piernas.como un pati-sambo 6 pati-arqueadeo, el bra-
%0 izguierdo $in levantarlo hasta el estremo de llevar

P P X i .

R Con el ejercicio del paso “Pamarché” se conseguiri walsar en to-
gafs‘d reccéoneq y sin incomodar 4 1ns demas personas que se hallen bai-
ando. . ) : ’ S i
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"la mano de la senora sobre el hombre, y que gl cuer-
po no vaya en tres dobleces, porque hara una figura
bastante ridicula, tal como en las que acostumbran
ponerse los ignorantes y los que se complacen en
contrariar las gracias de la naturaleza; por ultimo, la
mano no debera tomarse de lleno, sino con suma de-
licadeza y no ocultandolas para que los espectadores
queden satisfechos de las buenas acciones de urba-
nidad (Lam. 3, fig. 1y 2).

Muy partieularmente debe cuidarse del buen des-
empeno de las finas maneras, no ménos que de llevar
bien el paso, porque de no ser asi, se manifestara po-
ca educacion, se le hara pedazos a la compagnera el
traje precivso y delicado, cuyas faltas aunque se
~quiera no se pueden disimular y causan desdoro al
que las comete.

LA CONTRADANZA.

Desde la mas remota antigiiedad ha estado €n uso
la contradanza, pues los pueblos celebraban)s,u?s fies-
tas con danzas combinadas entre mayor 6 rienor nu-
mero de personas, las cuales formaban grupos, actitu-
des y diversidad de movimientos uniformados.; Cuan-
do fué admitido este baile en los salones del mundo
civilizado, se ejecutaba segun el ingenio de 1 perso-
‘na que se encargaba de dirigirla, pues al efecto se
formaban dos lineas paralelas en el centro del salon,

- colocandose las senoras en una y los senores en otra;
el director ocupaba la cabeza y en union de su com-
panera y de las dos personas inmediatas, practlcaba

la figura que mejor le parecia, la cual repetian, las
demas parejas conforme les llegaba su turne: la que
ponia la figura tenia la ebligacion de ejecutarla con
todas, hasta cencluir con la ultima; de.]a misma ma-
wera lo hacia la segunda pareja, y:asi toaaslas dc;g,:
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de lo gue resultaba que todas se ponian en movi-
miento, volviendo la pareja directora inmediatamen-
te que regresaba 4 su primitivo lugar, a indicar otra
figura, la caal se repetia de la misma manera que la
primera, y por este 6rden se continuaba todo el tiem-
‘po que se queria. Cuando comenzé a usarse el Wals
se le agrego sin el figurado a la contradanza, y tenia
su lugar despues de ejecutada la figura de ésta, wal-
sando a continuacion en el corto espacio que ocupan
las dos parejas que hacen la figura, y concluyendo
‘con haber cambiado ambos de lugar para comenzar
desde el principio con la pareja que se halla adelante.

En la época presente se le nombra consonancia a
‘este baile en algunos Departamentos de la Repiblica
mexicana, y no ha caido en desuso por ser sencillo,
facil y magestuoso. Se ejecuta del modo siguiente:

Las parejas se colocan en derredor del salon una
frente de otra: las senoras siempre a la derecha de
sus compaieros: todos a la vez hacen cuatro balan-
cés, y dando los senores la mano derecha a las seno-
ras de su frente, pasan los cuatro; & continuacion se
dan la izquierda los companeros y cambian de lugar,
"que es lo que se llama cadena inglesa: se repite des-
de los cuatro balancés para volver de la misma ma-
nera & sus lugares, en cuya figura se invertiran diez
'y seis compaces. En otros tantos y en el pequeio es-
pacio que hay de una pareja 4 otra, walsan los com-
‘paneros cambiando de lugar para comenzar desde
‘Jos cuatro balancés con la pareja siguiente, y asi su-
cesivamente se practica lo mismo con todas las de-
mas que se hallen en derredor del salon.

Debe tenerse presente que si en el figurado no se
*toman unos y etros las manos, llevaran las senoras los
‘brazos en la forma oval, esto es, los codos separados

del talle, tomandose el vestido un poco adelante, pero
sin moverlo para ningun lado, sino tinicamente levan-
téndolo lo muy suficiente para no pisarlo, consiguién-
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-dose con estas maneras, bailar con decencia, gracia y
donaire (Lam. 3, fig. 3); pues la mala é inveterada
costumbre que los ignorantes han introducido en las
eoncurrencias, ha dado por resultado que se vea con
desprecio a la joven que hallandose en la primavera
de su vida y sin haber tomado estado, baile llevando
el vestido con una sola mano sin separar el codo de
su delicado talle, y la otra la ponga pasando el brazo
sobre el estomago como si indicara que padece al-
gun mal 6 que quiere ocultar otro defecto.

. Tambien es bastante mal visto por las personas de
recto juicio, que cuando baila'el Wals 1 otras cosas
por este estilo, acerque la cabeza sobre el hombro
detsu companero como si fuera recostada, permita
que éste le cina la cintura con todo el brazo y lleve
la mano sobre el hombro, pues esto ocasiona le haga
pedazos el vestido, que ambos no puedan moverse
con naturalidad y por consiguiente se pasen de los
limites de la decencia.,

. R

DANZA HABANERA. .

. Es la favorita de los habitantes de la Isla de Cu-
ba, Peninsula de Yucatin y Costa de Veracruz: su
origen lo tiene de la Contradanza, pues el orden de
bailarse es enteramente igual a aquella, no habiendo
variado el orden de colocarse las parejas, esto es,
formando las dos linéas paralelas y encargandose
una persona de dirigirla.

El caracter de este baile es demasiado voluptuoso,
prodacido del entusiasmo con que lo ejecutan los
habaneros y porque teniendo estos casi todo el esti-
lo de los curros andaluces, no pueden en medio de
la alegria olvidar sus costumbres, no obstante que
en los salones de la alta sociedad se baila con bas-
tante gracia y recato, lo primero por su provincial

' ‘ 3
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estilo, y lo segundo porque se abstienen de hacer los
movimientos exagerados y todo lo que pueda ofender
al pudor. . , ~

Como se ha dicho, la Danza habanera se baila lo
mismo que la Contradanza, pero el paso se hace sal-
tado, principalmente el Wals, pues para ejecutarlo.
asl, se da primero un tiempo adelante con el pié de-
recho que es la cuarta posicion, y acto continuo bri-
sé con el izquierdo; cuyos dos movimientos se suje-
taran en un compas de la misica, como el cuerpo
debe cargarse sobre el derecho al concluir el brisé,
el izquierdo hara inmediatamente un paratusé en
otro compas, y con .estos dos pasos se dara una vuel-
ta completa; de manera que para ejecutarla las dos
personas que walsan, comenzaran el senor con el pa-
ratusé y la seiiora con el tiempo de cuarta y el brisé.
Tambien se hace este Wals con el Pamarché y en
todas direcciones. '

Ya en otra época se usé el Wals saltado con la
musica en el compas de dos por cuatro, pues prime-
ramente se le llamo paso doble y despues se le agre-
g6 4 la contradanza; teniendo lugar cuando los que
bailaban querian variar de compas y entonces se de-
cia “Contradanza por alto.” S

A POLRA. |

Este gracioso baile fué inventado el ano de 1842,
y causo tanto entusiasmo de alegria & la juventud
parisiense, que con la mayor rapidez invadié todos
los salones de la corte, introduciéndose despues has-
ta la mas pequena aldea del territorio francés. Fué
tan grande la revolucion que causo el baile de que’
se trata, que con la mayor velocidad se propagé por
todos los paises del mundo ilustrado, llegande 4 :tal



estremo la novedad que causd, que hasta en los arte-
factos fabriles se vela representado el referido baile
con figurines bastantemente graciosos, y aun todo lo
que se practicaba para las comodidades de la vida,
'y cuanto objeto se presentaba se decia que estaba
«3 la Polka,” por lo menos asi se verifico en la Re-
publica mexicana en los anos de 844 y 845.
~La mayor parte de los habitantes del globo fueron
impulsados 4 bailar la Polka nacional, como si los
hubieran movido una maquina eléctrica, pues como
se ha dicho, en poco tiempo se generalizd; sin embar-
go que en algunos salones y muy particularmente en
los de la alta sociedad, no se adoptd su propio.carac-
ter, porque sus movimientos aunque demasiado se-
ductores, requieren mucho estudio para ejecutarlos
con naturalidad.

Primeramente se bailaba la Polka de sala con cua-
tro parejas, ejecutando todas a la vez un bonito fi-
gurado. En la actualidad esta en uso en forma de
wals y con el paso que & continuacion se esplica.

Consta de tres movimientos sujetados 4 un com-
pas de musica del tiempo de dos por cuatro: el pri-
mero es un Chapé: el segundo tiempo atras en la ter-
cera posicion, y el tercero un Jeté.

Tomadas las dos personas lo mismo que para.wal-
sar hacen a un tiempo con la mayorigualdad el Cha-
pé: el senor con el pié derecho y la senora con el iz-

- quierdo, dan el segundo tiempo que es la tercera po-
sicion, y acto continuo el otro pié ejecuta el Jeté,
para que el que hizo la tercera posicion quede le-
vantado con la pierna doblada, como se esplica en la
practica del mencionado Jeté. Inmediatamente sin
variar de posicion se repiten los tres movimientos en
sentido opuesto: de manera, que se necesitan dos pa-
'sos de polka para dar una vuelta completa con la
companera, y as1 se practicara este procedimiento
para walsar en todas direcciones; debiendo cuidarse

Y

~
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que al tiempo de ejecutar el Jeté, girara el cuerpo
con rapidez para el lado que se quiera dar la vuelta.

Tambien se baila con el aumento de otros dos mo-
‘vimientos, los cuales consisten en hacer antes del
Chapé la segunda posicion dando un saltito, y el pié -
que sale toca el terreno con el talon y la punta que-
da hacia arriba; el mismo que se mueve hace inme-
diatamente un 4samblé para que salgan los dos mo-
vimientos en un compas de la misica, los cuales se
iran ejecutando en cada media vuelta y con el pié
que queda levantado 4 la terminacion del primer pa-
0 de los tres movimientos. ’

.. SSOCE'N" NS TN

Segun el clima en que se hallan situados todos los
paises del mundo, as1 son las costumbres que mejor
adoptan sus habitantes, por esto es que el Scotish fué
inventado en Estocolmo, capital de la Suecia, donde
el frio que se sufre es tan furioso como el que se
siente en toda la Rusia, por esta razon el baile de
que-se trata es muy 4 proposito para proporcionarse
otra temperatura, lo cual ha motivado que se gene-
ralizara con la mayor rapidez por toda la Europa.
En la Repiblica mexicana fué introducido por los
norte-americanos, quienes primeramente lo traJeron
a los puertos de Tampico y Matamoros, y en el ano
de 850 invadio los salones de la capital, no habiendo
disminuido hasta hoy el entusiasmo con que se re-
cibio.

Se baila por el 6rden del wals, y tomandose las
dos personas que lo ejecutan hacen 4 un tiempo dos
veces Pamarché, uno adelahte y otro atras, el senor
comienza con el pié izquierdo’y la senora con el de-
recho: estos dos pasos se sujetan en dos compaces



de la misica y con direccion al centro de la sala, pa-
- ra que ‘el movimiento de todas las parejas sea visto-
sO y uniforme, procurando darle el aire de balancé
0 paso de polka. En otros dos compaces de la mis-
ma musica se dan dos vueltas saltadas por medio de
cuatro Balonés, uno con cada pié, comenzando con el
que hizo el primer tiempo del Pamarché y sin salirse
la pareja de la linea que llevan las demas: se vuelve
a comenzar desde el Pamarché, y asi sucesivameénte
.se baila el Scotish todo el tiempo que se quiera.

Se hacen tambien varias figuras, pero la mas ge-
nerahzada es la siguiente.

Los companerbs se toman las manos derechas y
las izquierdas en todo el tiempo de las dos pamar-
chés, inmediatamente que se concluyen se toma la se.
nora el vestido con la izquierda y el senor se coloca
la suya en el cuadril con la palma hacia arriba; como
las derechas no se las han soltado, se levantan los
brazos para formar un arco, por el que pasa la seno-
ra dos veces con las dos vuéltas.de los cuatro balonés:
el senor con estos mismos pasos y sin soltar la mano,
6 mejor dicho los dedos, describe un circulo en der-
redor de su companera, pero al tiempo que esta da
las dos vueltas, de manera que ejecutada esta figura
al compas de la musica y haciéndola una vez, y otra
la anterior, el Scotish es muy gracioso y- bastante
animado.

DO A
POLKA-MAZURCA.

Muy poco tiempo despues de haberse introducido
en la Republica mexicana el Scotish, aparecié la
Polka-mazurca, y hasta hoy esta en uso, tanto por su
sencillez, como por lo mesurado de sus movimientos.
No obstante lo facil que es de aprenderse, se halla
bastante desfigurada, en términos, que en México si.




la viera ejecutar su autor a algunos de los aficiona-
dos, tendria que cubrirse el rostro, como lo hace la
diosa Terpsicore cuando en todos los bailes de sala
adopta la alegre juventud el estremo del ridiculo, des-
preciando las gracias del arte y de la-naturaleza.

Lias malas costumbres introducidas principalmen-
te en el baile, provienen mas bien de la ignorancia
que de la malicia, pues no cabe duda que si en los
establecimientos de educacion primaria se ensenara
el baile como se acostumbra en todos los paises ci-
vilizados, los jovenes no olvidarian las finas maneras
que son indispensables para portarse bien en socie-
dad, ficilmente se podrian manifestar los modales
toscos y ridiculos que algunos han adoptado para
bailar con las senoritas; pero no siendo el objeto lla-
mar en esto la atencion, nos limitaremos unicamente
a espresar el método para aprender sin auxilio de
maestro la Polka-mazurca. '

La manera de tomarse los companeros, es entera-
mente igual 4 la de los otros bailes que ya van espli-
cados; sin embargo, veanse las figuras 1 y 2 de la
3.® Léamina. :

De tres pasos se compone este baile; de dos sen-
cillos y uno compuesto: los sencillos son un Amboté
¥ un Baloné, que pertenecen al de la Mazurca; y- el
compuesto es el de la Polka Nacional, por lo que al
baile de que nos ocupamos se le di6 el nombre de
Polka-mazurca. : |

Colocados los compaiieros en la posicion ya cita-
da, el senor con el pié izquierdo y la senora con el
derecho hacen Amboté y Baloné en un compas de la
musica, y en otro todo el paso de la Polka Nacional,
cambiando de lugar los companeros pero sin soltar-
se. Se vuelve 4 repetir desde el 4mboté, comenzando
la seiora con el izquierdo, y el seior con el derecho;
Yy asi sucesivamente se ejecuta este procedimlento
todo el tiempo que se quiera.
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- Tambien se practica sin dar vuelta entera, sino
haciendo y deshaciendo el cambio de lugar; esto es,
la senora pasa por delante de su companero despues
del Baloné y para volver 4 su lugar lo hace de la
misma manera, en el concepto que el seiior hace lo
mismo, pues la sefiora no hace mas que ir pasando
a derecha é izquierda delante de su companero.
Las personas del buen tono han omitido el paso
.de Polka sustituyéndolo con el del Wals, pues el se-
nor, al comenzar, hace 4mboté y Baloné en el primer
compis, y en el segundo el primer paso del Wals co-
mun: para volver & su lugar, hacen despues del Ba-
loné el segundo paso del mismo Wals, de manera que
ejecutado asi, viene a ser un Wals-mazurca, por no
tener nada de la Polka N acxonal

LA VARSOVIANA.

'Un joven mexicano regresé de Paris el afio de
1854, y fué el primero que introdujo este baile entre
las familias de su estimacion. Poco tiempo despues
lo ejecutaron con la mayor perfeccion ocho niios,
quienes la aprendieron solo con el objeto de celebrar
el cumple-an!ou de su amado padre. En efecto, asi se
verifico, haciéndose en su misma casa una diversion
particular, 4 la que concurrieron varias familias de
las principales de la capital, lo que motivé que con
el mayor entusiasmo adoptara la juventud mexicana
para sus distracciones el baile de la Varsoviana. En
la actualidad aun estd en uso, sin embargo quela
han desfigurado los que no quieren hacer con per-
feccion todo lo que necesita el auxilio de una hgera
esplicacion. :

La Varsoviana es en estremo graciosa, propia pa-
ra que el bello sexo mamﬁeste sus encantos y hechi-
ceras gracias; pero si no se baila de la manera que



—24 —
se esplica en esta cartilla, se convertira en monéto-
na y fastidiosa. :

L.os compaiieros se toman de la misma manera que
para los bailes ya esplicados: el senor con el pié iz-
quierdo y la senora con el derecho hacen a un tiem-
po Baloné, un Amboté, otro Baloné, otro Amboté y con-
cluyen con un Baloné; de modo que ligados estos pa-
sos sin detencion alguna, se ejecutan en un compis
de la musica; debiendo advertirse, que son tres Balo-
nés y dos Ambotés, uno de éstos en el intermedio de
cada Baloné. Como el pié que hizo el iltimo Baloné
queda levantado, el senor lo pasa y asienta por el
frente de su companera para cambiar de lugar; el
derecho lo une en la tercera posicion, y acto centi-
nuo hace con el izquierdo un Jeté y la segunda posi-
cion, cuyos movimientos se haran en otros dos com-

_ pases, contando cuatro tiempos del modo siguiente:
uno, pasar adelante de la companera el pié¢ izquier-
do; dos, la tercera posicion con el derecho; tres, el
Jeté con el izquierdo; y cuatro, la segunda posicion
con el derecho, quedando éste con el talon levanta-
do, y haciéndose una pausa como lo indica la misma
miusica. La senora para variar de lugar, lo hara con
tres pasos naturales y cortos, comenzando con el pié
que hizo el dltimo Baloné y tiene levanfado, debien-
do concluir con,la segunda posicion, para que sean
los cuatro tiempos que se deben ejecutar en los dos
compases, y procurando la mayor igualdad con el
companero, para que ambos finalicen el movimiento
" al tiempo de la pausa-que indica la musica. Se re-
* pite desde el Baloné, haciéndolo el senor como lo hi-
z0 su compaiiera y ésta como lo ejecutd aquel, de-
biendo repetirse esta figura cuatro veces para que
ocupe toda la variacion de la misica. En la siguien-
te se hacen ocho pasadas 6 medias vueltas de las que
se han hecho despues de los Balonés: en cada una se
hace la pausa ya indicada, y se vuelve 4 comenzar

’
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desde el principio para continuar por este érden to-
do el tiempo que se quiera.

Para bailar la Varsoviana con la gracia debida, se
procurara al concluir cada vuelta, voltear la cabeza
de lido, doblando muy poco el cuerpo 4 la manera
de verse por el hombro el pié que sale a la segunda
posicion y al tiempo de la pausa. Las manos que
tienen tomadas, se suben doblando el brazo en forma
de arco, y en la pausa siguiente se bajan estendien-
do el brazo con naturalidad.

~ Es por demas advertir que estos movimientos se
deben hacer con sencillez y sin la mas pequena afec-
tacion. . .

LA CAMELINA.

Visto el agrado con que se recibi6 este gracioso

* baile, y el deseo que tuvieron de aprenderlo multi-
tud de personas, se decidié su autor 4 darle publici-
dad, con el fin de que las hermosas mexicanas tuvie-
sen un objeto mas con que desenvolver sus encan-
tadoras gracias: en éfecto, pretendié que se inaugu-
rara en el gran teatro nacional, para que alli lo vie-
gen en espectaculo, le dieran la calificacion que me-
reciera y s¢ les proporcionara la facilidad de com-

- prender mejor el método para aprender la Camelina
sin auxilio de maestro. No fueron suficientes las
reiteradas suplicas que se le hicieron al empresario
_de la compania dramatica, ni el haber puesto en sus
manos la misica y método citado, para que el direc-
tor de baile pusiera en escena la pieza de que se
trata (*): sin embargo, ella ha sido recibida con de-

-{*) Acaso no se quiso' acceder & la peticion, porque la Camelina o8
:zﬁliﬁ'eita por dos mexicanos, 6 porque en aquellos dias no se bailaba otra
ot ¢] teatro Nacional, mas que La Jota Aragonesa, Lu Jola Valencia-

na, Ld Gallegada) 4&<¢., &c., todo por:un mismo estilo y siempre acompa-
indo de! mondtono ruido de las castafiuelas. .
. . 4
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masiado entusiasmo, y si no se halla completamente
generalizada, es 4 consecuencia de que en México
el tiempo y la costumbre propaga las cosas, mas .no
las novedades. Si la mayor parte de las personas
que en la actualidad bailan la Camelina, se’ sujeta-
ran en un todo & la esplicacion para aprenderla, des-
de luego que seria el baile mas lucido, comodo y de-
cente que pudiera tener la sociedad; pero desgra-
ciadamente lo desprestigian los que dotados de una
mediana inteligencia, se creen capaces de desempe-
narlo todo sin necesidad del mas pequeno conoci-
miento. ;Ojala que no estuvieran en ese error! Sin,
duda alguna no se verian en los bailes de sala tantos
volatines ni tantas caricaturas, que son el objeto de
la'risa y el desprecio. '

ORIGEN DE LA CAMELINA.

Los Sres. D. M. Eduardo Gavira y D. Domingo. .
Ibarra son los autores de este .baile de la Camelina,;
la cual es hija de la Dama de las Camelias,- porque
su musica tiene parte de la 6pera de la Traviata, y,
no obstante que la Camelina es nacida en Méxicp,
no se parece al Jarabe ni al Palomo ni ménos & up
padedu teatral de caricter mimico 6 grotesco, sino.
que es por el estilo de los bailes que actualmente.
estan en uso, canforme al sistema de Mr. Labordé:
para las tertulias del gran tono. g

CONTRADANZA CAMELINA.

~ Para la uniformidad de los -movimientos y érden:
en todas las parejas, se le ha dado esta denomina-
cion, y con el propio fin lleva la de “Polka-Camelina,”.
que adelante se dira €n qué consiste la diferencia de -
una y otra; la primera se baila del modo siguiente:
Se colocan las parejas en derredor del salon lo,
mismo que se verifica en todos los bailes ya esplica-
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dos, esto es, los sefiores con la espalda al centro dé¢
la sala‘y las senoras dando el frente: los companeros
se toman {a mano derecha levantando el brazo, para
que quede aquella 4 la vista de todos: con la izquier-
da y vuelto el brazo hacia adentro se toma la seno-
ra el vestido y su companero se coloca la suya en el
cuadril con la palma para arriba (Lam. 3, fig. 4): 4m-
bos hacen dos Padevas 6 Balancés, comenzando a la
.izquierda (dos compases), se cambian de lugar por
fa derecha con cuatro pasos naturales, y concluyen-
do con el pié derecho delante del izquierdo (dos
compases), se cambian de manos, y se repiten los dos
Padevas comenzando 4 la derecha (dos compases);
cambian de lugar lo mismo que antes, pero sobre la
izquierda (dos compases); vuelven & darse la mano
derecha y giran en derredor del lugar con tres pa-
sos de Pamarché, comenzando con el izquierdo, un Je-
té con el derecho y Asamblé con el 1zqu1erdo (cuatro
compases). Inmediatamente el sefior toma & su com-
paiiera lo mismo que si fuera 4 walsar, y en esta po-
sicion giran ambos con cuatro 4mbotés, el senor por
la izquierda y la senora por la derecha, para que fi-
guren un retroceso de la vuelta anterior (cuatro com-
pases). En todo este figurado se invierten los diez
y seis compases que van ya enumerados, los cuales
componen toda una parte de la misica con su repe-
ticion.

' Para mas simplificar esta esplicacion del figurado
se comprendera en el érden siguiente:

" Dos Balancés comenzando a la 1zqu1erda, cambiar
de lagar por la derecha y al concluir variar de ma-
tios; otros dos Balancés comenzando a la derecha,
volver a su lugar por la izquierda y tomarse la mano
derech? rueda girando por la izquierda y retroceso
como galup en la posicion de walsar.

En la misma posicion en que concluye el anterior
figurado, levanta el sefior el pié izquierdo muy poco
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y 4 la segunda posicion, dejandolo caer sobre el de-
recho en la tercera, ejecutandolo todo en un movi
miento: la senora hace lo mismo con el pi¢ dereeho,
y 4mbos compaiieros repiten lo mismo con el otro
pxe para eJecutar estos dos movimientos en un com:
pas: se vuelve & repetir lo mismo en otro compis,
procurando las dos personas hacer estos cuatro tiem- .
pos en los dos compases indicados. Inmediatamen-
te el senior con el izquierdo y su compaiera coa el
derecho hacen la segunda posicion como si ambos
se resbalasen: sobre el misma que se resbala dan un
pequeio saltito llevando el atro pié detras de aquel
-con la pierna un poco doblada y la rodilla volteada
hacia afuera para no molestarse y para quedar como
si hubieran ejecutado un Jeté: el senor pasa el pié
que tiene levantado al lugar de su companera por:
detris de ella, el otro pié lo pone detrés del que pa-
s6 y en la tercera posicion; de manera que son cua-
tro movimientos los que se deben ejecutar en cada
media vuelta 6 cambio de lugar, contandose de este
modo: uno, resbalar el pié de costado con direccion
a la linea que se qmere seguir; dos, el saltito; tres,
pasar el mismo pié que esta levantado al lugar de I
companera; y cuatro, asentar el-otro en la tercera
posicion detras del que pasé.. - La senora al tiempo
de dar el saltito gira a la izquierda por su espalda
haciendo un suave impulso con los hombros, despues
asienta en tierra el pié que quedo levantado por el
saltito que se hizo, y 4 continuacion junta el derecho
con el que se asentd, para concluir en la tercera po-
sicion y en el lugar que antes ocupd su companera,
de modo, que ejecutara el mismo procedimiento ;ue
éste, es decir, que los cuatro movimientos de que se
- compone la media vuelta 6 pasada, se contaran: upe,
resbalar de costado el pié derecho; dos, el saltito go-
bre el que se resbala girando por la espalda; tres,
asentar el izquierdo que es-el que se levanto con la

7



pierna doblada; y eyatro, unir ‘el derecho detras del
‘otzo. para concluir en la tercera posicion como se
ha dicho. Se repite lo mlsmn desde los cuatro tiem-
pos O movimientos anteriores a la media vuelta, con
la diferencia que la senora hace lo que ejecutd intes
su compaiero, y éste lo que aquella, debiendo repe-
tirse cuatro veces todo lo esplicado para invertir
diez y seis compases de la musica, y tener cuidade
que un pié no ejecute dos pasos seguidos, no abstan-
te que el movimiento todo es natural, porque cuando
se asienta un pié el otro se mueve.

Se vuelve & comenzar desde el figurado, ¥ asi se
continua todo el tiempo que se quiera, de lo que re-
sulta la Contradanza Camelina, la cual se diferencia
de la comun porque su figurado se hace dnicamente
con la companera, y el wals se ejecuta avanzando
en la linea recta sin hacer ningun cambio las parejas.

POLRKA-CAMELINA.

Lios movimientos 1guales de las parejas que for-
~man una contradanza 6 cualquiera de los bailes que
en lo general usa la sociedad, son los que dan luci-
miento & las diversiones de esta clase; por tan esen-
cial requisito se usa la Polka-Camelina, pues que si
no hubiera esta distincion, desde luego que seria un
laberinto el que formarian las parejas que bailan la
pieza de que se trata, porque unas harian desde el
figurado y otras dinicamente el wals, entorpeciendo
las primeras el paso de las segundas y éstas a las
otras.

La referida Polka-Camelma consiste en que su mu- -
sica es un poco mas violenta en su compas; no tiene
figurado, sido que el paso de la media vuelta se hace
corrido, ya girando sobre la izquierda 6 sobre la de-
recha, haeiendo y deshaciendo la media vuelta, y
tambien para adelante § atras, pudiéndosele agregar

' Pl
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si se quiere los cuatro tiempos anteriores 2 la'media
.vuelta como se hace en la Contradanza, lo cual sirve
para no fatigarse. Para la mejor armonia de este
wals, se deberin -hacer cuatro medias vueltas giran-
do sobre la izquierda, y cuatro sobre la derecha, con -
lo que se ocupara toda una parte de la misica inclu-
sa su repeticion; en la parte siguiente se hace y des-
hace el paso lo mismo que se verifica en la Polca-
Mazurca, 0 para adelante y atras como.se ha dicho,
debiéndose en este ultimo caso tomar el centre de
la sala para no entorpecer el camino de las’ demas

parejas. , ) L
No olvidandose este procedimiento, la Polka-Ca-

melina sera bastante graciosa y animada. -*

— el @ I - P

DE LOS BAILES
FIGURADOS QUE SE EJECUTAN CON CUATRO O MAS
PAREJAS,

MAZURCA DE TERTULIA.

De los bailes figurados que mas embellecen las
diversiones de esta clase, es la “Mazurca de Tertu-
lia,” por su magestad, elegancia, variedad de sus fi-
guras y lo mesurado de su movimiento, pues los pa-
s0s compuestos con que sé ejecuta son demasiado sen-
cillos y graciosos, no njénos las figuras de que se
compone. - o e _

* Como el principal objeto de thaber formado esta:
coleccion de bailes de sala,’es proporcionar a4 las fa-
milias un objeto de ecgnomia para la distraccion, y
que 4 la vez sea de alguna utilidad, se reproduce la
esplicacion para aprender la “Mazurca de Tertulia,”.
la cual fué publicada en-México el ano de 1850 por
su autor, quien le acompano la preciosisima’ musica
que le dedicé el habil profesor de guitarra D. Pas-



lino Oliver y la cual corre litografiada para piano-
forte.

El motivo por lo que no se ha generalizado este
graciosisimo baile, es por la negligencia y poca afi-
cion de la juventud para aprender del balle todo lo~
que necesita dedicacion y estudio: por esto es, que
toda persona que no ha recibido las lecciones de un
maestro, 6 pasado la vista por un manual de este ra-
mo, se pone en rldxculo en toda clase de concur-
rencias. S

Las familias que deseen tener en las horas de ocio
un entretenimiento inocente, entusiasta y provecho-
#20 a la salud, pongan en practica este baile figurado,
y los que adelante se manifiestan, arreglandose es-
trictamente 4 sus esplicaciones, para gozar los en-
cantos del placer y obtener los aplausos de las per-
sonas ilustradas. :

ADVERTENCIA.

La “Mazurca de Tertulia” se baila con dos pasos
compuestos: el primero consta de un Asamblé y la
cuarta posicion, ya sea haciéndolo para adelante 6
atras; se ejecutan estos dos movimientos en un com-
pas de la masica: el segundo paso tambien tiene dos
tiempos, y los componen un Baloné y un Amboté: tam-
bien se someten 4 un compas de tres por cuatro de
la propia misica.

En la ejecucion de cada paso se tendra culdado
de voltear con gracia y sin afectacion el rostro de
lado, 4 la manera de verse por el hombro el pié que

- se mueve.

La musica con que se baila es la que lleva el pro-
pio nombre, 6 con cualquiera Polka-Mazurca de las

que actualmente estan en uso. N
b



DEL FIGURADO.

Las parejas se colocarin formando un cuadrado,
debiendo ser siempre pares; pero para facilitar la
comprension de las figuras, solamente se pondra un
-grupo de cuatro parejas: la primera se ¢oloca en la.
cabecera, segunda y. cuarta en los costados, y la ter-
cera frente 4 la primera. Las figuras se ejecutaran
sin ninguna interrupcion y por el orden que sigue:

PRIMERA FIGURA.

EL TRIUNFO.

- Todos los compaiieros se toman por la espalda las
manos derechas, y las izquierdas con los brazos atra-
vesados, 4 escepcion de los de la tercera pareja,
pues éstos se las colocaran en la cintara con la pal-
‘ma hacia arriba. La primera y tercera, adelante
con el primer paso, esto es, el de Asamblé y cuarta;
la primera entra por el centro de la tercera,y en
cuanto pasa, el sener cambia de lugar con su compa-
fiera, pasandola por delante para volver 4 su sitio co-
mo comenzd la tercera, y concluir enla posicion que
tenia al principio: la tercera tambien cambia de po-
sicion al tiempo que pasé la primera, es decir, varian
de lugar los compatieros, pues deben regresar a su
lugar tomandose las manos en la forma que salid la.
primera. Las parejas de los costados haran cuatro
veces el segundo paso, que es el del Baloné, dos 4 la
derecha y dos 4 la izquierda, ejecutandose todo lo es-
‘plicado en ocho compases, para que en igual nime-
‘ro la segunda y cuarta repitan lo que hizo la prime-
ra y tercera, y éstas el segundo paso del Baloné, de-
biendo entrar la segunda pareja por el centro de la
cuarta, y todas 4 un tiempo hacen el movimiento qué’
les corresponde. ~

-
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SEGUNDA FIGURA.
LA DIADEMA.

Gran rueda tomindose todos las manos, y comen-
zando con el pié derecho: hacen ocho veces el se-
gundo paso girando en derredor, otros ocho para re-
gresar a su lugar y que esta figira salga en el mismo
nimero de compases que la anterior (el Triunfo), la
cual se repite inmediatamente, comenzando las pare-
Jas de los costados.

TERCERA FIGURA.
LA ZANDUNGA.

Dandose el frente los companeros y con las manos
en la cintura (Lam. 3, fig. 5) hace cada uno un cua-
drado en el corto sitio que ocupan, y con ocho pasos
del Baloné que es el segundo: los dos primeros con
el derecho, dindose ambos el frente: los segundos
con el izquierdo, dandose la espalda: los terceros vol:
viendo a darse el frente, y al voltear como si se to-
caran el brazo derecho, y los ultimos dandose la es-

alda para quedar en su lugar. Sienda ocho pasos
os que se ejecutan, es evidente que se invierten
ocho compases de la misica.

CUARTA FIGURA. ‘
LA GALLINITA.

En la misma direccion que comenzaron los sefio- -
res la figura anterior, haran una linea espiral de ‘dos
vueltas con el segundo paso (Lam: 8, fig. 6) y comen-
zando con el pié derecho, debiendo concluir dando
la egpalda al centro del grupo, la sefora al mismo
tiempo formara con igual nimero de pasos un ¢ircu-
lo, tocando 4 los cuatro pasos el centro del mismo

grupo, como si todas las seforas se fueran a to'car}ﬁ
5
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espalda, y al finalizar los ocho pasos, quedaran fren-
te a su companero. El vestido se lo tomarin con
bastante vuelo, gracia y donaire, doblando el cuerpo
un poco hacia adelante 4 la manera de verse los piés
(Lam. 4, fig. 1). Los senores en la forma que llevan
los brazos al hacer la espiral, daran las manos 4 sus
compaiieras tan pronto como llegan & su frente, pero
sin bajarlas, sino dejandolas en la altura que llevan
(Lam, 4, fig. 2).. - : : S

QUINTA FIGURA.
EL WALS DE VENUS.

Este gracioso Wals se hace con el segundo paso,
esto es, el de Baloné, dos y dos; el senor comienza
con el pié izquierdo y la senora con el derecho pa-
ra cambiar de lugar 6 viceversa, y asi continuaran
todos en derredor del grupo. Si fuesen cuatro pa-
rejas, se invierten diez y seis compases en todo el
Wals; si fuesen seis, veinticuatro, y.si fuesen ocho,
treinta y dos, procurando las parejas avanzar en
iguales distancias y concluir 4 un mismo tiempo en
sus lugares. : '

RS

SESTA FIGURA.
EL CARINO.

Sin soltarse las manos se hacen cuatro pasos pri-
meros, pero en lugar de sacar el pié a la cuarta po-
sicion sale 4 la segunda para marcar el paso en el
mismo lugar: acto continuo se hacen dos segundos
pasos al centro y girando el senor por la izquierda.
y su companera por la derecha, vuelven 4 su lugar
con otros dos pasos que son los del Baloné. Repiten
\os mismos primeros pasos (los del Asambléz, y en
sentido inverso dan la vuelta que hicieron antes con
el segundo pase de Baloné. S ‘



. SKPTIMA FIUURA.
EL PASEO DE LAS NINFAS.

Los seiiores permanecen en su sitio haciendo el
primer paso y con la ‘mano izquierda cruzan a su
compaiera por el centro, y ésta pasa con dos pasos
primeros a darle la mano derecha al senor de la pa-
reja de laizquierda, quien levanta el brazo juntamen-
te con la mano de la senora, y ésta con dos pasos da
una vuelta (Lam. 4, fig. 3) figurando que entra por
un arco: a4 continuacion pasa a4 darle con el mismo"
paso la mano izquierda al senor que sigue de la otra
pareja, dan la vuelta casi por el interior del grupo,
y asi sucesivamente repiten lo mismo cen todos los
demas, hasta liegar con su companero con quien da-
ran la dltima vuelta. kKn la pasada y la vuelta se in-
vertiran cuatro pasos. :

OCTANA FIGURA.
LAS GRACIAS— ‘

Volviendo los compaieros 4 tomarse las manos cb-
mo en el Wals de Vénus, hacen en .su lugar cuatro
pasos como si fuera Balancé, y comenzando con el
-pié derecho; despues se pondrin la mano derecha en’
la cintura y los dos giran en derredor de su lugar
con cuatro pasos primeros (Lam. 4, fig. 4) quedando
‘los compaiieros al concluir dandose el frente y sin
soltar la mano.

Todos hacen a la derecha dos pasos del Baloné, y
concluidos cambian de mano, pero describiendo un
arco para que el movimiento sea gracioso y elegan-
te; se repiten los dos pasos de Baloné y el cambio de
manos, y asi se hace cuatro veces, debiendo colocar-
se en la cintura la mano que queda. suelta. Como
deben concluir tomindose la mano derecha, giran
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con el primer paso por la izquierda en derredor de
su lugar como lo hicieron antes por la derecha; pero
en esta vez se hacen dos vueltas, y al terminar la se-
gunda quedan los senores en el centro con la espal-
da para afuera, y dandose Jas manos para formar
rueda. '

NOVENA FIGURA.
" EL JARDIN. L

Loos seiiores en su lugar marcan el paso 'primero,
y las senoras sin soltarse las manos hacen a la dere-
- cha, girando en derredor, ocho pasos de Baloné, y re-
troceden con igual numero de pasos & su lugar: in-
mediatamente entran los senores al centro y las se-
fioras se suéltan de las manos y salen afuera por su
derecha y la de su companero (Lam. 5): los se-
nores se toman las manos y sin soltarlas hacen el pa-
0 para atras para abrir la rueda, y 4 este tiempo en-
tran las senoras al centro por la izquierda de su com-
panero; vuelven a salir como antes y los senores cier-
an la rueda, y asi sucesivamente se va repitiendo
gasta haber entrado y salido por todos los arcos que
forman los senores, pues éstos alzaran los brazos en
cada entrada y salida, y las senoras al concluir que-
daran en el centro dindose las manos para formar
rueda pequena. En esta posicion todos marcan el
paso siete veces y al octavo compas levantan los
brazos los senores y sus companeras retroceden un
poco sin soltarse de las manos, bajindolas los seno-
res para formar la figura que lleva el nombre que
sigue (Lam. 6).

DECIMA FIGURA.

LA GUIRNALDA.

~Todos sin soltarse de las manos hacen paso ﬂeBa-
" atras, girando en derredor por la derecha y ‘en
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ocho'compases; retroceden 4 su lugar con el ‘fishio
‘paso y nimero de compases: al concluir se toman lds
companeros con las manos atravesadas, (Lim. 4,
fig.'5) debiendo quedar ‘cada pareja en su pridiitivo
lugar. ~ )
UNDECIMA FIGURA.

R LA MARCHA.
En la misma forma que tienen tomadas Tas mainos
y con el paso primero, giran todos en derredor & 'la
manera de ir formados de dos en fondo hasta llegar
a sus lugares; pero se procurara, aunque se tenga
‘que marcar el paso, comenzar la figura que sigue al
principio de la parte de la misica.

DUODECIMA FIGURA.
EL ENGANO.

'En la misma posicion entran todas las - parejas -al
_centro; al llegar toman los sefiores & la'sénora de’su
izquierda y la llevan & su lugar; vuelven 4 repetir'lo

mismo con la que sigue, y as1 sucesivamente con' fo-
das hasta recibir 4 su compaiiera.
"DECIMATERCIA FIGURA,
LA CONCLUSION.
~ Se vuelve 4 repetir, invirtiendo todo el tiempi;ij'ﬁ‘e
“se quiera, el Wals de Vénus, 6 se hace el de la'Polka-
mazurca, llévando despues a las senoras & sus'asientos.

————— I LTI ———

CUADRILLAS FRANCESAS.

, De los figurados de las antiguas contradanzas y
.del Rigodon espariol tuvieron origen las’-Cuadrillas
francesas, y por el aiio de 1829 comenzaron & usarse
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en Paris, habiéndose conocido en México el ano si
guiente, con. motivo de. haberlas traido el j Joéven di-
vplomatlco D. Juan Gamboa, quien gozando de bas-
tante estimacion entre la mayor parte de las princi-

ales familias de la  capital, se las di6 4 conocer con
f a mayor perfeccion. Esta circunstancia, la de ser una
cosa nueva en su estilo, y la de que aun existia el
gusto por saber bailar con las reglas del agte, hicie-
ron que todas las personas ilustradas aprendieran las
mencionadas cuadrillas, llegando a tal grado el en-
tusiasmo, que aun se inventaron diversidad de figu-
rados, dandoseles el nombre de alguna nacion de
Europa.

La miusica con que primitivamente se ballaron en
México, fué con una sonata en tiempo de dos por
cuatro, a lo que se le llamaba paso doble, y se hizo
tan vulgar que se conocia con el nombre de “Forro
de catre.” Despues vino la legitima misica, y se deno-
mind de “Moises,” porque fué tomada de la 6pera
que lleva este nombre. Sucesivamente se conocieron
tantas y tan sublimes composiciones de esta clase,

_que seria necesario formar un catalogo de ellas para
citarlas. Enla época presente se han’ generalizado
tanto, que no hay ciudad, pueblo 6 aldea de las na-
ciones del universo do,nde no se hayan bailado las
referidas cuadrillas: sin embargo, aun estin en uso en
toda clase de concurrencnas, y por este motivo y por
el de proporcionar 4 la juventud la facilidad de que
las aprenda con alguna regularidad, se incluye en es-
ta Cartilla la esplicacion que sigue, habiéndose refor-
mado para la mejor mtehgencna

REGLAS GENERALES PARA LOS FIGURADOS.

Las cuadrﬂlas se bailan comunmente con cuatro
parejas, pero puede ascender su niimero 4 seis, ocho,
-diez, doce, &c., &c., debiendo colocarse slempre, sea
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el nimero que fuere, formando cuadro, contindose
por primera la que pone la figura; segunda, la de su
derecha; tercera, la de su frente, y cuarta, la de su
costado izquierdo. Si el grupo fuere de seis pare-
jas, la primera sera siempre la que pone la figura;
segunda y tercera, la de su costado derecho; cuarta,
la de su frente, y quinta y sesta, la de su costado iz-
quierdo; y si fueren ocho, la primera y segunda se-
ran las de la cabecera principal; tercera y cuarta, las
del costado derecho; quinta y sesta, las del frente, y
séptima y octava, las del costado izquierdo. Las
parejas que formen un grupo deberan ser pares.

‘Los pasos compuestos con que se bailan las cua-
drillas, son el Pamarché, el Padevas 6 Balancé, el Je-
té y el Asamblé. o
" «“Cadena inglesa” se llama el cambio de lugar de dos
parejas cuando una se halla en frente de otra y vuel-
ven inmediatamente a su sitio. Se ejecuta dando los
seiiores a la senora de su frente la mano derecha, y
acto continuo la izquierda 4 su companera para que-
dar en la misma posicion que ambos tenian; pero se
hace cada cambio con tres pasos de Pamarché, uno
de Jeté con el pié izquierdo, y un Asamblé con el de-
recho, habiéndo comenzado con éste. Por “media
cadena” se entiende el cambio de lugar de cada pa-
reja : o
'!‘Paso de manos” es tomar las de la compatiera y gi-
rar en derredor de su sitio con los mismos pasos que
en la cadena: vulgarmente se le nombra “vuelta de
manos.” o

“Paso adelante” 6 atrés, a la derecha 6 a la izguiey-
da, se ejecuta con un Pamarchéy dos Asamblés comen-
zando eon el pié derecho. Este movimiento gene-
ralmente se conoce por “alavandi.” |

«“Cadepa de damas” es el cambio de lugar de dos se-
"Doras cuando se hallan una frente de otra::ambas se
‘dan la mano derecha para pasar, y 4 continuacion la
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izquierda al senor de su frente, quien les dari tam-
bien la izquierda para girar en derredor de su logar;
vuelven & repetir lo mismo para concluir en su pri-
mitivo lugar; debiendo ejecutarse cada cambio con
el mismo nimero de pasos que en la cadena inglesa,
«“Medio paseo” se entiende el cambio de lugar de
cada pareja: los compaieros se toman las manos
atravesadas, y sobre la derecha pasan a ocupar el lu-
gar de la pareja de su frente, siempre con el nime-
ro de pasos que se hacen en la cadena.
“Vuelta de lazo,” es lo mismo que el paso de manos,
ues unicamente varia en que los compaieros se en-
Elzan entre si el brazo derecho, o el izquierdo, para
girar en derredor de su sitio. »
Los compases de la miusica que se deben invertir
en cada figura, son los que se enumeran entre parén-
tisis. en la esplicacion de cada cuadrilla.

FIGURA PRIMERA.
PANTALON.

La primera y tercera parejas hacen eadena ingle-
sa (acho compases); los compainieros de las mismas
arejas dandose el frente, cuatro. Padevas 6 Balancés
E)cuatro compases); paso de manos (cuatro compases);
cadena de damas de ida y vuelta (ocho compases);
nedio paseo y media cadena para concluir en sus
lngares (ocho compases). ‘
‘Las parejas de_los costados inmediatamente repi-
ten lo que han hecho las otras, pero sin detencion al-
guna, para invertir el mismo nimero de compases.

FIGURA SEGUNDA.
EL ESTIO.

El sehar de la primera y sefiora de su frﬁqtq ha-
cen pase adelante y atras (cuatro compases); a Ia de-



recha é izquierda (cuatro compases); cambian de’lu-
gar pasando al frente (cuatro compases); repiten a
la derecha é izquierda el paso compyesto (cuatro
compases); cuatro Balancés con sus companeras y pa-
s0 de manos con éstos para concluir (ocho compases).
Kl seior de la tercera y senora de la primera repi-
ten lo mismo, y asi sucesivamente los de los costados.
N \ N
FIGURA TERCERA.

LA GALLINITA.

El seiior de la primera y senora de su frente cam-
bian de lugar dandose la mano derecha (cuatro com-
pases); vuelven a darse la izquierda, y sin soltarla
cambian de lugar, pero quedando un pbco al centro
del grupo para quedar en ala con sus compaiieros,
dandose éstos la mano derecha, sin soltar la izquier-
da las dos personas que comenzaron la figura, a la
cual se le llama “cola de gato” (cuatro compases).
En la forma que guardan las cuatro personas hacen
cuatro Balancés y medio phseo cada pareja para
cambiar de lugar al frente (ocho compases). Las
dos personas que comenzaron la figura, paso adelan-
te y paso atras; se vuelve & repetir paso adelante, y
ambos hacen una cortesia retirindose con paso atras
(ocho compases). Las mismas parejas tomandose
les compahneros las manos, paso adelante y atras y
media cadena para regresar a su primitivo lugar (ocho

. compases). ‘

Se repite desde el principio por el 6rden que en

la cuadrilla anterior. ‘

FIGURA CUARTA.

LA PASTORSILLA.

?

La primera pareja, paso adelante y atris; la seiio-
ra pasa a agregarse a la pareja del frente a la iz-
& 5 :
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quierda del senor, y su compaiero retrocede a su
lugar con el mismo paso (ocho compases). El senor
de la tercera toma las manos de las senoras y los tres
hacen dos veces paso adelante y atras (ocho compa-
ses). Las dos senoras avanzan adelante, se cruzan
y continlian avanzando hasta llegar a su primitivo
lugar. -~ A tiempo que avanzan las dos senoras, el se-
nor que comenz6 la figura pasa hasta el frente, salu-
da al otro senor y vuelve a su lugar, donde ya estara -
su companera (ocho compases). Las dos parejas
hacen cuatro Padevas 6 Balancés y paso de manos
para concluir (ocho compases). La tercera pareja
repite lo mismo y despues las de los costados por el
mismo orden.

Esta cuadrilla se bailaba anteriormente de la ma-
nera siguiente:

La primera pareja paso adelante y paso atras; pa-
so adelante; el senor se agrega a la tercera pareja
al lado derecho de la senora, y su companera, paso
~atras quedando sola en su lugar (ocho compases).
Las tres personas que estan unidas tomandose de
las manos, paso adelante y paso atras dos veces (ocho
compases). La senora de la primera pareja hace un
solo con los pasos compuestos que mejor le parezca
y una vuelta para finahizar dicho solo, en el cual se
invierten ocho compases. Inmediatamente forman
rueda las cuatro personas que hacen la figura y gi-
rando por la izquierda cambian de lugar y hacen
media cadena para concluir (ocho compases).

FIGURA QUINTA.
LA FINAL.

Todas las personas que componen el grupo, se to-
man las manos para formar rueda; hacen paso adelan-
te, paso atras y paso de manos con sus compaieros
para quedar en su primitiva posicion (ocho compases).



El senor de la primera y senora de la tercera re-
piten la segunda cuadrilla, y para que sus compane-
ros hagan lo mismo se repite la gran rueda y el paso
de manos u otra figura, como vuelta de lazo. con
el brazo derecho y con el izquierdo. Tambien hace
.otra diversa que vulgarmente se le nombra Chasé, y
consiste en pasar por delante a las companeras ha-
ciendo todas acto continuo dos Balancés con las per-
sonas con quienes se encuentran (cuatro compases);
se repite el paso de cruzar y los dos Balancés (cua-
tro compases), para que continte por su orden la re-
peticion de la segunda cuadrilla, la que concluida se

hace la gran cadena corrida del modo siguiente:

Todos los compaiieros se toman la mano derecha,
cambian de lugar y a4 continuacion dan la izquierda
4 la persona con quien se gncuentran; pasan y vuel-
ven & dar la derecha a la que sigue; pasan, y asl su-
cesivamente hasta llegar 4 su lugar, donde los seno-
res dan el brazo a sus companeras para conducirlas
a su asiento.

LOS LANCEROS.

En la época que causaron tanto entusiasmo las
cuadrillas francesas, se inventaron en México los
“Lanceros” y “Contra lanceros” con sy musica par-
ticular, pues asi consta por las colecciones de estos
figurados, que en los afios de 1831 y 1833 publica-
ron los Sres. D. Manuel Diaz Leon y D. Domingo
Ibarra, habiendo sido el primero el autor de los se-
gundos. Actualmente los “Lanceros” estan de ri-
gurosa moda en todos los salones de la culta Europa,

.y aunque se les han hecho variaciones muy ligeras,
no dejan de ser bastante bonitos, elegantes y anima-
dos, pues que su brillante musica hace & la juventud
volar do placer en placer tras de la alegria. poret
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En 1857 se hizo en Paris la edicion de la misica
y esplicaciones, y 4 fines del propio ano se publica-
ron en México de una manera singular & ingeniosa,
pues en una representacion lirica que tuvo lugar en
el gran Teatro Nacional, se anunciaron del mode
siguiente:

En uno de los entreactos de la fancion se les re-
partio 4 la mayor parte de los concurrentes un pa-
pelito, el'cual tenia una videta litografiada que re-
presentaba una dama sentada y un caballero que la
cita para bailar.  Suponiase entre ambos el didlogo
que sigue: '

—«Senorita: tiene vd. la bondad de acompanarme
d'log «“Lanceros.”

—No comprendo, caballero, lo que vd. me quiere
decir.

—Me esplicaré mejor, senomta, la invitacion - que
tengo el honor de hacer 4 vd., es, para que bailemos
las cuadrillas que llevan el nombre de “Lanceros,” y
que actualmente estin en boga causando el mayor
entusiasmo en los salones del gran mundo.

—;Y como se bailan esas cuadrillas?

—Senorita: los diarios de Paris manifiestan que se
estin bailando elegantemente, con saludos, visitas y
reverencias.

—iAy, caballero, cuantas ceremonias tienen esas
cuadrillas! pero lo mas notable son las reve;encms.

iVd. sabe como son?

—Muy propias del gran tono, y estraordmamamen-

te profundas, segun indica la esplicacion poliglota.
a donde hay esa esplicacion?

—genorlta tendré el gusto de ofrecer a vd. un
ejemplar, y desde ahorale suplico se digne acep-
tarlo.

—Le agradezco a vd., caballero, su fineza, pero-
le estimaré me diga donde se puede encontrar, pa--



ra avisarle 4 mis amigas, porque segun lo exige la
etiqueta, preciso es sigamos las costumbres que ri-
" gen en los'salones del gran mundo.

—Seiiorita: la esplicacion poliglota para los idio-
mas espanol, francés, inglés, italiano y aleman, unida
con la misica para forte-piano, la cual es composi-
cion del acreditado profesor Alfonso Leduc, se halla
en todos los repertorios de musica de esta capital al
infimo precio de cinco pesetas.

—DMuchas gracias, caballero: haré la adquisicion
de.esas esplicaciones, veré como se hacen las visitas
y reverencias, y en otra ocasion tendré el gusto de
ejecutarlas.” ‘

Grande fué el entusiasmo con que se recibié el re-
ferido anuncio; sin embargo, los “Lanceros,” aunque
en toda Ja Europa han causado bastante novedad,
en México hasta hoy no han invadido el salon prin-
cipal donde en cada trimestre se obsequia' con un
magnifico baile 4 lo mas escogido de la sociedad.

Ya.se ha dicho que las variaciones que se les han
hecho 4 estas cuadrillas son muy ligeras, pues los
nombres que tenian antes las figuras e¢ran el de “Mi-
nerva,” la «Lodoisca,” la “Dorceta,” la “Estrella” y
los “Lanceros.” Los que se les dié en Europa ulti-
mamente son los que llevan las esplicaciones que si-
guen. :

FIGURA PRIMERA.

LOS CAJONES.

El seiior de la primera pareja y senora de la ter-
cera hacen paso adelante y paso atras (cuatro com-
pases); se toman la mano derecha y giran en el cen-
tro del grupo hasta concluir en su lugar (cuatro com-
pases). La primera pareja pasa al lugar de la ter-
cera por el centro de ésta, la cual se abre y pasa
al mismo tiempo,a donde estaba la primera: acto



continuo regresa cada una a su lugar, pero entrando
la tercera por el centro de la primera (ocho compa-
ses). Todos los senores con las senoras de su cos- -
tado izquierdo cuatro Balancés y paso de manos pa-
ra’ concluir cada persona en su lugar (ocho com-
pases). -

Inmediatamente comienzan la misma figura el se-
nor de la segunda y senora de la cuarta, y asi sucesi-
vamente para repetirla cuatro veces.

FIGURA SEGUNDA.
. LAS LINEAS.

La primera pareja paso adelante y paso atras lo
mismo que en la Pastorsilla de las francesas; se agre-
ga la senora a la tercera y su companero quedé so-
lo (ocho compases); las cuatro personas paso 4 la de-
recha, paso a la izquierda (cuatro compases); paso de
manos los companeros para quedar en su lugar (cua-
tro compases). Al tiempo de la vuelta 6 paso de
manos, las senoras de las parejas segunda y cuarta
se agregan a la de su derecha y sus companeros a la
de su izquierda para formar dos lineas, todas las
personas dandose el frente. En la forma esplicada
hacen todos paso adelante y paso atras ¢cuatro com-
pases); pasode manos los compaieros (cuatro com-
pases) para concluir en su lugar.

 Las demas parejas repiten por su 6rden lo mismo.

PIGURA TE!iCERA.
LOS MOLINETES.

El seiior de la primera y senora de la tercera pa-
so adelante y paso atras; otra vez paso adelante, el
senor saluda a la senora y ésta hace una profunda
-reverencia al tiempo de la pausa que tiene la musi-
ca; los dos paso atras (ocho compages en todo). Las
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cuatro senoras entran al centro, se toman la mano
derecha y todas giran en derredor por el interior
del grupo (cuatro compases); los senores reciben a
su companera dandose ambos la mano izquierda y
la derecha, gira cada pareja en derredor de su si-
tio en forma de paseo para concluir cada una en su
primitivo lugar.

Cuatro veces se repite esta figura por el 6rden que

las anteriores.
FMGURA CUARTA.

LAS VISITAS.

La primera pasa al frente de la segunda (dos
compases); los senores saludan y las senoras hacen
la reverencia. La misma pareja pasa al frente de la
cuarta, saludos y reverencias (cuatro compases);
despues llega 4 su lugar( dos compases ). Todas las
parejas hacen la figura del Chasé como en la quin-
ta de las francesas (ocho compases). l.a primera
¥ la tercera, cadena inglesa (ocho conpases).

Las otras parejas repiten por su orden toda la fi-
gura. '

Ya se tiene esplicado que la figura Chasé es cru-
zarse los companeros y hacer dos Balancés con la
persona que se encuentran, y de la misma manera
se vuelve al lugar donde se comenzo.

FIGURA QUINTA,

LOS LANCEROS.

Gran cadena corrida dandose lo mano derecha los
companeros lo mismo que en la final de las france-
sas (diez y seis compases), La primera pareja pa-
so adelante, los senores saludan y la senora hace la
reverencia, giran por la izquierda sin soltar el senor
la mano de su companera y vuelven a su lugar que-
dando los dos dando la espalda al centro del grupo
(cuatro compases); inmnediatamente se coloca la se-
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sus figuras en la primera, segunda, tercera y cuarta,
debera ser el siguiente: ' ‘

Comenzara la primera pareja, despues la segunda
y ‘quinta, !uego la cuarta, y al dltimo la tercera y ses- ‘
ta, teniéndose cuidado que en las lineas 6 alas de la
segunda figura se agreguen -enteras las parejas de
los costados derecho é izquierdo, cuando pongan la
figura las parejas primera y cuarta; y en la quinta
figura despues de la gran cadena corrida, comenza-

* ran sus visitas la primera, despues la segunda y ses-
~ta, quedando la segunda detras de la primeray la
sesta detras de la segunda fpara formar de dos en
fondo: contindan las visitas la tercera y quinta, colo-
candose la tercera detras de la sesta, y la quinta de-
tras de la tercera, de manera que la cuarta es la ul-
tima de las hileras.

Si fueren ocho las parejas, su colocacion sera co-
mo queda dicho en las francesas; su 6rden de empe-
zar las figuras, primera, segunda, tercera y cuarta
sera el siguiente: :

" Comenzara la primera y la quinta, despues la ter-
cera y séptima, luego la segunda y sesta, y al iltimo
la cuarta y:octava. ,
~ En'la quinta figura visitaran por el centro la pri-
mera y quinta, despues la octava y cuarta, quedando
ésta detras de la (}ﬂinta, ¥y la octava detras de'la pri-
- mera; luego visita la tercera y séptima por fuera, y
se colocan la tercera detras de la cuarta,y la séptima
detras de la octava; de manera, que deben formarse
dos columnas de hileras de dos en fondo, las que ha-
ran su Chasé y paseo esterior sin confundirse ton la
otra columna, para formar cuatro lineas 6 alas, dos
de senoras y otras dos de senores; debiendo estar
dandose el frente los companeros para concluir con
el paso de manos en su lugar. KEste mismo 6rden se
observara cuando comiencen las visitas las parejas

de los costados, y cuando repitan las del frente.
7

.
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Cuando el nimero de parejas esceda de cuatro,
no se hara gran cadena corrida en la quinta figura,
sino que las parejas que comienzan hacen cadena in-’
glesa y repiten los costados, pues si se ejecutara la
corrida faltaria bastante musica para concluirla cen
el iltimo compas de la parte que corresponde.

\ .

o
OG-

CUADRILLAS

DE LA

CER ACOWEAT A o

La célebre bailarina Fanni Esler compuso el bai-
le de la “Cracoviana,” el cual ejecutaba en la esce-
na ella sola, desarrollando todas sus encantadoras
gracias y causando la emocion mas viva de entusias-
mo en el publico que la admiraba, principalmente en
los teatros de Paris y de Liéndres.

La mausica de la Cracoviana es tan agradable, que
destierrala melancolia, gravandose las dulzuras de sus
armoniosos acentos, en la imaginacion de la alegre
juventud. Cuando se conocié en los Estados-Unidos
del Norte, fué acogida con tanto agrado;ique no se
o1a otra cosa en las calles, plazas y especialmente en
los espectaculos publicos, mas que la “Cracoviana.”
En México no fué ménos, y por este motivo varios -
jovenes escitaron al autor de esta coleccion, para
que compusiera las cuadrillas de que se trata, ade-
cuadas 4 la misma musica. El citado autor se ma-
nifestd obsequioso a la escitativa que se le hizo; pe-
ro no creyo conveniente que las cinco partes de las
susodichas cuadrillas se bailasen con la propia musi-
ca de la “Cracoviana,” y comisiond a varios profeso-
res para que la hicieran con arreglo al 6rden que
llevan la de las Francesas: en efecto, le presentaron
varias composiciones, pero la que ‘mereci6 la ‘apro.
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bacion de otras personas inteligentes y de las que
tienen esquisito gusto por la musica, fué la del Sr.
D. Algjo Infante, no porque sea una obra de gran
mérito, sino porque su produccion fantastica es de-
masiadamente bonita € ingeniosa.” Tan luego como
fué aceptada la musica, se procedié a la formacion
de las figuras del baile, las que habiéndose ensayado
con ocho jovenes de ambos sexos, se inauguraron
despues en un magnifico y lucido baile, que tuvo lu-
gar la noche del 25 de Marzo del ano de 1852.
Causaron tanto entusiasmo estas cuadrillas la no-
che de su estreno, que la mayor parte de las fa-
milias que concurrieron 4 dicho baile se dedicaron
a aprenderlas, lo que di6 por resultado que se ha-
yan visto en varias concurrencias,y que en la ac-
tualidad sean el adorno de los bailes de sala. Su fi-
gurado es el siguiente. :

FIGURA PRIMERA.
' EL CANTO DE AMOR.

- Las parejas se colocaran por el mismo 6rden que
en las cuadrillas Francesas. Lia primera y tercera pa-
rejas, paso adelante y paso atras (cuatro compases);
paso de manos los senores con las senoras de su cos-
tado izquierdo (cuatro compases), y concluyen for-
mando dos alas 6 lineas paralelas, una con la prime-
ra pareja y otra con la tercera: los companeros de
la sgegunda y cuarta quedaran en los estremos de las
lineas, y todos dandose el frente tomados de las ma-
nos. En la forma que se hallan, hacen paso adelan-
te, paso atras y paso de manos los companeros para
concluir en su lugar (ocho compases). Los sebores
de la primera y tercera toman la mano derecha de
la senora de su frente y ambos giran en el centro,
soltandese 1a mane al concluir la vuelta para llegar
a su lugar, donde inmediatamente dan la izquierda
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4 sus companeros y giran por la derecha en su mis-
mo sitio dando el frente al centro al tiempo de con-
cluir'(ocho compases). Todos los senores paso a la
izquierda y las senoras a la derecha, se toman la ma-
- no derecha unos y otros al encontrarse y hacen dos
Balancés (cuatro compases), giran en derredor por
la izquierda como paso de manos, concluyendo cada
persona en su primitivo lugar al lado de sus compa-
neras. .

Las parejas de los costados repiten todo comen-
zando desde el principio.

FIGURA SEGUNDA.
LA CADENCIA.

La primera y tercera paso adelante; inmediata-
mente que llegan al centro dan el frente, el senor de
la primera y senora de la tercera a la cuarta, y los
otros dos 4 la segunda; todos 4 la vez dos Balancés
(cuatro compases). Las parejas segunda y cuarta
entran por el centro de la que se les puso en frente,
Yy ésta se abre.avanzando cada persona al lugar de.
la que entra, la cual retrocede a4 su lugar, la seno-
ra por su derecha y su companero por la izquierda;
la que abrié el paso entra al centro toméndose la
mano los companeros, y quedaran dandose el frente
la primera y tercera (cuatro compases). Las mis-
mas que se hallan en el centro, se toman las manos
derechas los senores y las senoras, y giran por la iz-
quierda en el centro del grupo, dando una vuelta
completa; vuelven a girar en sentido contrario, para
lo cual cambian de manos. A la vez que se hace
este molinete, las otras parejas hacen paso de lazo
a la derecha y a la izquierda, y al concluir no se sol-
taran las manos los del centro, sino que todos se to-
maran la derecha, el senor de la primera con la se-
nora de la cuarta y el seiior de ésta con la senora-
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de la tercera, y asi los otros para formar una gran

cruz (ocho compases). En esta posicion hacen to-
. dos-cuatro pasos de polka; y a continuacion giran en

derredor de cada esquina los que tienen tomadas las

manos derechas, debiendo concluir cada ‘persona al

Jado de su companera y al finalizar la misica (ocho

compases). VI , C

- ILa segunda y tercera comienzan desde el. princi-
- pio, pues se debe hacer esta figura cuatro veces.

FIGURA TERCERA.
EL PASAJE ELEGANTE.

Los senores de la primera y tercera dan la mano
derecha a las senoras del frente y los cuatro cam-
bian de lugar, pasando los seiores con dos pasos de
Pamarché y las senoras con un Pamarché y un Para-
tusé (véase la esplicacion para hacer este paso); &
continuaciom se dan la misma mano los companeros,
con los prapios pasos cambian de lugar; vuelven a
repetir igual pasada para el frente, y despues ambos
compaiieros para concluir en su primitiva posicion;
de modo que las senoras hacen una vuelta en cada
esquina que es la que forma el paso de Paratusé, y
los senores unicamente pasan dando la mano, pero
todos deberan hacer este movimiento con la mayor
igualdad, y cada pasada en dos compases (a esta fi-
gura se le da el nombre de cadena volante). Las
cuatro senoras entran al centro, y sobre su de-
recha van al lugar que ocupa el seior' de la pare-
. ja de su costado derecho, y despues a su primiti-

vo lugar: los seinores al tiempo que se mueven sus
companeras, salen al lugar de la senora de su costa-
do izquierdo; 4 continuacion se dirijen al centro, y
acto continuo se toman los companeros las manos iz-
quierdas, giran todos como paso de manos, dando -
vuelta, y concluyen las sefioras en el centro del grv

- .
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po, dandose las manos derechas como si se formara
molinete: los seitores no sueltan las izquierdas, y las
derechas se las pondran 4 sus companeras en el cos-
‘tado derecho para que todos formen una estrella
(ocho compases). En esta posicion giran todos en
derredor hasta llegar a su sitio, donde permanecen
sin soltarse (ocho compases). Todos, cuatro Balan-
cés, y al concluir se toman los companeros la mano
derecha por encima de las izquierdas, y en esta posi-
cion hacen medio paseo para concluir en sus primi-
tivos lugares (ocho compases).

Esta figura se repite cuatro veces como la ante-
rior; pero en la segunda y cuarta repeticion antes de
formar la estrella entran primero al centro los seno-
res, y para girar en su lugar dan la mano derecha &
sus compaiieras a fin de que éstas queden afuera al
tieuﬁ)'o de concluir la vuelta, poniendo la mano que
les queda libre sobre el hombro derecho de su com-
paiero, para girar todos en sentido opugsto a la an-
terior repeticion. El medio paseo se hase siempre
en direccion sobre la izquierda.

FIGURA CUAitTA.
EL JUGUETE DE LOS NINOS.

- El seiior de la primera pareja gira por su espalda
y sobre la derecha continnando el paso para entrar
por el centro y espalda de la cuarta, hasta ponerse
al frente y cerca de la tercera: la senora de la pri-
mera, gira al tiempo que su companero y por la iz
quierda, entrando por la espalda y centro de la se-
gunda, y ambos companeros tan luego como se ponen
frente de la tercera (cuatro compases) se abren y
contindan el paso para entrar unidos hasta su lugar
por la espalda de dicha tercera, la que avanza como
si entrara por el centro de la que se le pusa delante,
¥.9e divide contramarchande a su lugar, el sehor por

N



la izquierda y su companera por la derecha ¢cuatro
compases), las parejas segunda y cuarta hacen pa-
so de manos, pero sin tomarselas, y al tiempo que
que se mueven las cuatro personas que hacen la fi-
gura. Se vuelve a comenzar desde el principio, pero
la tercera pareja es la que gira primeramente, y al
concluir la evolucion quedan todas las senoras en el
centro del grupo dandose la espalda y toméandose de
la mano derecha con sus companeros, quienes les da-
ran el frente. Todos sin soltarse las manos hacen dos
‘Balancés comenzando 4 la derecha, y cambian de lu-
gar con paso adelante (cuatro compases), se repiten
los dos Balancés y el cambio de lugar para que vuel-
van 4 quedar las senoras en el centro; pero al finali-
zar este movimiento se soltaran todos las manos (cua-
tro compases). Las cuatro senoras hacen reguilete
sobre su derecha de este modo: paso de Pamarche y
Paratusé; con €l paso de Pamarché se llega hasta el
Jugar de la senora de la derecha, y con el Paratusé
al lugar de la que estaba antes a su espalda (dos
compases); de la misma manera repiten el movimien-
to para concluir en el lugar que lo comenzaron (dos
compases): inmediatamente los compaineros hacen
paso 6 vuelta de lazo para concluir todos en su prl-
mitivo lugar (cuatro compases).”

-Se repite desde el principio, comenzando la se-
gunda pareja y haciendo el reguilete los cuatro se-
nores, en la misma forma que lo hicieron antes sus
. companeras. ‘Concluida la repeticion de toda la fi-
- gura, comienza desde el principio la tercera pareja,
y ast lo hace despues la cuarta para que sean cua-
- tro las repeticiones.

FIGURA QUINTA.
LA CRACOVIANA

Todas las parejas dan vuelta como si fuera pase
de manos, sin tomarselas y al llegar 4 su lugar conti-
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‘ngan de frente para que los senores hagan la misma
vuelta con la senora de la pareja de la izquierda, y
ésta con el senor de la pareja de su costado derecho, -
debiendo cada persona describir en esta figura un
niamero 8, por lo cual lleva este nombre (ocho com-
pases). Inmediatamente las dos personas de la pri-
mera se toman las manos, y con los brazos atravesa-
dos y ambos con la mayor igualdad hacen dos Balo-
nés con el pié derecho, el primero adelante y el se-
gundo atras (un compas) con el mismo pié, Pamarché
adelante (un compas), el pié izquierdo hace lo mismo
y asi sucesivamente se ejecuta cuatro veces este pa-
so compuesto, el cual es tomado del baile de la Cra-
coviana; se comienza con direccion a la derecha pa-
ra pasar por el frente de la segunda parejay conclu-
ye delante de la tercera dandole a ésta la espalda
(ocho compases). Las demas parejas se toman las
manos en la misma forma que las tiene la primera:
la segunda y tercera hacen 4-la izquierda dos glisa-
dos, un tiempo en la segunda posicion con el pié de-
recho, sobre el mismo un saltito y levantando el iz-
quierdo con la pierna estendida para quedar en ac-
titud. (Todo se ejecuta en dos compases contando
cuatro tiempos: uno, primera glisada: dos, la segun-
da: tres, tiempo en la segunda posicion, y cuatro la
actitud). La primera y tercera parejas hacen lo mis-
~mo, pero a la derecha, y todos repiten lo mismo en
sentido opuesto para que este paso se haga cuatro
veces (ocho compases). La primera pareja cuatro
pasos de polka para que llegue 4 su lugar, y las otras,
~ dos adelante y dos atras; todos vuelta 6 paso de lazo
para concluir en sus lugares primitivos (ocho compa-
ses). Se repite la figura del ocho, la segunda pare-
ja hace el paso de la Cracoviana, y los demas repi-
ten toda la figura por el 6rden anterior, y asi se con-
tiniia para que sean cuatro las repeticiones de toda
la figura, En cuanto se concluyé la de la tltima pa-
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reja, repiten el ocho, y al concluirlo se toman todos
. ]as manos como se ha dicho, esto es, atravesadas: co-

mienza la primera el paso de la Cracoviana, pasando
por el frente de la segunda; ésfa sigue por detras y-
pasa por delante de la tercera, la que tambien se
agrega, y las tres pasan por delante de la cuarta, pa-
ra que tambien entre en la formacion de dos en fon-
do: a los dos pasos de la primera se agrega la se-
gunda, a los dos de ésta la tercera y asi la ultima,
procurando todos hacer el movimiento a un mismo
tiempo y con la mayor igualdad para dar una vuelta
en derredor y llevar a las senoras a sus asientos.

NOTA.—No obstante que estas cuadrillas se pue-
den bailar con cualquiera musica de las Francesas,
es mejor ejecutarlas con la propia, por lo cual se in-
cluye en esta coleccion, sin embargo de que ya otra
vez se ha publicado escrita para forte-piano.

L P L R e

LA GUERRA DE RUSIA,
—O—

EL INCENDIO DE MOSCOU
EN EL ANO DE 1s12.

7
CUADRILLAS HISTORICAS. .
' PRIMERA.
BATALLA DE LA MOSCOWA.

La Rusia habia jurado alianza perpetuaa la Fran-
cia y guerra a la Inglaterra: de repente quebranta sus
juramentos, hace considerables aprestos de guerra
.y se une con los gabinetes de Madrid, de Stockol-
mo y de Londres. Al ver Napoleon el Grande esa
. conducta imponente, no queda inactivo; el 20 de Di-

ciembre de 1811 son llamados bajo las banderas
s

A



~ 38—
francesas a ciento veinte mil hombres, habiendg
en vano hecho proposiciones de paz a Alejandro;
el mismo Napoleon pone término a sus indecisio-
nes y sale para Polonia el' 9 de Mayo de 1812;
permanece quince dias en Dresde, rodeado de los
principales suberanos de Iuropa: habiéndose des-
vanecido toda esperanza de paz, Napoleon deja a
Dresde, llega a Thorn (2 de Junio), pasa el Niemen
(el 23) y esclama: “La fatalidad arrastra @ la Rusia;
cumplanse, pues, los destinos.” Kl ejército francés,
uno.de los mas hermosos que jamas se hayan visto
reunidos, estaba repartido en quince divisiones, cada
una bajo el mando de un gefe, principe, rey 6 maris-
cal, formando un total de cosa de quinientos mil hom-
bres. Kl 28 del propio Junio Napoleon entré en
Wilna, y estableci6 alli un gobierno provisional: es-
taba impaciente por alcanzar 4 los rusos; mas Ale-
Jjandro habia dado orden & sus generales de retirarse
tan pronto como el enemigo se aproximara, y de des-
truirlo todo en su aparente fuga: dirige a su ejército
y a4 sus pueblos proclamas horribles contra Na-
poleon; pero el vencedor de Austerlitz vuela de
triunfo en triunfo. El 14 de Agosto bate 4 los rusos
en Krasnoi; el 18 los arroja de Smolensko, que que-
da reducida & cenizas: el 30 se apodera de Viasma,
cuyos almacenes habia destruido el enemigo, y pre-
ludia el 5 de¢ Sctiembre con una fuerte escaramuza
sobre el ala derecha rusa la sangrienta batalla de la
Moskowa (7 de Setiemore). KEn este dia Napoleon
sale de su tienda de campana, se deja ver a sus ofi-
ciales, y les dice: “Hace un hermoso dia; cste es el
sol de Austerlitz.” En seguida monta a caballo, y
todo el ejército se pone sobre las armas para oir la
siguiente proclama: ' :

«“Soldados! Hé aqui la batalla que tanto deseédbais.
La victoria esta en vuestras manos; la necesitamos
para proporcionarnos la abundancia, buenos acanto.
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namientos y una pronta vuelta & la patria. Portaos
como en Austerlitz, en Friedland, en Witepsk y en
Smolensko y la posteridad mas remota c:tara con or-
gullo vuestra conducta en esta jornada. Se dira de
vosotros: “se hallo en esa gran batalla en las llanuras
de Mosecou.” Inmediatamente se rompen los fuegos,
se traba una fuerte lucha: tede va bien; pero los ge-
nerales Rapp, Desaix, Compans, hallan una resisten- .
cia terrible: el suceso queda inciertc; pero el maris-
cal Ney se sitaa sobre la linea de ataque y comienza
con mayor furor el combate. Una artilleria inmen- .
sa vomita la muerte por ambas partes entre regiones
de humo y en un espacio de dos leguas; los soldados
franceses y rusos, izpacibles, duran mucho tiempo
recibiendo la metralla; se alcanzan por. fin unos & °
otros, y empenan un tercer combate a bayoneta ca-
lada mas terrible que los otros que habian . precedi-
do: el encarnizamiento es atroz, pero al fin la caba-
lleria mandada por Murat pudo desplegarse y deci-
dir la accion, arrollando completamente a los rusos,
aunque con la muerte del general Monbrun que pe-
leaba a la cabeza de los coraceros. En fin, en el
memorable dia de esta gran batalla, los rusvs perdie-
ron cincuenta mil. hombres y cuarenta banderas, y
fué cuando el ilustre mariscal Ney, conocido ya con
el nombre de vuliente entre los valientes, se cubrio
de una gloria inmortal y recibi6 de Napoleon el ti-
tulo de principe de la Moskowa.

SEGUNDA.
LOS FRANOESES EN MOSCOU.

El 14 de Setiembre del citado ano de 1812 el
ejército francés hace su entrada en la antigna capi-
tal del imperio ruso. El anciano Kutusoff olvidando
sus primeras resoluciones, la habia abandonado, are
rastrando en su retirada una parte de su inme~
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poblacion. Murat se apodera del Kremlin defendi-
do por millares de rusos, escitados por Rostop-
chin. Desde la cumbre de un cerro que domina
4* Moscou, Napoleon contempla. esa gran ciudad,
media oriental y media europea; admira sus ocho-
cientas iglesias, sus mil campanarios, sus cipulas
doradas, relucientes con los rayos del sol. l.ossol-
dados franceses dando gritos de alegria entran.en
la ciudad; el entusiasmo es grande y Napoleon parti-
cipa de él. Llega al Kremlin, y contempla orgullo-
-s0 el trono y la imégen de Pedro el Grande. Kl ar-
cenal encierra sesenta mil fusiles ingleses, austriacos
y rusos, y cien piezas de artilleria: fuera de la ciu-
dad unos almacenes inmensos encierran cuatrocien-
tas mil libras de polvora y un millon en peso de sali-
tre. Moscou aun en pié € intacto, ofrece grandes
recursos y admirables cuarteles de invierno. Napo-
leon dispone en su pensamiento todo lo necesario
para aprovechar su conquista, restablece el orden
en la ciudad y la disciplina en el ejército. Kutusoff
ha sido batido la vispera, el ejército vencedor mira
a Moscou como el término de sus trabajos y de sus
padecimientos, descanza alli cen orgullo y olvida
en una feliz abundancia un mes de privaciones y
torturas. : -

. TERCERA.
UNA FIESTA EN EL EREMLIN.

Napoleon quiere tambien contribuir al regocijo de
su ejército; manda disponer en su nuevo palacio una
fiesta brillante: son convidados a ella los oficiales de

todas las armas. Por sus érdenes se distribuye a las
tropas gran cantidad de provisiones de todas clases.
El mismo convoca 4 sus generales y les pide una re-
lacion exacta de los principales hechos de valor. Se
hacen numerosas promociones en el ejército. Sobre -
el pecho de cien valientes brilla la estrella del honor.-
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El caion del Kremlin truena; mil clarines traspasan
las nubes. A los hurras lejanos del moscovita, res-
ponde un grito inmenso de jviva el emperador! Na-
poleon alza los djos al cielo, murmura algunas breves
‘palabras, coje un aguila de oro, la estrecha sobre su
corazon y presentandola a su ejército, dice: *;Solda-
dos! Hé aqui nuestra aguila! esta libre y victoriosa
aln; un mes de descanso en la antigua capital de los
‘czares, y volvera a tomar su sublime yuelo. hasta las
orillas del Newa.” ;Viva el emperador! repite el ejér-
cito otra vez; vuelven los clarines a tocar sus triun-
fales acentos; generales y soldados se abrazan tras-
portados; la alegria aumenta, corre el vino 4 mares,
y los estensos salones del Kremlin, conmovidos por
una alegre y ruidosa armonia, rctumban hasta el ano-
checer con los cantos de alboroso y de gloria.

CUARTA.
LA OONJURAOION.

Miéntras que los franceses se.abandonan sin re-
serva a los atractivos de su conquista, ¢l gobernador
de Moscou Rostopchin retirado en su palacio con
una parte de la nobleza rusa, urde y prepara en se-
creto una venganza horrible. Servil agente dela
golitica britanica, ha mandado construir por el inglés

S5chmidt un inmenso globo incendiario, para devorar
a Napoleon en medio de su ejército: no habiendo lo-
grado su execrable tentativa, medita una nueva tra-
ma infernal. “Napoleon, grita con rabia, es nuestro
mortal enemigo; viene aqui para destruirnos; destru-
yamoslo en su propia gloria, en el seno de su con-
quista; ningun sacrificio por grande que sea debera
ser penoso a los soberanos hijos de la Moscovia! Los
boyardos sueltan un segundo rugido, sus ojos cente-
llean de salvaje colera, se miran con aire feroz y le
hacen sena 4 Rostopchin que estan prontos a imitar
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su patriético ejemplo. El gobernador desenvaina
su espada, agarra un hachon, se arroja fuera del pala-
cio, y ccrre a las prisiones. Las puertas y rejas se
abren con estrépito, una maltitud innumerable de
presidarios y criminales, ébrios de vino, de rabia y
. de,venganza, se lanzan como tigres y corren por to-
da la ciudad. A una senal de Rostopchin sus brazos
encadenados se arman de hachas incendiarias, y siem-
- bran por todas. partes el estrago y la destruccion.

QUINTA.
EL INOENDIO,

’

Moscou no presenta ya el 16 de Setiembre del
repetido aio de 1812 mas que ardientes ruinas. Un
mar de fuego, semejante a la boca de un volcan, ar-
roja con espantoso estruendo, torbellinos de humo y
de ceniza. Los suntnosos bazares, los ricos almace-
nes, los soberbios palacios, se desploman y desapare-
cen en las llamas.  Desde lo alto de las torres vuelan
torrentes de brea y materias incendiarias. Los an-
tignos monumentos, los templos goticos, los magnifi-
cos teatros, son presa del incendio. Su furor au-
menta y consnine & un mismo tiempo todos los cuar-
teles de la cindad. Por 6rden del gobernador todas
las bombas hidraunlicas han desaparecido. Los instru-
mentos de este odioso atentado se entregan al mas
desenfrenado pillaje. Semejantes 4 unos monstruos
escapados del infierno, horribles, sangrientos, furio-
sos, aumentan su salvaje energia y se dirijen hicia el
Kremlin. Napoleon al ver este horroroso desastre,
se siente dolorosamente oprimido. kEn vano quiere
reprimir los progresos. Los incendiarios son aprehen-
didos en el hecho. El mismo Napoleon los interroga,
confiesan resueltamente su crimen, y se envanecen
de haber obedecido las 6rdenes del gobernador. En
el momento los juzgan y los ejecutan: sus cadaveres



.
-63—

desaparecen en las llamas que ellos mismos han en.
cendido. Nupoleon quiere ul ménos preservar a la
ciudad de una destruccion completa, sus herdicos
esfuerzos son nnpotentei, se estremece, suspira y se
aleja. -;La antigua y ostentosa residencia de los cza-
res no (:‘Xlste ya! Veinticuatro horas bastaron para
reducirla a cemza%

DEL FIGTRADD 2

ANALOGO A LA PARTE HISTORICA DE CADA CUADRILLA.

FIGURA PRIMERA.
LA BATALLA.

~ Se sitnaran las cratro parcjas lo mismo quc en las -
cuadrillas Francesas: al tiempo de concluir los ocho
primeros compases de la musica, los senores cinen
con el brazo deretho la cintura de su companera, y
ésta con la mano izquierda se apoya en el hombro
derecho del senor: las manos que quedan libres a
ambos compancros se las tomaran, levantando el
brazo paturalmente estendido para que la mano
quede & la altura del hombro (1). Con Pamorché
repetido con un mismo piéy en forma de galop, rom-
pen & uo mismo tiempo todos: cada pareja pasa por
‘el lugar de las otras, cuyo movimiento se hace en
circunferencia y en ocho compases, debiendo con-
cluirse quedando las senoras con el fitnte a sus com-
paneros y la espalda al centro del grupo (2) Cada.
persona por si sola hace paso & la derecha y vuel-
ven a la izquierda, pero dandose la espalda los com-
paneros Yy ejecutando todo esto em cuatro compases
de la misica: el brazo derecho caido naturatmente

1 (1) Comienza la batalla con una escaramuza, y entra al trote la cabt.
eria.
(2) Se doﬁondon los moscovitas formando grupos contra Ia cabaﬂuh.
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y el izquierdo se dobla poniéndose la mano en el
cuadril con la palma hacia arriba. A continuacion
todos tendran estendido el brazo derecho, y levan-
tandolo lo cruzan con el de.sus compaieros figuran-
do tiro de esgrima; en esta posicion cambian de lu-
gar haciendo cada persona por si sola un Pamarché y
vuelta de Paratusé (dos compases), advirtiendo que
en el segundo compas se baja ¢l brazo para concluir
la indicada vuelta; repiten los mismos pasos para vol-
ver a su lugar, pero el brazo se cruza porla parte de
afuera tocandose el codo, y al concluir quedan los

“companeros dindose la espalda y de costado para el
centro del grupo (dos compases) (*). En la parte que
sigue y sus ocho compases, todos a un tiempo ejecu-
tan la figura siguiente: los senores levantan el brazo-
derecho como si fueran a dar la mano, se dirigen al
centro con paso de P'umarché lo mismo que al prin-
¢ipio, esto es, Comno galop, y en cuanto paso la seno-
ra de la pareja de su derecha por’ el lugar de donde
comienzan la galop, salen dichos senores a la esqui-
na de su lugar y por la derecha: en el instante que
llega, da el “frente al centro, se dirige a encontrar a
su companero, y dandose ambos la mano izquierda,
dan vuelta como paso de manos para quedar en su
primitivo lugar. “Las sefioras comienzan al tiempo
que sus companeros como se ha dicho, y con la mis-
ma galop, dando la espalda al centro, avanzan so-
bre la derecha por fuera y en derredor del cuadro
que forma el grupo hasta llegar al lugar de la pare-
ja de su frente; de manera que la senora de la pri-
mera llega al lugar de la tercera y ésta al de la pri-
mera, y asi las otras para entrar inmediatamente al
centro con el brazo derecho estendido, sin suspen-
der el movimiento, el cual continuaran todos en for-
ma de molinete hasta darse los companeros la mano

- (*) El ejército francés da la carga y entra al degiiello.



izquierda y con el paso de manos dan vuelta para
quedar en su lugar primitivo; debiendo ejecutarse
esta figura en ocho compases como se ha dicho (*
Las senores tomman con la mano derecha la 1zqmerda
de su companera, y la que les queda libre se la co-
locan en el cuadril: marchan todos de frente con pa-
so redoblado lo mismo que los militares; los sefiores
al llegar al centro cinen con el brazo derecho la cin--
tura de la senora de la pareja de su izquierda, y és-
ta pondra la mano en el hombro del senor como al
empezar esta cuadrilla, con la diferencia que la otra
mano se la colocan ambos en el cuadril: as1 continuan
marchando hasta la esquina del cuadro que forma el
_grupo, 6 mejor dicho, hasta la mitad del espacio que
hay de pareja a pareja, de modo que se haran cna-
tro pasos para el centro y cuatro para la esquina eg
cuatro. compases; los senores por la izquierda y
las senoras por la. derecha se unen con sus com-
paneros haciendo paso de manos (cuatro compa-
ses) para copcluir en su lugar, procurando que todo
sea con la mayor igualdad. Se repite inmediata-
.mente desde el principio, pero la galop se hace en
sentido contrario, es decir, por la derecha, y al con-
cluir quedan los senores con la espalda al centro y
con el frente 4 su compaiera para ejeccutar lo que
l;lcxeron antes los seiniores en la pasada de espaldas,
tiro de esgrima y galop de carga, pues el euadro 6
marcha de paso redoblado es enteramente igual asi
como la ultima vuelta 6 paso de manos en que se dan
19? companeros la mano derecha para concluir en su
(pylmmva lugar;

f A )
Vo [

(*) . Los rusos forman cuadro, pero son inftiles sus esfuerzos; pep-
50,000 hombres, y pierden 40 banderas,
9
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FIGURA SEGUNDA. = =
' LOS FRANCESES EN MOSCQU.

A R TN TP
. :

1] .
' !

(1). La primera pareja se dirije al centro despues
de los primeros ocho compases de la musica; el se- -
nor hace paso adelante comenzando con el pié iz-
quierdo y su compaiiera con el derecho, pero ambos
al tiempo de concluir dan el frente & su espalda y
lugar, para que por en medio 6 centro de esta pare-
Ja entre la tercera: a continuacion la misma primera
Fareja camina de espalda hasta ocupar ¢l lugar de
a tercera, y al llegar cambian de lugarlos compa-
nieros pasando la senora por delante de su compa-
niero y despues por atras para quedar con el frente
a su lugar y delante del sefior de la tercera pareja;
&sta comienza al tiempo que le did la espalda la pri-
mera y despues de haber entrado por el’ cenfro de
la referida primera, el senor por la izquierda 'y la
senora por la derecha, vuelven a su primitivo lugar,
debiendo quedar delante la pareja que comenzd
y 4 la distancia de media vara, procurando que este
movimiento de las dos parejas se ejecute en ‘ocho
compases. Los senores ‘de las parejas segunda y
cuarta toman 4 sus compaiieras con las manos atrave-
sadas y en forma de pas€o como en las cuadrillas frdn-
cesas,suben 4 la esquina del lugar donde ‘e§t'a;'ba'1a
primera pareja, pero al tiempo qué. éstd’b'aij'a‘ de'es-
palda, esto’ es, despues de'dos compasés dé 1a misica:
en esta misma posiciofi Dajan hasta pdnerseTossefiores
al costado de las senoras de las ottas'parejas para que
todos queden formando dos filas, cad4 una de ‘cudtro
personas y con el frente al lugar de donde comenzo
la primera pareja (2). Todos marchan de frente con

ed(1) eLa gran ciudad de Moscou es ocupada por el ejército ven-
ceaor, T o
(%) _ Los regimientos franceses entran marchando lienos ‘de entusiasmo

yde " -ig,



paso redoblado, lo mismo que los militares, y a los
cnatro,compases contramarchan por la izquierda pa- . -
ra volver a quedar como comenzaron la marcha, la
cual sera ejecutada en ocho compases (1). Las pa-
rejas segunda y cuarta avanzan con Pamarché 4 su
lugar en Ja misma posicion en que se hallan, pero al
tiempo que llegan, se daran el frente los compane-
ros; ambos hacen dos. Padevas 6 Balancés, vuelta de
lazo (todo -en ocho compases para concluir con
la musica y en su primitivo lugar). La primera pa-
reja al;tiempa que las de su costado avanzan a su
lugar. como_-se’ ha dicho, se dirije 4 su sitio dando
cada persona sin tomarse las manos, dos vueltas de
wals . gomun; ygllegando a .su- lugar hacen la misma
_vyelta de . lazo,que hicieron los otres para que to-
dos.]a verifiquen & un mismo- tiempo. La tercera
pareja se. queda en su lugar, y con igualdad al.
movimiento de las demas hace: Chasé pasando dos
veces, repite la vuelta.de lazo, para.que todos con-

cluyan can igualdad 4 Jamusica.
. Poreghorden nymérico repiten esta ﬁgura, para que
parlos cuatzo. cogtados de la sala tenga la misma vista.

U PR G} i .. .

rthnA TERCERA,

R TS EEEES

o UNA FIESTA EN EL KREMLIN.

i ’ .
"(Q)’;Los sendres dan la mano derecha 4 la sehora:
de'la pareja de su izquierda, cambian de lugar dan-
de cada persona por si sola una vuelta como sl fue-
ra wals, (6 lo que’es lo mismo Pamarché y vuelta de
Paratuse) pero en dos compases y soltandole la mano
a la seiiora en el segundo compas para dar la vuel-
ta; a contmuacnon con la senora que se encuentran

(1) ‘Son ocupados los cuarteles de la ciudad y otros edificios, prome-
tiéndoge el ejército algun tiempo de descanso y alegria.

(2) Reunidos en el gran palacio de Moscou, Napoleon y. todo su sé.
quito disfrutando de una brillante fiesta, todos demostraban estar poseide
de incomparable alegria y satisfaccion. .



a su derecha, que es la que estaba en la pareja de:
su frente, se toman las manos-con los brazos cruza-
dos, y 4mbos giran por la izquierda para’| ‘haceruna’
vuelta pequena de paseo y en dos comipases: 4 la'gec:
nora con quien comenzaron se'le vielve a darla Mg
no izquierda y en‘seguida la derecha'a sa compafies’
ra como si fuera cadena corrida; haciendo ‘con - ésta
una vuelta sin soltarle la mano- para que todas las
sefioras queden en el centro, dandose ‘la’ espalda y
toméndose las manos para que formen rueda las:cua--
tro y con el frente afuera: los sefiores no soltaran {a
derecha que tenian tomada; la izquierda se ‘ta- Golbé'
caran en el cuadril como se tiene espllcado, pero'su-
colocacion sera en los claros que dejan’ las sefioras,
es decir, donde estan unidas con la mano, sa frente
estara con el costado derecho al centro y todos ten-
drén el brazo que esta ligado, naturalmente estandi-,
do (1). Sinsoltarse 4 fin de no descomponer la figura,:
todos hacen cuatro pasos de Polka (6 Balancésy: coni-’
cluidos pasan los senores el brazo izquierdo por su
espalda, las senoras con la mano izquierda toman la
de sus companeros, éstos sin soltar la derecha dela;
senora levantan el brazo y la senora el codo, en esta
posicion cada pareja se dirije 4 su primitivo lugar,
debiendo de invertir cuatro compases y quédar to-

“das las parejas con el frente al centro (2). La pri-
mera y tercera parejas paso al gentro, la sefora pas,
sa 4 eontinuacion por delante de, su companero, hag..

- ta ponerse detras de él, los dos senores que han que-

dado casi juntos y dandose el frente, se ponen la ma-
no derecha uno al otro en el hombro izquierdo y la ]

izquierda se la colocan en el cuadril como ya se ha
esplicado, pues solamente con el brazo derecho que-
daran ligados: sin soltarse cambian de- lugar con el

(1) Sobre. el peeho de cien vahentes brilla la estrella. del honor.
(2) Napoleon le dirije la palabra 4 su ejchItG prescntandole un dguila,
la cual estrecha .sobre su corazon. A . TN
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aso de Pamarché, y vuelven lo mismo para quedar
solos en el centro (*). Las parejas de los costados
al tiempo que comepzaron las otras se dividen del
modo siguiente: las senoras salen a la esquina de su,
derecha y los senores a la de su izquierda, vuelven &
su lugar; y la segunda pareja con la senora de la pri-
mera forman-una rueda pequena tomandose las tres
personas las.manos; lo mismo hace Ia otra pareja con
la senora de la tercera-y girando las dos por la iz-
quierda concluiran danda el frente - al centro: el se-
nor cruza los brazos, de manera que con la mano de-
recha toma la izquierda de la senora de la primera
pareja y con la otra la derecha dé su companera: las
sehoras se:toman la mano: que-les quedo libre por la
espalda del senor y levantan el brazo a una altura
regular y que les sea comoda: en esta posicion hacen
uhaivez paso adelante y atras y los dos senores que
estin ‘en el'centro se retiran de espaldas a sus luga-
rés al tiempo que entran los grupos de los costados:
vuelven los senores al centro con vuelta de wals 6
Paratusé, pero al retirarse los grupos todos los  com.
paneros hacén paso de manos para concluiren sus
primitivos lugares.
Se repite desde el principio para que la segunda
y cuarta. parejas hagan lo-mismo que hicieron la pri-
mera y terieera. -Esta figura se ejecuta cuatro veces,
pero en la segunda y cuarta repeticion quedan los
senores en el centro formando la rueda y lassenoras
por la parte esterior en la forma que lo hicieron sus
companeros: en el paseo se gira por la derecha pasan-
do las senoras por el centro para tomar sn lugar primi-
tivo: en los grupos de los costados debera estar en el
centro una sefiorn, pues las otras dos se dan el abrazo
en el centrocomo hicieron antes los senores, debiendp
concluir todos con la mayor igualdad y al hnal de la
misica.

(*) Se hacen numecrosas promociones en el ejército, y se distrib
Ja tropa gran cantidad de provisiones de todas clases. -
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FIGURA CUARTA.
LA CONJURACION.

(1) La primera y tercera parejas entran al centro:
a continuacion se dirijen los senores al lugar de la
senora de la otra pareja que estaba 4 su izquierda y
continuando de frente signen el paso para llegar a
la esquina de su lugar y de aqui & su sitio primitivo;
de manera, que en ocho compases cada persona por. _
s1 sola haya formado un cuadrado. Las parejas se-
gunda y cuarta hacen el mismo movimiento, pero al
comenzar se dividen los companeros legando pri-
mero a la esquina de:su costado, despues al lugar de
la otra pareja, & continuacion al eentro y concluir en
su lugar, para que como se ha dicho, todos describan
a tiempo su cuadrado, procurando hacerlo cop la’
mayor igualdad (2). Los companeros dandose el
frente se toman la mano derecha, y la izquierda se la
colocan en el cuadril: el pié izquierdo.se pone en la
segunda posicion, es decir, se saca al costado a la
distancia de poco mas de un palmo 6 al tamano de
la planta: sobre él y levantando el derecho abierta
la pierna y estendida naturalmente con la punta in-
clinada hacia abajo, se hace un saltito cargando el
cuerpo a la izquierda en forma de actitud y en un
solo compas de la musica; lo mismo se repite a la
derecha: todos paso atras para quedar en la esquina,
dandose la espalda con la senora de la pareja del
costado izquierdo: & cohtinuacion con cuatro Glisa-
‘das 6 con el mismo Pamarché sobre la derecha dan
vuelta para figurar cuatro reguiletes, pero como st
estuvieran unidas con la espalda las dos personas:

(1) : Los conjurados recorren toda la ciudad de Moscou invitando & sus
compatriotas para una venganza contra Napoleon.

(2) El gobernador Rostopchin y una parte de la nobleza rusa conspi.
ran y proyectan horribles vengagzas. Co



concluida la. vuelta, la cual debera eJecutarse en dos
compases, y en otros dos compases se dirijen los
‘compaieros a su primitivo lugar, para que contados
~ desde que concluyeron los cuadros se hayan inver-
tido ocho compases (1). Los senores.entran al cen-
tro del grupo con paso adelante; pero al concluirlo
quedan dando el frente a su companera, y tan unidos
los cuatro senores que casi se toquen los brazos unos
con otros: en seguida cada uno por si solo hace so-
bre su derecha la vuelta de Paratusé que se’ ha eje-
cutado en las figuras anteriores, para quedar en el mis-
mo centro y delante de la senora de la pareja de su
frente, es decir, el senor de la primera queda frente
a la senora de la tercera y asi los otros; a ‘continua-
cion dan las sefioras la mano 4 los sefiores para en-
« trar al centro como éstos y dar la vuelta del Paratu-
+  §épara quedar frente 4 sus companeros. En cada me-
vimiento se ocupan dos compagses para que salga urii-
forme Ja figura y en los ocho que tiene la varia-
cion de la musica (2). Sim pérdida de tiempo se to-
man las sehoras unas con otras las manos, siempre
con la espalda al centro y los brazos naturalmente
estendidos: en esta posicion hacen ocho glisadas 6
-paso de galop 4 la derecha sin soltarse para formar
un completo reguilete 6 rueda, de manera que si se
“hacen dos vueltas en cuatro.compases es mejor, pe-
ro concluyendo frente a su.primitivo lugar: los seno-
res tambien haran oche glisadas 4 la derecha 6 galop,
pero formando una curba y guardando la distancia
‘que tienen de la companera, llegan 4 su lugar’ pri-
mm’m,x se dan la mano lzqulerda, hacen vuelta como

i 3.‘.‘ -

(l) Se manda constrmr un globo mcendmrxo para devorar 4 Napoleon
en medio de su ejército.

(2) Se esperlmenta el'globo incendiaris, y o diindo los resultados que
se deseaban, se resuelven los rusos 4 ejecutar el crimen mas atroz, y siem-

bran por todas partes ebestrago y la destruccion..
3



si fuera de lazo y concluyen preclsamen“te comigual-
‘dad-a la musica.

Esta figura tambien se- replte cuatro veces; pero
en la segunda y cuarta repetlclon los senores hacen
el gran reguilete. -

»

FIGURA QUINTA.
"EL INCENDIO

(1) Al centro todas las parejas con paso adelante,
vuelven a su lugar los senores por la izquierda y: Jas
senoras por la derecha, estaqvuelven al centro, pero
pasando antes por el lugar del senor de la pare-
ja:de su costado derecho,  y estando en e] centro que-
daran con el frente 4 su companero, los senores en-
tran de frente al centro y 4 continuacion salen por
su izquierda haciendo una pequena rueda para que-
dar frente desu companera, & quien le tomaran .la
-mano derecha; las izquierdas se las colocaran en
‘el cuadril; y las senoras tomandose e] vestido. pa-
ra facilitarse la ejecucion del paso.siguiente, de-
biendo invertir en los dos movimientos de entrar
y salir ocho compases (2).. Los senores sin soltar la
mano derecha de la compaiiera hacen cuatro pasos
de Pamarché para atras. yendo de espalda y para su
lugar; las senoras sacan el pié derecho.adelante, le-
vantan el izquierdo estendiendo naturalmente la pier-
na para figurar una actitud, dan un pequeno, saltito
cargando el cuerpo para adelante, de manera gue
sacar el pié derecho y dar el saltito son dos tiempos
.que se deben ejecutar en un compas del txempo de
la misica, que es el de dos por cuatro; del mismo
modo se replte con el |zqmerdo, y asx sucesnvamen-

i

(1) Los criminales 4 una seiial del gobemador Rostopchm salen de laa
prisiones con.hachas incendiarias.

(2) Como furias del infierno arrojan sobre los edificios toda clase de.
combuatibles, y comunican el fuego por toda la ciuded.
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te para ejecutar cuatro pasos en.cuatro compases;
retroceden las senoras para el eentro, pero con el
paso de Pamarché y los senores con el paso volado -
que-hicieran sus companeras, con la diferencia que
lo comienzan con el .izquierdo (1). Estando las se-
neras en el centro, se sueltan las manos y las suben
un.poco.mas, lo mismo los senores para tigurar que
llevan una tea mcendiaria: en esta posicion giran a
la derecha con cuatro pasos moscovitas (a) que-
dando siempre las senoras en el centro & la conclu-
sion del cuarto paso, y en el lugar de la senora que
estaba a la espalda, de manera que es una media
rueda 6 semicirculo el que sg hace para variar de lu-
gar. Los senores con el mismo paso y con el frente
- al centro, hacen los mismos cuatro pasos moscovitas,
pero un poco mas grandes para concluir frente de
su companera y con igualdad a4 ella, en el instante
dan vuelta de lazo con el brazo izquierdo, sin bajar
el derecho, esto es, sin que varié de la posicion que
tenia en que se figura se lleva la tea incendiaria en
la ' mano; al concluir dicha vuelta de lazo deberan
quedar las cuatro parejas en su primitiva formacion,
ocupando la primera el lugar de la tercera y la se-
gunda el de la cuarta (2). Para volver a su lugar

(1) Ya no hay remedio, la ostentosa ciudad de la Moskowa es un vol
can de fuego. C

(4) Para ejecatar el paso moscovita se hace un pequefio salto, cayen.
do sobre las puntas de los piés, los cuales estardn distantes uno de otro el
tammafio de la planta y en linea recta; 4 continuacion se pone el izquierdo
detrgs del derecho tocfindose los tovillos y ‘con las puntas hécia afuera: sin
pérdida de tiempo se vuelve 4 saltar avaszando 4 la derecha, y cayendo o-
bre el pié derecho, 1a pierna izquierda se pasa rapidamente por delante al
tiempo de saltar, inclinada 4 la derecha, estendida y con la punta para abajo
sin tocar el suelo, de manera, que de tres pasos 6 movimientos se compoge
¢l moscovita, que son un chapé, un cupé 6 tercers posicion y un brisé susur,
cuyos tres movimientos se deben ejecutar lizados y en solo un compés del
tiempo de dos por cuatro; ¢l mitmo procedimiento se continuar4 para hacer
el nimero de pasos que sc quiera va 4 la derecha 6 la izquierda, pero
para esta cuadrilla se harin cuatro a In d.recha como queda esplicado.

(2) Los incendiarios son aprehendidos, los ejecutan y sus cadéveps-
son devorados por las llamas que ellus mismos han encendido,

10
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primitivo se voltean los senores por su dérecha, paspn.
al lugar del senor de su izquierda, 4 la senora con:
quien se encuentran le daran el frente y las manos,
ambos hacen dos Balancés y de la-misma manera’
que comenzaron. esle movimiento se dirijirdn a su pri-
mitivo lugar concluyendo con los dos Balancés. - Las
sefioras al tiempo que sus companeros hacen el mdi-
cado movimiento ejecutan lo mismo, pero girando
por la derecha y centro del grupo para ocupar el
lugar de la senora de su derecha dandole el frente
al senor con quien se eencuentran, y despues. de los
dos Balancés vuelven & girar para unirse con su com-
panero y concluir todos & un tiempo. : «

Esta.cuadrilla se repite lo mismo que las otras,
pero la segunda y cuarta repeticion se e¢jecuta en
sentido inverso hasta la vuelta de lazo, para que los
senores queden en el centro desde el paso volado
hasta que concluye el moscovita.

(*) Concluidas las cuatro repeticiones y:-despues
que cada pareja tomé su lugar- primitivo, todos' for-
man gran rueda tomandose las manos y hacen Pa-
marché al centro y afuera, acto continuo se sueltan
y'todos dan flanco izquierdo, el senor de la primera
pareja contramarcha por la misma izquierda y todos
lo siguen en el 6rden que quedaron al darflanco iz-
quierdo: dicho senor de la primera describe un ca-
racol por toda la sala con paso de Pamarché, y es-
tando en el centro lo deshace, siguiendo todos. el
mismo mov:mlento, al concluir dan los senores el
brazo derecho 4 su companera y la llevan a su
asiento.

S ——

(*) Todo es confus:on y espanto, la antigua residencia de los czares ya
no existe

e FIN
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