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Ce qui suit eft dédié i toutes les femmes,

Jeunes, jolies & senfibles a la muﬁque..
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ACCOLADE. — Dans le sens le
plus général, ce qui joint, attache, en-
serre, embrafle...

Un soir qu'il faifait de I'orage, le mot
accolade se mit a bourdonner dans notre
cervelle & y caufa quelque dégat; car
bient6t, plongé en des réveries outrées,
nous crimes apercevoir un rapport entre
«l'accolade » une des cérémonies du
mariage, & «I'accolade », signe employé
dans la typographie muficale... Cette
griffe, élégamment tordue, & qui ac-
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couple les deux portées de la mufique
de piano, ne peut-on pas, en effet, lui
préter une signification symbolique? Elle

confacre, pour ainfi parler, le mariage
de la mufique femelle confiée a la main
droite de I'exécutant, & de la mufique
madle dévolue a sa main gauche. (Mariage
d'inclination dans I'ceuvre ot déborde le
cceur d'un Mozart, d’'un Beethoven, d’un
Weber...; mariage de convenance dans
toute compofition entée sur les froides
combinaifons de la science.)

Ah! oui! nous 'avouons... cette dis-
tinction de deux sexes, en mufique, fera
crier les perfonnes timides que toute
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nouveauté effarouche. Tenez-la pour
réelle, cependant. Car, parmiles preuves
qu'on en peut donner, veuillez d’abord
conftater un fait tout matériel : a savoir
que les bonnes notes de la voix de femme
s'échelonnent juftement sur «la portée
clef de sol», du piano, tandis que «la
portée clef de fa » embrafle une grande
partie du diapafon vocal des hommes.
Sur cg premier point, pas de doute pos-
sible; il y a la une vérité abfolue, & qui
s'impofe parce qu'elle eft de I'ordre des
vérités mathématiques. Or, voyons s'il
eft poffible de continuer la comparaifon,
& si, d'une reflemblance, il ngus sera
permis de conclure a une parenté.
Nétait-il pas fatal, en effet, que la
partie aigué d'un morceau de piano,
celle qui se meut autour des parages
sonores familiers a la.femme, emprun-
terait a la femme méme ses caractéres .
diftinétifs, & que, dans la partie grave,
un phénoméne identique de réflection
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se produirait a I'égard de ’homme?...

Jevous en fais juge, madame: choififlfez
dans votre bibliothéque quelque morceau
d'un maitre qui vous soit favori; placez-
le sur votre piano & I'étudiez au point
de vue nouveau ou je veux vous le faire
envifager. Ecoutez d'abord ce que dit
votre main droite... Je gage qu’elle chante
quelque plainte d’amour a l'ufage de
votre sexe, d'ailleurs si facile aux gémis-
sements. Ce sont, n’eft-ce pas, des mélo-
dies pleines de sanglots, de soupirs
entrecoupés, des pAmoifons sans fin, en
un mot toutes les langueurs de 'andante
amorofo. Peut-étre aufli que, d’humeur
plus allégre, vos doigts se perdent en
fioritures écervelées, jetant dans I'air des
notes par chapelets, caquetant a toute
volée, s'amufant aux trilles, voltigeant
sur les arpéges, efcaladant les gammes
pour les redefcendre sans prétexte plau-
sible... Et c’eft ainfi que « cette main
(cette main si jolie!)» fait ceuvre de

-
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femme en proférant sur I'ivoire des fari-
boles divinement infenfées qui nous sé-
duifent & fafcinent comme le babil infini
d'une fauvette en lieffe.

Durant tout ce beau manége, que
chante la main gauche? La main gauche,
moins impatiente, tient des difceurs plus
sobres, mais aufli d'une vigueur plus
male. Si elle n’éblouit pas par le preftige
d'une parole pleine d’étincelles, en re-
vanche elle cherche a perfuader par des
arguments judicieux; car en elle gifent
destréfors de science & de raison. Tantot
elle se contente de marquer la mefure,
& ainfi d'introduire la difcipline dans
le difcours mufical qui, privé de tout
frein, se perdrait bientdt en divagations.
Tant6t elle prend la parole a son tour,
&, soit qu'elle approuve les phrafes mé-
lodiques de la main droite en les répétant,
soit qu'elle les contredife par des répli-
ques concluantes, elle parle toujours d'un
ftyle ferme, concis & probant. Tant il eft
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certain que toute mufique eft un reflet
de notre propre nature & tient de nous
par des imitations plus ou moins directes
de la voix humaine, son éternel proto-
type. (Toute mufique, nous difons bien;
car ce qui eft vrai d'un morceau de piano
Ieft, par_extenfion, d'un morceau sym-
phonique quelconque. Si nous avons
choifi le piano comme inftrument de
démonttration, c'eft qu'il eft aujourd’hui
d’un ufage prefque univerfel, & qy’ainfi
il se trouve mieux qu’aucun autre sous
la main de tout un chacun.)

Ces principes pofés, nous pourrions
endéduireles plus étranges conféquences.
Qui nous empécherait, par exemple,
d’examiner comment se comportent les
deux sexes de la mufique, quel ménage
ils font, dans felle ceuvre célébre? Le
morceau appartiendrait-il au genre con-
certant (certare : s'exercer, lutter, riva-
lifer; cum enfemble)?les époux d’humeur
taquine difcuteraient avec chaleur sur
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quelque point de haute philofophie con-
jugale..... S'agirait-il d'une fugue? 'en-
trecroifement des divers traits mélodi-
ques qui contftitue la fugue, & ont l'air
de s'y pourchaffer, nous donnerait le
spectacle d'une joute animée ou deux
efprits faconnés aux jeux de la coquet-
terie s'aiguifent I'un 'autre dans un ma-
rivaudage savant.'Une piece de mufique
sacrée écrite en « accords plaqués » sym-
boliferait a I'état idéal la fufion des deux
caracteres. Il nous serait encore aifé de
conftater des cas d'incompatibilité d’hu-
meur entrainant le divorce dans quelque
élucubrationd’un « muficiendel'avenir ».
Mais ce serait une nouvelle Phy fiologie
du mariage a écrire, & l'entreprife de- .
- mande réflexion.

En attendant, differtons un brin sur
le phénoméne d’acouttique le plus parti-
culier, le plus bizarre, le plus démontré
d’ailleurs, & le mieux fait pour confirmer
notre théorie de la mufique biffexuelle.
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Nous voulons parler du phénoméne des
harmoniques ou sons concomitants....
Mais, pardon! vous faites une moue ef-
froyable, madame, & vous voila prés de
nous bouder pour un pauvre mot en ique
emprunté au vocabulaire des pédants!
C'eft affurément prendre trop vite de
’humeur contre la science qui eft quel-
quefois bonne fille. Aufli, croyez-moi,
continuons a caufer sans facon de notre
théfe phyfico-muficale; la Sorbonne &
le Confervatoire sont a cent lieues d'icr!

Tenez, mettez-vous a votre piano, &
faites parler une touche quelconque de
la bafle, I'ut, si vous voulez. Eh bien! en
placant l'oreille sur la caiffe méme de
I'inftrument, vous entendrez d’abord le
son .principal u¢; puis, moins diflin¢te-
ment, l'octave de sa quinte (sol) & la
double oclaye de sa tierce (mi); autre-
ment sa dougieme & sa dix-septiéme,
comme il appert dans I'exemple sui-
vant:
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E(h—f— g HARMONIQUES.

L _‘Cg SON PRINCIPAL.

Ces notes, qui se font entendre d'elles-
mémes, & qui sont comme une émana-
tion, comme une fumée sonore de la
note principale, s’appellent harmoniques.
Au lieu de l'ut, nous aurions choifi le
ré, les harmoniques euffent été .plus
élevées d'un ton (soit la & fa diege)...;

- ainfi de suite. Et il en sera de méme de
toute corde tendue que I'on fera réfonner,
fat-ce un fil télégraphique mis en vibra-
tion par le vent. — Ma conférence eft
finie!

Maintenant, je vous le demande, n’eft-
il pas trés-remarquable que ce soient les
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arties baffes de la mufique qui influen-
cent ainfi les parties hautes, en projetant
sur elles une sorte de pollen vivifiant?
Ces phénomenes, simal obfervés jufqu'a
préfent, méritent peut-étre d'étre médités;
& les philofophes de profeflion feront
bien d’en creufer le sens en leur confa-
crant quelques-unes de ces heures ou,
d’ordinaire, ils ne penfent a rien. '

Ainfi donc, la mufique, par son ca-
raltére biflexuel, rentrerait dans le grand
syftéme des dualités qui semblent pré-
fider au mouvement de tant de chofes.
Sur une planéte régie par Adam & Eve,
& qui a pour reflorts deux éleltricités &
deux p6les magnétiques, la mufique serait
pourvue de deux sexes; deux sexes sans
cefle en préfence, & qui, malgré tant de
maniéres de se comporter, n’en courent
pas moins fatalement aux voluptés de
I'accord parfait final. Qui sait? le charme
indéfini sous lequel nous tiennent les
combinaifons harmonieufes des sons se-
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T

rait peut-étre dans cette conjonction in-
time de deux éléments diftin¢ts, bien'que
de méme effence? Car ce que I'homme
cherche toujours dans l'art, c’eft une re-
préfentation de lui-méme, non tel qu'il
eft, mais tel qu'il voudrait étre; c’eft son
image apercue au milieu des rayons
d'un miroir enchanté, c’eft lui tranfporté
au paradis de tous ses réves accom-
plis!... ' ’

L’orage paffé, nous n’avons pas jeté
ces notes au feu. Imprudence évidente,
car, en fait de notes, tout ce qui eft bon
a prendre n’eft pas bon a garder.

ACCOMPAGNATEUR. — Quand
toutes chofes seront remifes a leur place
en ce monde, quand il sera entré un peu
d’ordre dans les tétes (ce qui n’arrivera
pas demain matin), le rdle d’accompa-
gnateui‘ reviendra peut-étre, & de droit,
a la femme. Mettez plut6t en regard le
tableau des vertus obligatoires chez I'¢-
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poufe irréprochable, & celui des qualités
exigées du parfait accompagnateur: -

L’accompagnateur doit, & de
toute rigueur, s’en tenir au mor-
ceau que débite son virtuofe,

FIDELITE. . . . .{ jouer ce morgeau tel qu’il eft écrit,
sans jamais y introduire un mo-
tif étranger....., ce qui serait une
sorte d’adultére mufical!

Savoir briller a2 propos dans
une ritournelle préparatoire, ou
bien en lancant quelque trait
plein de chaleur & de brio aux
endroits ol le virtuofe fait filence
pour reprendre haleine.

BELLE HUMEUR

i Ne jamais prendre pour soi les

applaudiffements du public; res-
ter impaffible devant une salle
qui délire; en un mot s’effacer, &
dans toute circonftance ne comp-
ter pour rien le role que l'on
joue, si indifpenfable qu’il soit
d’ailleurs.

' Dans le cas ot le solilte serait
sifflé, faire mine d’avoir commis
quelque bévue, &, s’il se peut,
attirer sur soi ’orage.

ABNEGATION .. ¢

COURAGE.....
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Ne jamais abandonner son vir-
tuofe, quels que soient les écarts
de rhythme ou de diapafon aux-
quels il lui plait de se livrer; car,
en qualité de seigneur & maitre,
il jouit d’un droit abfolu d’initia-

DEVOUEMENT. .{ tive. Donc, le suivre quand méme,
& le serrer de prés en toute occa-
sion. Puis au moment ou, son
morceau fini, il salue & se retire
dans la couliffe, le suivre en-
COTE.v v v v v v v o e e v u s

Mais arrétons cette énumération en
partie double; il en eft temps. Ne tombons
pas dans le travers des changeurs qui
taquinent les paflants avec leurs pyra-
mides de piaftres & de roupies ironique-
ment étalées. Il se rencontre, en effet,
sur notre planéte mélancolique, des per-
sonnes rongées d'illufions qui en sont
encore a pourchaffer I'idéal de la per-
feCtion chez la femme & chez l'accom-
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pagnateur. Or, c’eft leur donner le vertige
que de drefler I'inventaire des vertus qui
feraient 'ornement de deux clafles aufli
intéreflantes de la société.

ACCORDER. Voila un mot sur le-
quel on pourrait jouer, & qui s’entend
en des acceptions diverfes, comme la
plupart de ceux dans lefquels se trouve
étymologiquement l'idée de caeur.

A le prendre dans le vocabulaire de la
mufique, il a deux sens bien diftinéts :

Il signifie d’abord appareiller deux ou
plufieurs inftruments, de telle sorte que,
ramenés au méme diapafon, ils soient
en état de se faire entendre simultané-
ment. Et c’eft dans un sens analogue
qu'un pére déclare « qu'il accorde sa
fille 4 M. *** », En effet, au lieu de dire
lourdement je donne ou je baille, il dit
j'accorde, car il prétend unir, harmoni-
ser, confondre deux cceurs afin qu’ils
n'en faffent qu’un.
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Accorder signifie encore : régler le mé-
canifme d'un inftrument de facon que
toutes ses notes préfentent entre elles les
intervalles de ton & de demi-ton placés
aux degrés voulus de la gamme. Ceft
I'ceuvre de l'accordeur. Or, voyez par
quel artifice allégorique Murger a tranf-
porté dans I'ordre des chofes galantes
I'ildée d’accord ainfi comprife; relifez ce
paflage de la Vie de Bohéme :

« Reft¢ seul avec sa maitrefle qui, de-
bout devant un miroir, bouclait ses che-
veux dans une charmante attitude pro-
vocatrice, Rodolphe s’approcha de Mimi
& I'enlaca dans ses bras. Puis, comme
un muficien qui, avant de commencer
son morceau, frappe un placage d’ac-
cords pour s’affurer de la capacité de
son inftrument, Rodolphe affit la jeune
Mimi sur ses genoux & lui appliqua sur
I'épaule un long & sonore baifer qui im-
prima une vibration soudaine au corps
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de la printaniére créature. — L’inftru-
ment était d’accord. »

Durefte, il ne faut s’étonner qu'a demi
de ces bouffées de mufique qui traver-
fent par endroits I'ccuvre du poéte. Sans
avoir jamais approfondi les secrets de la
gamme, Murger était doué d'une oreille
trés-gourmande de mélodie ; car, tout
enfant, il avait fréquenté de pres la fa-
mille Garcia & était refté imprégné de
I'atmofphere refpirée dans ce milieu ar-
tiftique ! Demandez si nous difons vrai
a MM. Champfleury, Schann & Camille
de Vos, qui, parmi ses plus anciens
amis, sont de trés-bons mulficiens.

Nous-mémes, —qu'il voulait bien trai-
ter en camarade, en attendant peut-étre
notre promotion au grade d’ami, — nous
avons surpris souvent Murger en flagrant
délit de dilettantifme dans les ftalles de
I'Opéra & de I'Opéra-Comique. Alors
nous entamions des dialogues sans fin
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sur toutes les parties d'unart qui excitait
en lui une curiofité si impatiente.

‘La derniére fois que nous rencon-
trdmes Murger, c'était au sortir d’'une
repréfentation des Huguenots. 11 avait
l'air ravi d'un homme qui vient de mettre
la main sur un tréfor. Et, de fait, il nous
raconta comment, aprés de nombreufes
auditions, il avait enfin vu clair dans une
partition d'un ordre si complexe & dont
les beautés ne sont pas faites pour étre
apercues des spectateurs inattentifs. Il
se croyait dés lors suffifamment préparé
a entrer dans le temple du dieu Beetho-
ven; aussi s'était-il promis de suivre les
séances du Confervatoire pendant I’hiver
qui venait...

Quinze jours plus tard, Murger était
mort.

AFFINITE DES SONS. — Entre
deux cordes semblables & accordées al'u-
niffon, il exifte un rapport sympathique
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dés longtemps obfervé par les phyficiens.
Faites vibrer I'une des cordes, l'autre
vibrera auffitét sans qu'il soit befoin d'y
toucher. Mais le difficile eft d’obtenir
dans sa jufteffe mathématique cet unis-
son qui n'eft que 'image matérielle de
I'alliance de deux cceurs dont les élans...
Arrétons-nous! Il y a des chofes que
- I'on dit avec une guitare & non avec une
plume. Un pas de plus & nous tombions,
si ce n'eft déja fait, dans le pathos d’'une
réverie a I'allemande ! Imprudent, nous
nous laiffions prendre aux langueurs de
ce sentimentalifme édulcoré dont le miel
a fini par empoifonner feu la romance.
Or, que d’écueils, en comptant celui-1a,
que de pentes & éviter avant que nous
ayons atteint la lettre Z de ce Diction-
naire !

AMOROSO. — Les compofiteurs de
mufique difpofent de quelques adverbes
italiens qu'ils écrivent en téte de leurs
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élucubrations pour en déterminer le ca-
raltére & indiquer le genre de pathé-
tique qu'y doivent déployer les exécu-
tants. Amorofo, crefcendo, agitato,
etc..., sommations bréves & sans ré-
plique, qui, dans leur laconifme, rap-
pellent le « Porteg armes! » du caporal
s’'adreflant a ses quatre hommes.

Rien de mieux trouvé, d’ailleurs, que
ces rubriques amoureufes dont la série
convenablement graduée marque toutes
les phafes de la paffion. Accrochez-les
en épigraphes aux chapitres d'un roman,
& vous verrez que les viciffitudes par
lefquelles peuvent paffer deux amants
correfpondent aux étiquettes collées en
téte des morceaux de mufique.

Appliquons ce nouveau procédé a
I'hiftoire d’un Jules & d’une Caroline.

Amabile : signalerait le chapitre des
ceillades, des serrements de mains, des
paroles chuchotées pendant le tour-
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billon d'une valfe. Jules ne deplalt pas
a Caroline.

Amorofo : Sérénades au clair de la
lune; proteftations réciproques d'un
amour éternel; étoiles, chutes d'eau,
branches d'arbres, nacelles, fleurs va-
riées prifes a témoin defdites protefta-
tions. '

Alternativo : Echange de photogra-
phies, de bagues & de meches de che-
Veux.

Animato : Le sang qui bout dans les
veines des deux amants leur sert d’encre
pour se signer mutuellement des pro-
mefles de mariage.

Crefcendo : Recrudefcence du mal
d’amour; entrée dans la période du pa-
roxy{me!

Agitato : Jaloufie, &, par suite, dif-
putes, attaques de nerfs, brouille.

L
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A piacere : Enfin plus d’entraves; ils
sont mariés !

Perdendofi poco a poco : Peu a peu
des symptémes d'apaifement se décla-
tent : Jules, qui a perdu la méche de
cheveux cueillie sur la nuque de Caro-
line, oublie d'en faucher une autre. Ca-
roline, un beau matin, se fait une pa-
pillote avec une lettre de Jules... Adieu
I'amour! Et c'eft D'éternelle hiftoire;
eft-ce que le jour ou Almaviva et efca- -
ladé le balcon de Rofine, ce jour-1a
méme il n'avait pas chanté sa derniére
sérénade?

ANIMAUX DILETTANTES.
L’homme eft le plus intelligent des ani-
maux; c'eft lui qui le dit, abufant peut-
étre, au profit de sa vanité, de ce qu'il
eftle seul a étre doué de la parole. Pour-
tant, parmi ceux qu'il appelle bétes, il
exifte des races entiéres qui sont supé-

[4
’
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rieures a la sienne sur bien des points.

Ainfi, & confidérer le petit nombre
d’hommes senfibles 4 la mufique, on ne
saurait trop admirer le dilettantifme ex-
quis de I'araignée, du lézard, du cheval,
de certains oifeaux, mais surtout de 1’é-
léphant.

Rabelais avait déja signalé I'éléphant
muficien au chapitre XXX du livre V de
Pantagruel : « Plufieurs beftes y vifmes
(au pays de Satin) que n’avions encores
veu;entre autresy vifmesdivers éléphans
en diverfe contenance; sur tous, j'y no-
tay les six mafles & six femelles préfen-
tés 4 Rome, au théatre, par leur inftitu-
teur, au temps de Germanicus, nepveude
I'empereur Tibére; éléphans muficiens,
doétes, philofophes, danfeurs, pava-
. niers, baladins... »

Mais Rabelais jouit d'une mauvaife
réputation auprés des letteurs superfi-
ciels qui ne le connaiffent que de nom
& ignorent combien eft sérieux le plus

\
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gai des écrivains francais. Cherchons
donc un point d’appui dans d’autres ci-
tations. :

Voici, par exemple, sur un concert
donné a deux éléphants du Jardin des
Plantes, un rapport de Tofcan, imprimé
d’abord dans la Décade philofophique,
- puis paraphrafé par M. Fetis dans son
livre qu’il intitule Curiofités hifforiques
de la mufique.

« Ces deux ¢léphants, dit M. Fetis,
I'un male & l'autre femelle, dont il ne
refte plus que les squelettes, ont fourni
la preuve bien remarquable de !'in-
fluence que la'mufique peut exercer sur
ces étres senfibles, & sur le développe-
ment de leur inftin¢t & de leurs facultés
phyfiques. L’on sait que I'éléphant, ce
géant du régne animal, n’éprouve que
trés-tard, c'eft-a-dire vers sa vingt-cin-
quié¢me année, les effets de I'amour...
Les éléphants dont il eft queftion pou-
vaient avoir seize ou dix-sept ans... L'¢-
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poque ou ils devaient obéir a la loi gé-
nérale fut devancée par le pouvoir de
I'harmonie, qui fit naitre chez ces ani-
maux une foule de senfations nouvelles,
& ce trouble des sens, ces tranfports
dont la nature n’avait pas encore mar-
qué le moment. »

Un concert leur fut donné le 10 prai-
rial an VI. Aux premiers accords de
l'orcheftre, Hanz & Parquie (c’étaient
les noms des deux éléphants) manifes-
térent leur étonnement qui dégénéra
bientdt en inquiétude. Cependant ils ne
tardérent pas a4 se calmer, « & voyant
que leur slreté n’était pas compromife,
ils s'abandonnérent avec sécurité aux
vives impreffions qui leur étaient com-
muniquées. Ce fut alors que 'on put
apprécier dans toute leur étendue les
effets de la mufique sur ces animaux ».

On leur joue d'abord l'air de danfe
d’Iphigénie en Tauride, de Gluck, qui
les fait délirer; ce sont des trépigne-

o
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ments & des moulinets de trompe, in-
dices certains de leur allégrefle. Cepen-
dant « tout & coup leur émotion a changé
d’objet sous l'influence de I'air si tendre
& si mélodieux, O ma tendre mufette!
exécuté en ut mineur sur le baflon, sans
accompagnement. Le son mélancolique
de cet inftrument parut leur faire éprou-
ver une sorte d’enchantement. Ils mar-
chaient quelques pas, puis ils s’arrétaient
pour écouter ; ils venaient enfuite se pla-
cer sous l'orcheftre, agitaient doucement
leur trompe, comme pour afpirer ces
émanations amoureufes. Pendant toute
la durée de cet air, il ne leur échappa
aucun cri; ils paraiffaient n’étre acces-
sibles'qu’a des émotions d’une’mollefle
& d’une volupté ineffables. »

Puis l'orcheftre procéda a I'exécution
de divers autres morceaux, tels que le
Ca ira, le duo de Dardanus (Mdnes
plaintifs...), etc. 1l eft vrai que durant
tout ce concert on avait pu obferver que

2
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« la mufique ne produifait point sur le
male cette exaltation qu’on avait remar-
quée chez la femelle. Mais le moment
était venu ou Hanz devait, a son tour,
reflentir le pouvoir magique de '’harmo-
nie. La Mufette de Nina, jouée sur la
clarinette seule, fut le signal de sa dé-
faite. »

Nous abrégeons le récit de cette scéne
si bizarre, bien que si concluante; nous
paflons sur des détails trés & trop pré.
cis que le narrateur donne tout a l'aife
dans un in-8°, qui a la gravité de ton &
d’afpet des traités de philofophie ou de
science. ‘

M. Fetis conclut en faifant remarquer
que les animaux sont autrement impres-
sionnables a la mufique que les hommes.
« De quelque senfibilité que ceux-ci
soient doués, ils n'éprouveront jamais les
tranfports que l'on a vu se manifefter
dans les deux éléphants, & je ne sache
pas que la mufique ait produit sur aucun
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individu de I'efpéce humaine l'effet d'un
aphrodifiaque. » '

Non; autrement le séjour des salles
de concert serait intenable!... Cependant
chez 'homme policé, dont I'éducation
corrige les inftints, des phénomeénes
analogues peuvent se produire dans
lordre moral. Alors, ce qui n'eft que
senfation chez la brute devient chez lui
sentiment. L’amour, dans le sens avoua-
ble du mot, s’échauffe & se monte sous
I'influence de la mufique.

ARCHET. — Voir INSTRUMENTS.

-
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BALLADE. —M. Littré, enson Dic-
tionnaire de la Langue francaife, définit
trés-bien la ballade « une piece de vers
coupée en ftances égales & suivie d’un
envoi d'un nombre de vers ordinaire-
ment moindre. Toutes les ftances &
I'envoi lui-méme sont terminés par le
méme vers qui sert de refrain. » Telle
était, du moins, 'ancienne ballade ou
chanfon a baller (a danfer). « Dés le
douziéme siécle — dit Laborde dans

son EfJai sur la mufique — on trouve
2.
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en Italie les Ballate, efpéce de chanfons
compofées de plufieurs ftances égales
en vers anacréontiques que l'on chan-
tait dans les rues. C'étaient ordinaire-
ment des invitations a 'amour ou des
plaintes sur les peines amoureufes. Les
Maggiolate (qui semblent appartenir au
méme genre) parurent en méme temps.
C'étaient les étrennes du mois de mai
(maggio) des amants a leurs maitreffes.
On plantait-devant leur porte un arbre
fleuri, & on célébrait ce jour par des
couplets en mufique. »

Voici, comme exemple, une ballade
que nous tirons des ceuvres de Villon &
dont on pourra, sans trop de peine, dé-
brouiller le sens ingénieux a travers la
brume d’une langue aujourd’hui inufitée.
Comme son titre 'explique, elle avait
été commandée au poéte par un sei-
gneur qui I’envoya en épitre a sa femme;
mais elle n’eft pas moins bien venue pour
n'étre pas éclofe dans toute la liberté de
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I'infpiration. D’ailleurs, nous devions la
préférer a celles des Dames du temps
jadis & des Dames de Paris, qui, tant
de fois citées, sont connues de tout le
monde.

BALLADE

QUE VILLON DONNA A UN GENTILHOMME NCUVELLEMENT MARIE
POUR L'ENVOYER A SON ESPOUSE, PAR LUI CONQUISE A
L’ESPEE.

Au poin& du jour, que I’efpervier se bat
Non pas de deuil, mais par noble couftume;
Bruyt il demaine & de joye s’fbat,

Regoit son paft & se joint a la plume :
Ainsi vous vueil! A ce, defir m’allume
Joyeufement, ce qu’aux amans bon semble.
Sachez qu’Amour Pefcript en son volume;
Et c’eft la fin pourquoy sommes enfemble.

Dame serez de mon cueur sans débat,
Entierement, jufques mort me confume
Laurier sotief, pour mon droit, se combat
Au rofier franc, contre toute amertume
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Raifon ne veult que je défaccouftume
(Et en ce vueil avec elle m’affemble),
De vous servir, mais que m'’y accouftume;
Et C’eft la fin pourquoy sommes enfemble.

Et qui plus eft, quand dueil sur moy s’embat,
Par fortune qui souvent si se fume,

Voftre doux ceil sa malice rabat,

Ne plus, ne moins, que le vent faict la fume.
Si ne perds pas la graine que je sume .
En voftre champ, car le frui¢t me reffemble
Dieu m’ordonne que le fouysse & fume;

Et c’eft la fin pourquoy sommes enfemble.

ENVOI

Princefle, oyez ce que cy vous réfume :
Que le mien cueur du voftre defaffemble :
Ja ne sera, tant de vous en préfume;

Et Ceft la fin pourquoy sommes enfemble.

Telles étaient les anciennes ballades,
bien différentes, comme on le voit, de
celles que l'on compofe aujourd’hui &
qui ne roulent que sur des hiftoires de
revenants empruntées a la « Bibliothé-
que bleue ».
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BALLET. — Ceft une féte volup-
tueufe dans laquelle triomphent a la fois
la femme, la mufique, la peinture déco-
rative, les jeux de lumiére & mille fan-
tafmagories imaginées pour échauffer ce
qu'il y a d'oriental dans I'humaine na-
ture. Car chacun de nous contient un
Turc qu'a grand’peine notre prétendue
civilifation eft parvenue a emprifonner
dans une carapace rugueufe. Nous avons
beau faire & nous agiter a corps perdu
dans le tumulte d'une vie fiévreufe, le
Turc eft toujours la, senfuel, inaflouvi,
bralé de défirs, qui cherche pature. Ceft
le malin efprit qu’exorcifent les reli-
gions ; c’eft le dieu qui inventa le ballet.

En effet, le ballet n’eft-il pas la réali-
.fation d'un réve lafcif qui nous affiége
éternellement & dans le mirage duquel
apparait le pays des rofes sans épines ?
Ces arts divers, qui concourent a 'em-
bellir, ne créent-ils pas, par les illufions
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qu'ils font naitre, le simulacre d'une vie
d'enchantements & de plaifirs sans mé-
lange?

Aufli le Turc que nous logeons sous
notre habit noir prend un plaifir extréme
a de tels spectacles; peu a peu il s'é-
veille, sourit, se gaudit vifiblement, &,
secouant sa parefle mahométane, heurte
ses mains ['une contre l'autre avec dé-
lire. Il ne manque a sa félicité que de
pouvoir faire la planche sur 'océan de
ouate d'un divan.....

Oh! que nos ftalles de 12 francs
jouent mal le divan, & que nous avons
encore de chemin a faire avant d’avoir
acquis la science du bien-étre ! Amenez
pour rire un sauvage dans un de nos
théatres & demandez-lui : Quels sont
les gens qui s'amufent ici? Il vous défi-
gnera ceux qui se meuvent librement
sur les planches; quant aux speltateurs,
il ne s’expliquera pas d'abord pourquoi
ils sont la. Son ceil, non accoutumé a
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nos facons bizarres, saifira difficilement
ce qu’il y a de joyeux chez ces meflieurs
étranglés de la téte aux pieds, du faux-
col aux bottines. Dans sa naiveté, qui
ne sera qu'un exces de bon sens, il dira:
Ceux-la sont des malfaiteurs condamnésa
cinq heuresde ftalle! Pour aggraver leur
supplice on les a revétus d'un uniforme
sombre & incommode ; puis on les a
rangés en vue d’une eftrade ol quelques
citoyens plus sages se livrent a divers
jeux en compagnie de, citoyennes évi-
demment trés-honnétes & trés-meéri-
tantes. La surveillance des condamnés
eft dévolue a des gardes-chiourme nom-
més placeurs, qui ont contracté une cer-
taine rudefle de langage au milieu de
leurs fonctions difficiles... Voila ce que
dirait le sauvage.

Eh bien! il eft a Paris un public qui
sait souffrir toutes ces petites miféres
pour 'amour de la danfe & gagner bra-
vement son plaifir au prix de mille con-
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traintes. Ce public eft facile & I'enthou-
fiafme; pour un rien, pour une pirouette,
il s'échauffe, & ses applaudiffements
rendent un son particulier qui implique
I’exaltation.

Pourtant chacun apporte a 1'Opéra
une curiofité¢ a lui, un defideratum qui
lui eft propre. Un soir que nous affiftions
4 une repréfentation du ballet de Gifelle
nous avions pour voifin de ftalle un
monfieur sombre & méditatif qui, par
l'attention paflionnée qu'il prétait au
speltacle, détourna la nétre des contor-
sions habilement gracieufes de mademoi-
selle Mouravieff. Cet obfervateur con-
sciencieux regardait parfois ce qui se
paffait sur la scéne; puis aprés avoir
confulté une montre a secondes, il se
parlait quelque temps a lui-méme &
finiffait par griffonner a toute viteffe sur
un calepin.

« — Je le connais parfaitement, & je
vous soutiens que c'eft lui! dit a un de
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ses voifins un speftateur qui, comme
nous, obfervait le monfieur au chrono-
métre.

« — Vous divaguez, mon cher; quoi!
ce serait M. X..., cette lumiére de I'as-
tronomie, qui viendrait ainfi s’amufer a
I'Opéra, une nuit ou il y a tant d’étoiles,
& quand ainfi il y a tant de befogne toute
taillée a I'Obfervatoire?

« — Permettez!... D’abordilne s’amufe
pas; enfuite qui vous dit que, sous 'em-
pire d'une hallucination aftronomique, il
ne se soit pas trompé de route en allant
A la recherche d'un aftre fugitif que peut-
étre il croit voir maintenant & dont il
enregiftre glorieufement I'apparition sur
ses tablettes? La biographie des algé-
briftes célébres fourmille de ces exemples
de diftraltion... Demain, peut-étre, ou-
bliant qu'il a révé, ira-t-il proclamer la
solution d'un grand probléme a I'Aca-
démie des sciences & pouflera-t-il
I'Eureka viorieux d'Archimeéde!....

3
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Voila pourtant comment on écrit I'his-
toire des cometes! »

Bientdt la curiofité, mal contagieux,
gagna de proche en proche, & jufqu’a
un rayon de dix ftalles environ. On
voulut savoir quel était ce perfonnage
myftérieux, & on le sut. C'était bien en
effet le savantiflime M. X...; seulement
I’étude des aftres ne le préoccupait nul-
lement. Il avait troqué son télefcope de
I’Obfervatoire contre une lorgnette de
speftacle & diftrayait son regard des in-
veftigations céleftes en le repofant sur
des objets plus terreftres. M. X... était
donc venu faire de 'algébre amufante a
I'Opéra. Il avait apprécié la vitefle
moyenne des enjambées de mademoi-
selle Mouravieff, la durée exalte de
chaque sceéne, puis ayant traduit le tout
en savantes ¢équations, il avait fini par
se déclarer a lui-méme (& en se frottant
les mains!) que le role de Gifelle avait...
eing kilométres de long!
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Autre maniaque :

Celui-la avait la prétention de defliner
la courbe décrite par les danfeufes dans
chacun de leurs pas. Rentré chez lui, il
reprenait ses croquis & les reproduifait
a main levée, sous forme de parafe, pour
les joindre & d’autres travaux du méme
genre & en faire colletion. Ce travail
bizarre & qui pourrait, comme docu-
ment, avoir quelque intérét dans les ar-
chives de la mife en scéne, serait, nous
a-t-on dit, I'ceuvre d'un calligraphe ivre
de son art.

Mais fermons ces parenthefes anecdo-
tiques. ,

Le ballet, tel qu'on nous le donne &
I'Opéra, eft, a proprement parler, le
ballet-pantomime, c’eft-a-dire une action
théatrale rendue par la danfe & la mi-
mique, un drame toujours invraifem-
blable qui se pafle dans un pays imagi-
naire ou toutes les lois de la nature sont
abrogées. Plus d’équilibre! On y voit
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des montagnes qui s'écroulent sur un
coup de sifflet, & des palais tout équipés
qui tombent du ciel comme des aéro-
lithes. Plus d’entomologie! les infeltes
y prennent la forme de femmes & exé-
cutent des entrechats éperdus. Plus
d’aftronomie ! le soleil & la lune, ou-
bliant leurs procédés ordinaires de gra-
vitation, condefcendent a se faire vis-
a-vis dans des feftivals chorégraphiques
ou les étoiles jouent des inftruments.....
Le refte a I'avenant ;. & c'eft a confondre
. la Sorbonne & I'Obfervatoire !

De tout temps, d'ailleurs, I'Opéra a
pratiqué ces féeries délicieufement folles.
Oyez plutdt comment le vieux Panard
les a plaifantées en ftyle de chanfon:

J’ai vu du ténébreux empire
Accourir, avec un pétard,
Cinquante lutins pour détruire
Un palais de papier brouillard.

J'ai vu des dragons fort traitables
Montrer les dents sans offenfer;
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J’ai vu de poignards admirables
Tuer les gens sans les bleffer.

J’ai vu, ce qu’on ne pourra croire,
Des tritons, animaux marins,
Pour danfer troquer leur nageoire
Contre une paire d’efcarpins.

Dans des chacones & gavottes,

J’ai vu des Fleuves sautillants;

J’ai vu danfer deux Matelottes,

Trois Jeux, six Plaifirs & deux Vents.

Dans le char de monfieur son pére,
J’ai vu Phaéton, tout tremblant,
Mettre en cendre la terre entiére
Avec des rayons de fer-blanc.

J’ai vu Mercure, en ses quatre ailes
Ne trouvant pas de sdreté,

Prendre encor de bonnes ficelles
Pour voiturer sa déité.

J’ai vu Diane en exercice,
Courir le cerf avec ardeur;
Yai vu, derriere la couliffe,
Le gibier courir le chatfeur.

L’invention du ballet-pantomime eft
aflez moderne ; on la doit a la duchefle

N
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du Maine, dont 'efprit se travaillait sans
cefle a embellir son séjour de Sceaux.
Avant elle, les compofitions dramatiques
ou la danfe dominait étaient panachées
de mufique chantée. Aux chanteurs était
confié le récit de I'action qui servait de
prétexte aux entrechats, & cette combi-
naifon, d’ailleurs ingénieufe, eft celle sur .
laquelle repofe encore notre opéra-
ballet. ’

Madame la duchefle du Maine ima-
gina donc de remplacer les chanteurs
par des mimes, efpérant reffufciter I'art
antique des Batyle, des Hylas & des
Pylade. Elle choifita cet effet la derniere
scéne du quatriéme acte des Horaces,
& la fit exécuter par mademoifelle Pré-
voft & le sieur Balon, danfeurs de
I'Opéra, lefquels émerveillérent le con-
clave des doctes épicuriens siégeant a
Sceaux (1708).

Quelques années plus tard la célebre
mademoifelle Sallé¢ entreprit de trans-
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porter au théatre le ballet-pantomime, ou
« ballet d’action », comme on difait alors.
Elle efpéraitdu méme coupintroduireune
réformeradicale dansles coftumes, qu'elle
aurait ramenés a la vérité. Mais I'heure
d'une révolution si souhaitable n’était
point sonnée. Le parti de la routine prit
peur, & la novatrice repouflée s’en alla
expérimenter son syftéme a Londres,
sur les planches de Covent-Garden. La,
mieux accueillie, elle donna a titre d’effai
son ballet de Pygmalion, dans lequel
elle s’était réfervée le role de Galatée.
Le succes en fut immenfe a ce qu'affure
un correfpondantdu Mercurede France
(dont la lettre eft datée du 15 mars 1734).
« Vous concevez, dit-il, ce que peuvent
devenir tous les paffages de cette action
exécutée & mife en danfe avec les graces
fines & délicates de mademoifelle Sallé.
Elle a ofé paraitre sans panier, sans jupe,
sans corps, échevelée & sans aucun or-
nement de téte. Elle n'était vétue que
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d'une simple robe de moufleline tournée
endraperie & ajuftée sur le modéle d'une
ftatue grecque. »

Plufieurs années se paflfent, & le 10 dé-
cembre 1770 I'Opéra donne Ifinéne &
Ifménias, tragédie lyrique dans laquelle
on avait intercalé, comme interméde,
un fragment de Médée & Jafon, ballet-
pantomime de Noverre, repréfenté a
Stuttgard. '

Enfin nous arrivons a l'année 1773.
Cétait le temps ou Augufte & Gaétan
Veftris régnaient sur les planches de
I’Opéra par droit de pirouette & de jeté-
battu. Le sieur Gaétan, que protégeait
Jeanne Vaubernier, comtefle du Barry,
s'était en quelque sorte affocié a la cour-
tifane royale & cherchait dans le reffort
de son art un moyen de dérider Louis XV
des longtemps raffafi¢ de trop de plai-
sirs, malheureux de trop de bonheur.
Un sourire arraché au roi était un
triomphe pour madame du Barry, pres-
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que un coup de politique, & Gaétan
Veftris avait cru trouver la solution du
probléme en mariant la mimique a la
chorégraphie dans une compofition dont
la fable d’Endymion faifait les frais. —
Endymion eft le premier ballet-panto-
mime réglé a I'ufage de la scéne fran-
_caife.

En réfumé, Noverre, profitant de tra-
vaux & d’eflais antérieurs, conftitua dé-
finitivement, a Stuttgard, le ballet d’ac-
tion. Gaétan Veftris eut la bonne fortune
de I'acclimater a 1'Opéra de Paris.

Si nous nous sommes livré a ces re-
cherches, ce n’eft point pour plaire au
sauvage dont nous parlions tout a
I'heure, lequel n’entend rien & rien &
se permet les réflexions les plus saugre-
nues. Mais bel & bien nous penfions
converfer avec quelqu'une de ces per-
sonnes civilifées, si nombreufes a Paris,
& qui se soucient fort de I'art chorégra-
phique, dont elles étudient les progrés a

3.
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travers leurs lorgnettes dix fois groffiis-
santes. Et puis, nous sommes-nous tant
écarté¢ de notre sujet? nous avons ba-
vardé sur la danfe, alliée de si présa la
mufique ; enfuite nous avons évoqué les
doux fantémes de la duchefle du Maine,
de mademoifelle Sall¢, de la du Barry,
au seul nom defquelles accourent en.
~ foule tant de penfées galantes.

BARCAROLLE. — Grétry se con-
naiffait en mufique; il avait de plus le
cceur senfible. Aufli pouvons-nous I'en
croire quand il dit: « Les barcarolles
vénitiennes ont le mouvement de la
gaieté ; mais si vous les entendez chan-
ter par les hommes & surtout par les
femmes du pays, vous conviendrez que
les inflexions avec lefquelles ils les -
chantent les rendent ce qu'on appelle,
en terme de mufique, amorofo. »

Il serait peut-étre malaif¢ de dire
pourquoi les chanfons chantées en bar-
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que, en gondole, en canot, en chaloupe,
en efquif, en nacelle, en batelet, voire
en paquebot, roulent plus volontiers sur
I'amour que sur la navigation !... Et
pourtant, en y réfléchiffant un peu, on
ne tarde point a saifir la raifon de ce
fait remarquable. Notez tout d’abord que
la barcarolle eft trés-spécialement véni-
tienne. Ce premier point établi, veuillez
vous souvenir que les gondoles de Ve-
nife portenta I'arriére une sorte de petite
maifonnette, confortablement meublée
& capitonnée comme un nid de tourte-
relle. Eft-il donc si étonnant qu'il soit
queftion d’amour dans les cantilénes
mariniéres d'un pays ol les amoureux
peuvent naviguer en cabinet particulier?

BASSE. — Voir Ténor.
'BRODERIES. — Ce sont ces arabes-

ques sonores, ces vocalifes en tortillons,
ces feftons de notes dont le caprice des
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chanteurs prétend agrémenter une mé-
lodie. Jeu périlleux d’ailleurs au point de
vue du gout, & qu'on ne pardonne plus
guere qu’aux cantatrices. Car cet arti-
fice, dont le nom rappelle déja de si
mignons atours, porte un caractére fé-
minin trés-marqué. Tant il eft vrai aufli
qu'en toutes chofes la femme s’entend a
ravir a ce qui eft menu & entortillé.

On dit broderies; on aurait pu dire
aufli bien dentelles, guipures, valen-
ciennes... ce qui ett fourni aux critiques
du lundi un affortiment de mots pré-
cieux. Et nous euffions lu dans les feuil-
letons des appréciations sur ce ton ga-
lant: « Mademoifelle Patti a déballé hier
soir des pieces entiéres de point d’An-
gleterre du travail le plus exquis. » —
« Madame Carvalho vient d'adopter pour
la ftrette de ses cavatines la valencienne
grande largeur, qu'elle doit, dit-on, por-
ter tout I'hiver. » — « Mademoifelle
Battu, dans Alcefte, recherche les opu-
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lences sombres de la dentelle de Chan-
tilly ; mais avant elle madame Viardot
obfervait undeuil plus sévére.» — « Cette
petite piailleufe de X***, qui n’a ni voix,
ni talent, ni intelligence, ne sait nous
donner que du tulle brodé... »

C'eft surtout au dernier siécle, époque
de minauderie & de maniérifme, que la
mélodie fioriturée était de mife. Il y avait
alors des « profeffeurs de gotit du chant »
qui -enfeignaient a I'heure & au mois
I'art déteftable de défigurer la mufique
des maitres. Ies malheureux quivivaient
de ce métier étaient d’ailleurs dans les
errements du jour. Ce n’eft pas quand
on habitait des maifons d'un ftyle effé-
miné, quand on portait des habits con-
ftellés de dix mille paillettes, & que les
ifs de Verfailles s’arrondiffaient en vafes
étrufques ou s'effilaient en pyramides,
ce n'eft pas alors que tout prenait un ton
d'afféterie & de préciofité qu'on aurait
pu se contenter de cantilénes dépourvues
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de tout ornement. Le compofiteur avait-
il écrit une ronde, une majeftueufe ronde
de quatre temps bien comptés, le « pro-
fefleur de gotit du chant » arrivait & lui
subftituait trente-deux doubles croches,
comme quelqu'un qui vous prendrait
cinq francs dans la poche & vous ren-
drait cent sous en gros sous. — Philis
était ravie ! — Le texte primitif portait-il
larpége ut, mi, sol, ut, par exemple :
le commentateur s’irritait de tant de
simplicité & imaginait qu'une gamme
chromatique aurait infiniment plus de
grace & ferait mieux valoir la cantatrice.
— Cidalife rayonnait de joie !

Il a fallu que Gluck vint & apparit
dans toute la majefté de son auftére gé-
nie pour impofer silence a ces beaux
écorcheurs' de mélodie. Son influence
s'eft fait sentir en France jufqu’a la
venue de Roflini.

Toujours adroit, Roffini inventa un
moyen victorieux pour empécher les
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chanteurs de broder sur le texte & parer
aux éventualités de leur mauvais gofit :
c’était de noter a l'avance, & comme
bon lui semblait, les fioritures qu’ils au-
raient pu improvifer en scéne. De latous
ces opéras a mélodies enguirlandées qui
sont de sa premiére maniére.

Enfin, aujourd’hui, on semble étre re-
venu a des formes plus sévéres; on ne
veut plus que de l'uni.

BRUNETTE. — La brunette était,
a la fin du seiziéme siécle & pendant la
premiére moitié du dix-septiéme, une
sorte de romance sentimentale & pafto-
rale, un petit poéme en vers naifs & af-
fecté d’'une mélodie tres-simple & trés-
chantante.

Caftil-Blaze croit avoir découvert la
premiére brunette, celle qui fut le type
de toutes les autres, & il en cite ce cou-
plet : .
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Le beau berger Tircis,

Prés de sa chére Annette
Sur le bord du Loir affis
Chantait deffus sa mufette :
« Ah! petite Lrunette,

« Ah! tu me fais mourir! »

« Tel eft, — dit-il, — le début d'une
romance mife au jour vers 1585, dont
le succés fut si grand, si populaire, que
I'on donna le nom de brunette a toutes
les chanfons rimées sur un sujet plein de
tendrefle & de sentiment. »

Dire que la couleur de cheveux de
mademoifelle Annette domine en tout
ceci, & que dans le cas ou cette couleur
et tant soit peu tiré sur le blond
nous n’euflions jamais eu de brunettes!
Des blondinettes, peut-étre? mais le mot
était moins heureux & aurait bien pu ne
point paffer dans la langue. Or avec les
mots s’en vont souvent les chofes.

Donnons comme exemple une bru-
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nette de la bonne époque, & qui a joui
d'une faveur méritée.

Du roffignol qui chante
J’ai entendu la voix;
Chante, roffignol, chante,
Tu as le coeur tant gai |

— Que ne m’a-t-on donné
Celui que j’ai tant aimé!

Chante, roffignol, chante,
Tu as le cceur tant gai!

Et moi je me lamente,

Car j’ai le cceur navré|

— Que ne m'a-t-on donné
Celui que j’ai tant aimé!

Et moi je me lamente,

Car j’ai le cceur navré.
C’eft de mon ami Pierre
Quis’eneften allé!

— Que ne m’a-t-on donné
Celui que j'ai tant aimé!

C’eft de mon ami Pierre
Qui s’en eft en allé.

Je ne lui ai fait chofe

Qui ait pu le ficher.

— Que ne m’a-t-on donné
Celui que j'ai tant aimé!
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On trouvera la mufique de cette bru-
nette tranfcrite par M. We¢kerlin, dans

Je ne lui ai fait chofe

Qui ait pu le ficher,

Hors un bouquet de rofes
Que je lui refufai.

— Que ne m'a-t-on donné
Celui que j’ai tant aimé!

Hors un bouquet de rofes
Que je lui refufai.

Au milieu de la rofe

Mon cceur eft enchainé!
— Que ne m’a-t-on donné
Celui que j’ai tant aimé!

Au milieu de la rofe

Mon cceur eft enchainé!
N’y a serrurier en France
Qui puiffe le déchainer.
— Que ne m’a-t-on donné
Celui que j’ai tant aimé!

N’y a serrurier en France
Qui puiffe le déchainer,
Sinon mon ami Pierre
Qui en a pris la clef.

— Que ne m’a-t-on donné
Celui que j'ai tant aimé!
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son premier volume des Echos du temps
paffé. Elle semble étre éclofe en méme
temps’ que les paroles & venue du.méme
jet; elle en porte, si I'on peut dire, la
couleur mélancolique.

Cetteidylle, d’ailleurs trés-pauvrement
rimée, ne vaut, en effet, que par le sen-
timent élégiaque dont elle eft empreinte,

. & qui y eft exprimé en toute sincérité &
naiveté. Cent ans plus tard, alors que
-sera sonnée ’heure de la grande orgie,
la brunette transformée, pour ainfi dire
débauchée, tournera au grivcis. Etil fau-
dra voir la belle vie que méneront « sur
I'herbette » le berger Colin & sa bergére
Colette ! Des scénes a peindre dans les
‘tons de chair dont Boucher enluminait
les boudoirs des courtifanes !

%
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CANTATRICES. — Nous sommes
en mefure de citer nombre de cantatrices
du siécle dernier que les séductions de
leur art autant que celles de leur per-
sonne ont induites a de brillants ma-
riages :

Mademoifelle Fanchon Moreau, —
époufa le marquis de Villiers (1708).

Mademoifelle Antier, — le fermier gé-
néral Truchet (1730).

Mademoifelle Chevalier, — le fermiet
général Duhamel (1760).
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Mademoifelle Le Maure, — le baron
de Montbruel (1762).

Mademoifelle Cléron, — le prince
d’Anfpach (1784).

Mademoifelle Levaffeur, — le comte
- de Mercy-Argenteau (1790).

Mademoifelle Clairval, — le préfident
de Campiftron-Manibron (1797).

Mademoifelle Saint - Huberti, — le
comte d’Entraigues, etc.

Mais arrétons cette lifte avant qu’elle
devienne faftidieufe.

Autrefois donc, les cantatrices se fai-
saient souvent époufer par des grands
seigneurs, qui du moins, s'ils n’allaient
pas jufqu’a cette extrémité, se ruinaient
galamment pour clles. Mais les million-
naires d’aujourd’hui semblent plus par-
ticulierement captivés par les danfeufes.
Et pourtant il y a un abime entre ces
deux ordres de charmerefles:

Le chant de la cantatrice eft un appel
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a la paffion en ce qu'clle a d'élevé &
d’incorporel.

Le gefte de la danfeufe eft une invita-
tion a I'incontinence.

Eft-ce que par hafard un revenez-y
de paganifme se serait gliffé en nous ?...
Livrons une auffi grave queftion a mes-
sieurs les moraliftes, dont c’eft le métier
"de la réfoudre, &, pour plus de précifion,
pofons-leur le probléme a la maniére
des mathématiciens.

Cantatrice e/f @ ame comme Danfeufe
eft a corps.

"CASTRAT. — Voir SOPRANISTE.

CASTAGNETTES. — Les cafta-
gnettes, dont les Efpagnols ont hérité de
leurs ancétres les Maures, sont dérivées
des crotales ou petites cymbales de cui-
vre qui servent a marquer la mefure aux
odalifques dans leurs danfes lafcives:
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CLAVECIN D'’AMOUR. — L'ufage
en eft abfolument perdu, aujourd’hui
que le piano régne en defpote. Clétait
un inftrument particulier dont les cor-
des avaient une longueur double de la
longueur ordinaire; ce qui n’explique
guére le qualificatif dont il était orné.
Coquetterie de marchand peut- étre;
amorce inventée aux temps primitifs de
la réclame... Les diftillateurs débitent
aufli une liqueur baptifée « Parfait
Amour », & le diable lui-méme (qui s’y
connait!) ne dirait pas pourquoi!

CLAVIER. — Il n'y a pas plus de
cinquante ans que nos grand’'méres pro-
menaient leurs mains sur des claviers de
« forté-pianos » dont I'ivoire était teint en
noir. Et cette particularité permettait a
nos grand’péres (toujours galants!) de
déclarer que lefdites mains étaient « plus
blanches que I'ivoire!... » Vérité grande
en pareil cas!
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COLOPHANE. — Voir Instru-
MENTS.

CONCERT. — Voir DILETTAN-
TISME.

CONSONNANCE. — Voir Drsso-

NANCE.

CRIER. — Brailler, vociférer, hulu-
ler, glapir, etc., se prend en mauvaife
part. On dit qu'un chanteur crie, quand
il poufle des sons exceflifs, dont I'accent
eft beftial, & qui appartiennent a la
gamme du Jardin des Plantes.

Déja, en son temps, Grétry s’était
exclamé : « Une manie s’accrédite main-
tenant, d’autant plus dangereufe qu’elle
en impofe au commun des auditeurs;
c'eft celle de faire beaucoup de bruit. Il
semble que, depuis la prife de la Batftille,
on ne doive plus faire de la mufique en
France qu'a coups de canon!»
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Quelque trente ans plus tét, Mar-
montel, qui ¢tait du parti de Piccini,
avait dardé contre Gluck «le hurleur »
ces vers, ou il fait dialoguer une canta-
trice avec un adminiftrateur de I'Opéra :

Et mes poumons? demanda Rofalie.

— Soyez tranquille, ils vous seront payés.
Sur mon état ils seront-confignés.

Rien n’eft plus jufte, & la régle établie
Veut qu’en dépenfe on porte, a I'Opéra,
Tous les chanteurs que Monfieur crévera.

En remontant plus haut, nous trouvons
ce trait dans une comédie foraine de
Palaprat :

Un maitre a danfer eft en scéne & fait
ainfil'éloge de son compére Defrondeaux,
lequel eft compofiteur de son état, ou
mieux, fourniffeur de cris notés : « Juf-
qu'ici, dit-il, on n’a fait chanter que des
amants, des furieux, des géants & des
damndés tout au plus. Mais que dira-t-on,
quand on entendra uhe femme en travail
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d’enfant exprimer par son chant ses dou- .
leurs! Il n’y a pour cela qu'un Defron-
deaux dans le monde. »

Ainfi, il eft prouvé que ce n'eft pas
d’hier qu'on reproche aux chanteurs de
faire plus de bruit que de mufique. Le
bruit eft, en effet, a la mufique ce que
le brouet spartiate eft a un salmis ap-
prouvé de Ch. Monfelet Il a donc tou-
jours été commode de trancher du di-
lettante gourmet, en se plaignant d'un
grand mal aux oreilles aprés 'audition
d'un opéra.

Ils crient, vos chanteurs de théatre,
c’eft vrai; mais on les y excite. Car,
comment suppofer que leur amufement
soit de brifer des larynx de cent mille
francs, a grand'peine mis en état par
tant d’années d'étude, & défendus a
grands frais de cravates contre la mali-
gnité des courants d'air?... Réfléchiflez
une fois a I'énormité des situations in-
ventées par MM. les librettiftes, & qui
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. sont les plus tendues par lefquelles un
homme frappé du sort puiffe paffer.
Dites alors si la mélodie qui raconte les
amours malheureufes des héros d’opéra
peut étre douce a l'oreille; & si encore
ceux qui la débitent ont la permiffion de
roucouler. La mufique d'aujourd’hui,
comparable a une littérature qui ne
procéderait que par interjections, eft
anxieufe, exaltée, en délire, parce qu’elle
peint des sentiments profondément trou-
blés. Et il la faut bien crier, car, de vrai,
elle eft criarde,'méme & surtout dans ses
plus beaux paflages.

Auflj, la bizarre volupté que celle qu’'on
va chercher aI'Opéra!... Toutes ces per-
sonnes d'un sexe (jadis cru) faible, &
qui, rangées en demi-cercle, concourent
trois fois la semaine pour le prix d’épau-
les, de diamants & de prunelles, se pré-
tendent les plus impreflionnables du
monde. Pour un boiffeau de bijoux, elles
ne voudraient affifter a I'extermination
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d'un taureau par les toréadors (ces « bou-
chers prétentieux », comme les appelle
M. Alphonfe Karr). Mais leur pitié ne
s’étend guére au-dela de l'efpéce bovine.
Et vous les voyez, béates, se délelter
aux tortures morales d'un ténor qui veut
_ époufer un soprano, quand juftement
une bafle ne le veut pas. Le ténor se
démeéne comme dans un enfer; & ceft
la qu'eft le plaifir!... Veuillez remarquer,
mefdames, & vous meflieurs, du fond de
la loge, I'étrange contradiction a laquelle
vous vous laiflez aller. Vous exigez que
I'on souffre pour vous plaire, mais vous
défendez que I'on crie pour se soulager.

Voyez ce pauvre Robert, ditle Diable:
que de traverfes avant d’époufer Ifabelle!
1l perd sa fortune au jeu, se bat avec le
prince de Grenade, se fait circonvenr
par des nonnes entreprenantes, subit les
incantations de Bertram, qui lui donne
de mauvais confeils par amour paternel...
Et vous ne voulez pas qu'il crie!
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Croyez-vous aufli qu'Arnold (de Guil-
laume Tell) ait lieu de se louer du sort?
Ah! povero! il lui faut en quatre heures
de temps venger son pere affafliné, dé-
livrer 'Helvétie « d’'un joug opprefleur »,
& encore trouver moyen de se perdre
dans les abimes d'un amour sans efpoir...
Et vous ne voulez pas qu'il crie!...

Raoul (des Huguenots) n’eft pas moins
miférable, quand son mauvais génie,
d'une main le tient aux pieds de Valen-
tine, & de l'autre I'entraine vers la rue
ou l'on égorge ses amis... Et vous ne
voulez pas qu'il crie!

Mais nous n’aurions pas fini demain,
si nous devions achever ce martyrologe
plein de défolation & d’angoiffes. Songez
donc a tous ces cceurs meurtris : Fer-
nand (de /a Favorite) qui se fait moine
par amour, Mafaniello (dela Muette) qui
devient fou, Othello qui se tue! Encore
ne comptons-nous pas les vitimes-
femmes qui sont paffées par 'Opéra,
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changé en salle de tortures : Alcefte,
Julia, Mathilde, Valentine, Lucie, Eu-
ryanthe, Rachel, Defdemone. .. ces gran-
des affligées, ces braillardes, comme
vous dites !

Ah! meflieurs les ergoteurs, on vou-
drait vous y voir! Il ferait beau vous
entendre hurler, si un de ces soirs la
fatalité, aux tenailles de fer, vous saiflis-
sait par la peau du cou & vous jetait vifs
dans un de ces labyrinthes douloureux
que traverfent les héros d'opéra!

'CYMBALES DES DAMES. — On
avait autrefois le clavecin d’amour, la
viole d’amour, le hautbois d’amour, &
aufli les cymbales des dames; tous ins-
truments tombés aujourd’hui en difcré-
dit, & qui semblent n’avoir recu leurs
noms que de l'efprit de galanterie qui
régnait parmi les sociétés ou ils étaient
en faveur.

Les cymbales des dames étaient con-
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nues des le seiziéme siecle, puifque Ra-
belais en parle (au chapitre VII du livre
Il de Pantagruel). C'était, parait-il, de
petits difques de métal que l'on faifait
sonner avec les doigts, a la maniére des
caftagnettes, & dont on s’accompagnait
en chantant. ' '
Charles Sorel, dans son roman de
Francion, nous a laiffé de précieux ren-
seignements sur l'ufage que, de son
temps, on faifait des cymbales comme
inftrument accompagnateur... « Un gen-
tilhomme de la troupe commanda a Clé-
rante de chanter une chanfon. Il touche
ses cymbales auffitot & en dit une des
plus gaillardes. Etant convié d'en dire
encore d'autres & n’en sachant point, il
dit qu'il me fallait appeler, & que j'en
chanteraisdes plus plaifantes du monde...’
Mon inftrument & ma voix s’accordérent
incontinent pour dire quelques chanfons
les plus folatres que I'on ait jamais ouies,
& que j'avais compofées le plus souvent
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le verre a la main, pendant mes débau-
ches. Je faifais des grimaces, des geftes
& des poftures dont tous les bouffons de
I'Europe seraient bien aifes d'avoir la
tablature pour en gagner leur vie. »
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DANSE. —Ladanfen'eftqu'une tra-
duction de la langue des sons dans celle
des geftes; traduction quafi-littérale, &,
remarquez-le bien, la seule poflible. Car
- a examiner tous les syftémes de signes
inventés par I'homme pour manifefter sa
penfée, on n’en saurait trouver un autre
qui soit favorif¢ de cette puiffance de
décalque trés-spéciale. '

En effet, étant donnée une mélodie
quelconque, trois éléments concourent a
sa formation :
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Le choix & l'ordre de succeflion des
sons; * ‘

Le rhythme, autrement la maniére
dont le temps eft divifé;

Le mouvement, c’eft-a-dire le degré
de vitefle.

(On pourrait compter auffila réfultante
de ces diverfes parties conftitutives, la
senfation produite sur nous quand elles
se trouvent dans cet état d’équilibre par-
fait dont les compofiteurs de génie ont
seuls le secret.) .

Eh bien! la danfe a de commun avec
la mufique le rhythme & le mouvement.
Soit deux éléments sur trois; ce qui eft
beaucoup, ce qui eft affez pour établir un
lien étroit de parenté entre la mélodie &
la saltation.

Maintenant, quant a savoir si la danfe
tient par quelque coté a I'amour, la
queftion parait tranchée.

Voila donc que la danfe eft a la fois
muficale & amoureufe, & qu'a ce double
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titre elle avait droit a un paragraphe
dans ce di¢tionnaire. ’

On peut se demander en quoi confifte
le plaifir de la danfe?... Ce plaifir eft de
deux sortes, soit que nous danfions nous-
mémes, soit que nous regardions danfer
les autres. Mais la vérité eft_ que nous
ne danfons pas, les danfeurs de salon ne
faifant plus que marquer sur le parquet
la place ou ils poferaient le pied, s'ils
danfaient. Nous en sommes venus a la
folie de ce pacha qui adorait la danfe,
mais ne s’y livrait pas, parce qu'il était
aflez riche pour faire danfer des efclaves'
a sa place.

C'eft donc dans la danfeufe de théatre
que l'on pourrait étudier la philofophie
de la danfe (pardon ! pour ces deux mots
qui n'ont pas I'habitude de se rencon-
trer). La danfeufe eft, en effet, cette
femme qui vient analyfer ses charmes
devant nous en prenant succeflivement

& rapidement les cent mille attitudes
5

A}
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dont son corps eft sufceptible. Les géo-
métres démontrent que la circonférence
du cercle n'eft qu'un polygone dont les
cOtés sont infiniment petits & infiniment
nombreux. Ne peut-on admettre auffi
que l'impreflion caufée par une danfeufe
soit le total de senfations admiratives &
voluptueufes, trés- multipliées & trés-
rapides?

Tandis qu’a travers de vieux bouquins
nous cherchions, sans la trouver, une
définition exacte de la danfe, nous avons
mis la main sur le joyeux morceau de
profe quon va lire. L’auteur eft un
abbé du siecle dernier qui, par scrupule
d’aborder un sujet lafcif, s’eft laiffé en-
trainer a la plus grotefque phraféologie :

« La danfe & le chant mélodieux ont
tous deux le méme principe : le sentiment
intérieur de la bonne conftitution inté-
rieure corporelle, d'une abondance co-
pieufe & extraordinaire d’efprits animaux
qui ne peuvent soufirir des mouvements
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lents, modérés & modeftes; c’eft ce qui
eft la source de ce chatouillement aux
jambes, aux pieds & a toute la perfonne
qui nous porte, pour notre propre satis-
faction & soulagement a sauter, danfer
& poufler sa voix & sa refpiration hors
d'une poitrine échauffée, pour exhaler
ce surplus des fosces qui nous rend im-
patients dans une contenance pofée &
sans agitation; d'une efpéce d'inftinét
qui s’explique par de grands mouve- -
ments, on en a fait la matiére d'un di-
vertiffement raifonné & harmonieux;
c’eft sur quoi les efprits amoureux du
nombre & de la proportion se sont occu-
pés, je veux dire, a mefurer leurs pas,
leurs sauts, leurs refpirations, d'ou eft
venue la danfe réguliére des peuples po-
lis & de bon gout, qui les diftingue des
peuples grofliers qui sont ou dans les
pays des sauvages ou dans les campa-
gnes occupées par les payfans & per-
sonnes ruftiques dans toute I'Europe. »

/7
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Jurons que nous ne sommes pour
rien dans la confection de ce fragment
littéraire,, &, pour plus ample informé,
renvoyons le le¢teur a l'article Danse du
Supplément au Diétionnaire économique
de I'abbé Noél Chomel, curé de la pa-
roiffe de Saint-Vincent de Lyon (in-folio
imprimé en 1741, & Commercy, par
Henry Thomas).

DANSEUSE. La premiére danfeufe
qui ait paru sur les planches de I'Opéra
s’appelait mademoifelle de la Fontaine.
Elle débuta le 15 avril 1681, dans /e
Triomphe de I’ Amour (ballet en vingt
entrées) de Quinault, mufique de Lulli.
Avant elle (horreur!), des hommes ha-
billés en femme figuraient sur le théatre.

« Le Triomphe de I'’Amour, — dit
un des secrétaires de Lulli, — n'eft
proprement ni un opéra ni un ballet,
mais une suite d’entrées mélées de récits,
propres a compofer une magnifique mas-
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carade, dont le roi (Louis XIV) voulut
régaler M. le Dauphin & madame la
Dauphine, & qui ne devait pas I'’engager
dans ces grandes dépenfes qu'il était
obligé de faire lor{qu’il donnait un opéra
nouveau a la cour. Cette mafcarade avait
été préparée pour le jour de la Saint-Hu-
bert, 3 novembre 1680; mais la maladie
de M. le Dauphin fut caufe qu’on en remit
la premiére repréfentation au 21 janvier
1681, que le ballet fut exécuté par les
muficiens de Sa Majefté avec magnifi-
cence & un applaudiffement univerfel.
M. le Dauphin & madame la Dauphine
y danférent, ainfi que Mademoifelle, ma-
dame la princeffe de Conti, M. le duc de
Vermandois & mademoifelle de Nantes,
avec ce qu'il y avaitde jeunes perfonnes
les plus diftinguées a la cour, tant hom-
mes que femmes. Vigarini, qui fut chargé
des décorations, s’en acquitta avec un
gotit exquis & d'une fagon singuliére. »
I.e mardi 15 avril 1681, le Triomphe
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de I'Amour paffe du théatre de la Cour
a celui de I'Opéra. Quatre danfeufes y
figurent : mademoifelle de la Fontaine au
premier rang; puis mefdemoifelles Pe-
sant, Carré & Leclerc. « Cette nouveauté
extraordinaire procura a ce ballet un
succes aufli éclatant que celui des meil-
leurs opéras de Lulli, puifqu’il fut joué
jufqu’a la Saint-Martin suivante avec un
concours prodigieux.

« En peu de temps, mademoifelle de
la Fontaine surpaffa si fort ses cama-
rades qu’elle fut jugée capable, non-seu-
lement de danfer seule, mais encore de
compofer ses entrées, ainfi que Pécourt
& I'Etang le cadet. Elle continua de faire
briller son talent jufqu'au mois de juin
1692, qu'elle se retira au couvent des
religieufes de I'’Affomption, a titre de
penfionnaire, jufqu'en 1696, qu’elle en
sortit pour aller demeurer chez madame
la marquife de la Chaife, qui lui donna
un appartement & sa table. Cette dame
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étant morte, mademoifelle de la Fon-
taine se mit en penfion dans un couvent
prés de la Croix-Rouge, ol elle acheva
pieufement sa vie en 1738. Mademoifelle
de la Fontaine a toujours paffé pour
sage. C'était une grande perfonne affez
jolie & bien faite, avec de beaux yeux.
Mademoifelle Subligny lui succéda dans
son emplot. »

Ainfi I'Opéra, qui a eu ses bac-
chantes, a eu aufli ses rofiéres. Cette
biographie, pour le moins inattendue,
nous révele, en effet, que l'ordre des
danfeufes a été fondé par trés-vertueufe
& trés-charmante demoifelle de la Fon-
taine, morte en odeur de sainteté.

DIAPASON. — Voir La, ACCORDER,
AFFINITE DES SONS.

DICTIONNAIRE »pe ra musiQue
APPLIQUEE A L’AMOUR. — Le préfent effai,
a propos duquel 'Auteur demande la
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parole au Lecteur pour des faits perfon-
nels.

L’Auteur a donc connu un ancien bra-
connier repentant, converti & qui fina-
lement s’était fait garde-chafle. Comme
Vidocq, il avait retourné sa cafaque &
était paflé de vice a vertu, avec cette
souplefle de caractére qui eft le signe
.des vocations indécifes.

Ce n’était point un méchant homme
que ce vieux diable devenu ermite ; seu-
lement il était bavard comme les gens
dont le métier eft de se promener seuls
& qui ont toujours.un trop-plein de mé-
ditations intérieures a verfer dans 'oreille
du premier venu. Or, un matin que j'étais
ce premier venu, mon oreille devint ce
dépotoir a confidences intimes. Et j'en-
tendis profefler un véritable cours de
haut braconnage. C'étaient des théories
a perte de vue sur 'apau, des commen-
taires savants sur le panot, des apercus
nouveaux sur le piége a loup, des con-
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sidérations judicieufes sur le lacet... Et
mon parleur s'emportant de plus en plus
au souvenir de ses prouefles paflées, en
venait a conclure qu'il fallait étre plus
naif que le gibier lui-méme pour dai-
gner le chaffer quand il mettait tant de
bonne grace a se laiffer prendre.

C'eft 1a, convenons-en, uné maniére
de voir a laquelle on ne saurait se ran-
ger, parce qu'en somme, plus ingénieufe
que louable, elle se trouve en défaccord
avec les convictions de la gendarmerie
& la jurifprudence des chambres correc-
tionnelles.

Voila pas moins que j'ai. appris en
une matinée plus d’'un bon tour, qu’a
défaut de gibier je pourrais eflayer sur
une perfonne de la société... (que je nom-
merai tout a I'heure).

Par exemple celui-ci :

— Vous voyez ce champ? me dit mon
profeflfeur de maraude.

— Je vois le champ.
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— Eh bien! je sais un liévre qui pour-
rait bien y venir chercher son déjeuner
tout en se promenant. Une suppofition :

. vous voulez prendre le liévre; ou ten-
dez-vous votre piége?

— Dame!... 1a dans ce fourré, a I'en-
trée méme du champ.

— Ces Parifiens!... Mais penfez donc,
mon bon monfieur, que le gibier connait
vos malices. Vous croyez, par exemple,
que votre liévre va paffer dans la haie
sans se méfier de rien? Pas si idiot! Il
a révé civet cette nuit, & ce cauchemar,
qut lui revient souvent, le tient dans un
perpétuel état d'appréhenfion. Vous allez
le voir arriver se dandinant, se tortillant,
se balancant comme une demoifelle qui
revient de la danfe, mais I'ceil vigilant &
l'oreille soucieufe. Puis, aux abords du
fourré, qui ne lui dit rien de bon, il pren-
dra son élan & sautera par dessus...
Ceft donc 13, c’eft au milieu du champ
qu'il fera bon tendre votre piége.
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Maintenant, vous, monficur (madame
peut-étre), qui me lifez, avouez que, jus-
qu’a plus ample informé, 'intrufion d’'un
récitde chaffe au milieu de ces notes sur
I'amour & la mufique vous semble de
toute saugrenuité. Vous trouvez que les
fanfares de Saint-Hubert sonnent faux
sur les terres mythologiques de Cupi-
don & d'Orphée. Bref, vous exigez la
clef de ce logogriphe. — La voici:

Veuillez donc prendre la peine de
relire ce qui précéde, mais en ayant
soin de remplacer certains mots par
d’autres que je vais vous donner.
Ainfi, dans cette seconde verfion, le
braconnier s’appellera l'auteur; le gi-
bier, le lecteur; le champ, le livre; &
le piége, la préface... Vous compren-
drez alors mon apologue, qui tend a
juftifier I'ufage infolite des préfaces au
milieu des livres. Car vous savez sile
lecteur, race défiante & fuyarde, eft de
prife facile a I'auteur! On a beau lui
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tendre des préfaces a détente triple, &
encore appater avec toute sorte de frian-
difes mielleufes, compliments, carefles
faites a 'amour-propre, hommages ren-
dus a la sagacité... Baft! le leteur sait
trop bien qu'on en veut a son indépen-
dance, & il ne manque pas de sauter a
pieds joints par-dessus votre mécanique,
si vous avez la candeur de la monter
aux premiéres pages du volume! Mais
combien le trébuchet eft d'un effet plus
sir, tendu avec traitrife a travers le
champ, 14, sur ce sillon, ou plus loin der-
riere ce paragraphe, ou bien perdu dans
ce buiffon de notes marginales, & sans
avoir l'air derien !... Alors tout le monde
peut y étre pris, parce que perfonne ne
s’en méfie!

Je dis préface; c'eft peut-étre bien
prétentietix? je devrais dire plus mo-
deftement avis, ou avertiffement, ou en-
core apant-propos, car en quatre mots
I'incident va étre vidé.
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D’abord le titre que nous avons choifi
demande quelques éclairciffements, plu-
sieurs personnes l'ayant trouvé énigma-
tique ou au moins étrange. Il eft inufité,
& voila tout.

N’a-t-on pas forgé récemment la locu-
tion : Beaux-Arts appliqués a l'induftrie? .
Or cette rubrique n'eft-elle pas confa-
crée aujourd’hui & paflée dans la lan-
gue, parce qu'elle exprime nettement
une chofe pofitive? Eh bien! c'eft dans
un sens analogue que nous entendons :
Mufique appliquée a I'amour. Le but
~ pourfuivi eft, en effet, de montrer que,
dans beaucoup de cas, la mufique &
I'amour mettent en jeu les mémes fibres
de notre étre senfible, & qu’entre cet
art & ce sentiment il exifte un rapport
direct, abfolu, prefque conftant.

S'il eft difficile & ardu de rendre ce
rapport senfible aux efprits timides?...
Nous aurons peut-étre a I'éprouver, &
trés-durement. Si nous avons chance de
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nous heurter a des écueils redoutables
durant le cours de ces téméraires étu-
des?... Les ratures que porte notre ma-
nufcrit attefteraient au befoin que nous
avions confcience du danger.

Par exemple, on nous accufera de
. mettre en circulation des théories ofées
& de miner méchamment I'édifice de la
science. Ce & quoi nous répondrons qu'il
en eft de certaines vérités comme des
habits, qui ne sauraient étre déja a la
mode le jour ou on les exhibe pour la
premiére fois.

Et puis il y a des gens si taquins!
Ceux-la viendront nous dire : « J'ai lu
entre vos lignes, & j'ai parbleu bien
compris ce que vous infinuez a mots dé-
cents! Aprés tout, vous avez peut-étre
raifon; il y a des chofes scabreufes
qu'on ne saurait raconter criment. »
Imputation que nous repouflons encore
de toutes nos forces, & avec courroux
s'il le faut. Entendez bien ceci : autant
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que poflible, 'amour, tel qu'il sera évo-
qué en ces pages, aura pour théatre I'in-
térieur d'un jeune ménage. Les époux-
alteurs seront aimables, beaux, paffion-
nés, si vous voulez, mais d'ailleurs
munis de tous les papiers exigés par la
loi. '

Il eft vrai que, sans jamais perdre de
vue notre sujet, nous avons pu le serrer
de plus preés dans les articles : Accolade,
— Amorofo,— Ballet,— Crier,— Dilet-
tantifme, — DifJonance, — Duo, — Ins-
truments, — Jouer, — Menuet, —
Modes, — Ténor, etc... lefquels con-
tiennent les meilleures preuves que nous
ayons pu donner pour juftifier le titre
de cet ouvrage & mettre en lumiére la
théorie nouvelle qu'il propofé.

D’autres articles sont purement hifto-
riques; nous avons cherché a y démon-
trer que dés les temps clafliques 'amour
& la mufique avaient déja signé leur
traité d’alliance.
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Quelques-uns de nos chapitres encore
ont trait a la danfe. Et, en effet, la danfe
en tant que « traduction de la langue des
sons dans celle des geftes, » devait nous
préoccuper. Nous avions a étudier la
caufe de cette sorte d’'ivrefle qu’elle pro-
cure & qui nous envahit par le double
canal de I'ceil & de I'oreille.

Enfin, & pour clore cette série d’excu-
ses préfentées au public, on voudra bien
nous pardonner d’avoir gliffé ca & la
quelques anecdotes, de nous étre per-
mis encore quelques plaifanterics inno-
centes, auxquelles le sujet deux fois
échauffant. que nous traitions devait fa--
talement nous induire. D’ailleurs notre
ambition et été d’enrichir ces notes d'un
drachme de gaieté, ainfi de nous tenir a
cent lieues du pédantifme (cette pefte!),
& de garder la libre allure qui convient
a une cauferie entre amis.

Ah! madame, si jamais on pouvait
dire de nous: « Voila une paire d'a-
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mis! » je serais fier d'une si belle
prife, & excufez ma vanité de chafleur,
je croirais vous avoir capturée dans les
lacets de cette préface!

DILETTANTISME. — Par le
temps qui court, & qui court si vite a tra-
-vers les chofes diverfes qu'il enfante, il
s'eft recruté au sein méme d'une foule
affairée & fiévreufe un groupe de dilet-
tantes qui va toujours groffiffant. Sinous
étions le philofophe qu’attend encore la
~ mufique pour sonder la profondeur de
ses myftéres, nous ferions I'Hiffoire de
“l'oreille; nous nous attacherions a dé-
montrer comment & sous quelles caufes
fécondantes la partie de notre étre sen-
sitif qu'on croyait la plus obtufe & la
plus incurable dans son inertie, se
trouve aujourd’hui en voie de guérifon,
aprés étre paflée par tous les degrés de
la convalefcence.

Mais la queftion du dilettantifme eft
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une grofle queﬁion & nous ne voulons
en indiquer qu'un des plus minces c6tés.
Nous aurons toujours bien le temps de
rifquer un confeil aux amateurs de mu-
sique avant que l'art d’écouter soit dé-
finitivement fixé & qu’on en ait promul-
gué le ¢ode.

Suppofons donc que vous hantiez les
salles de concert. Voila qu'un beau di-
manche vous entrez au Confervatoire,
ou chez M. Pafdeloup, & que vous pre-
nez pofleflion de votre fauteuil retenu
six semaines a 'avance.

Il nleft que deux heures moins un
quart, & tout eft encore confufion dans
le san¢tuaire de I'harmonie : les mufi-
ciens, en se donnant le /a, font un cha-
rivari d’enfer ou de tour de Babel; les
ouvreufes sont aux abois; les placeurs
appellent des numéros comme au jeu
de loto... Cependant votre tympan, en
grand appétit de mélodie, dégufte a I'a-
vance les voluptés que préfage le pro-
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gramme. C'eft & ce moment qu'il faut
prendre votre lorgnette, &, sultan pla-
tonique, choifir dans la foule autant de
femmes’a regarder qu'il y aura de mor-
ceaux a entendre pendant le concert;
chacune préfentant plaftiquement un ca-
raltére analogue a celui de chaque mor-
ceau.... Le confeil eft bon.
~ Car, croyez-le bien, vos sens ne fonc-
tionnent pas d'une maniére si indépen-
dante que vous ne puiffiez doubler la
puiffance de leur jeu en les associant
dans une commune afpiration au plaifir.
Il peut y avoir, il y a un rapport pofitif
entre la senfation vifuelle & la senfation
auditive. A une certaine minute d’hallu-
cination, la rétine & le tympan, mis en
communion nerveufe, sympathifent au
point que la notion de ce qui se refléte
& celle de ce qui retentit dans le cerveau
s’additionnent & se confondent.

Allez demain au concert ou au théa-
tre, obfervez, & vous verrez que ’étin-
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celle qui jaillit du foyer sonore s’en va
immanquablement trouver une téte fé-
minine pour s’y épanouir en rayons qui
I'illuminent. Vous vous convaincrez qu'il
y a telle figure éveillée a laquelle sied
un allegro-vivace, ou tel galbe de ma-
trone dont la magnificence sévére se
réveéle aux harmonies d'un andante-re-
ligiofo.

Au surplus, quelques exemples aché-
veront de mous mettre d’accord. Dres-
sons donc en partie double le programme
des yeux & celui des oreilles ; rappro-
chons quelques médaillons féminins de
quelques ceuvres de mufique choifies
parmi les plus célébres.

Symphonie paflorale (Beethoven). —
Une belle, bonne & robufte fille, tout
en chair blanche & rofe, avec des yeux
qui regardent honnétement, avec des
cheveux par millions, & des dents...
plus de deux cents dents peut-étre ! Ceft
une beauté départementale qui eft 3.nos
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Parifiennes folles ce que le filet de beeuf
des familles eft au chaud-froid de pluvier
des reftaurants frauduleux.

Symphonie ‘de la Reine (Haydn). —
Voyez la pauvrette comme elle eft pale
& langoureufe. Le mafque de cire bléme
sous lequel elle semble se cacher eft
pourtant tranfpercé par deux petites
prunelles d’une vivacité toute juvénile &
qui difent les chofes les plus douces du
monde. D’autre part, & cela eft regret-
table, sa téte branlante bat la mefure
(& vous avez beau dire, elle la bat!).
C'eft une ofcillation perpétuelle, un
tremblement rhythmé qui rappelle la
~ danfe des amours en sucre au sommet
des bifcuits de Savoie. Et quel 4ge don-
nez-vous a cette jeune vieille ? Lui don-
nez-vous quatre-vingts ans? — Cleft
trop. — Vingt-cinq ans? — Cleft trop
peu... — Comment la qualifierez-vous
en lui parlant? Vous lui direz peut-étre :
Mademoifelle? — Je n’oferai. — Ma-
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dame? — Qui sait?... A tout hafard,
appelons-la : Madame la Chanoinefle.
Ouyerture du Freyfchiit; (Weber).
— Saluez la femme vampire, I'infatiable
ogrefle, la mére Croquemitaine des
amours. Saluez, mais tenez-vous en
garde contre ses griffes puiffantes. Admi-
rez cependant cette téte énergique &
apre, ce front rudement modelé, cette
leévre avide & ce regard qui décéle un
coeur & 6000 degrés Réaumur! Toutes
beautés réelles, mais dont la con-
templation excéde les gens a tempé-
rament moyen. On peut étre brave &
pourtant ne. pas retenir un. mouve-
ment de terreur a l'apparition d'un pa-
reil fantdme, la nuit, dans un bois, non
plus qu’a celle d'un voleur qui fond sur
vous pour vous dévalifer. Et la nature,
en ses lubies toujours grandiofes, se
plait a enfanter de ces énormités splen-
dides qui s’appellent I'Etna, la Sou-
friere, le Véfuve, ou madame X***,
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La Chaffe du jeune Henry (Méhul).
— L’amour de la chaffe, & non celui du
jeune Henry, nous vaut,la préfence de
cette amazone. C'eft, en effet, une per-
sonne trés-délibérée & trés-remuante,
que nous eflayons de tenir captive dans le
‘champ de notre lorgnette, mais qui s'en
échappe sans ceffe par un mouvement
brufque. Aux rhythmes caracolants de
Méhul on la voit se raidir, ouvrir I'ceil
& retenir sa refpiration, comme si son
fauteuil allait prendre le galop. Elle n’eft
pas aflife, elle eft en selle !

Le Songe d'une nuit d’été (Mendels-
sohn). — Blonde comme la biére de Ba-
viére, rofe comme le pot-au-rofe lui-
méme, & songeufe comme les ballades
en '’honneur du clair de lune. Mais ce
n’eft pas tout & ce n’eft rien encore ; il
refterait a décrire I'indéfiniffable mélan-
colie qui plane sur cette figure de fée
du Nord, ce je ne sais quoi de vague qui
eft le charme des deflins a I'eftompe, &
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la poéfie des payfages noyés de brouil-
lard.

Marche des Ruines d’Athénes (Bee-
thoven). — Quelle vivacité! quelle pétu-
lance! quelle allégrefle! De plus, beau-
coup , d’¢légance dans' beaucoup de
jeunefle ; un efprit de démon brochant
sur un fond inépuifable de gaieté... Avec
pareil compagnon de route, & sur cet air
de marche, on irait loin!

Hymne (Haydn). — Un ange- qui
cache ses ailes pour ne pas effaroucher
la couvée Benoiton, I'ange gardien des
vertus domeftiques, le mythe entrevu
par M. de Montyon en ses songes des
nuits d’été. A son afpect, une terreur
sainte s'empare de votre ame & y mai-
trife les orages soulevés par le Tentateur.
~ Il vous semble aufli qu'une vague odeur
d’encens vous monte au cerveau pour y
provoquer des ivrefles myftiques. Car
ce sourire paifible, ce regard qui guette
la porte des paradis promis, ne sont
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guere d'une femme, mais plutdt de ces
madones de Raphaél... qui donnent en-
vie de se marier !

La Mufique de I'avenir (?). — A nous
les sculpteurs de marrons d’Inde! A
nous les mouleurs de faux nez, les Ben-
venuto en pommes de canne, les em-
pailleurs de crocodiles, les fabricants de
mannequins a faire peur aux oifeaux !
Venez ; vous nous aiderez a profiler cette
étrange mafle de chair dans laquelle nous
ne pouvons déméler les traits d'une face
humaine. Vous dites que cette excrois-
sance eft un nez? ce coup de rafoir une
bouche? & ces deux clous de fauteuil
des yeux? Bien sir, I'amour que vous
profeflez pour le grotefque vous abufe ;
ou bien vous ne owites jamais les in-
cantations de cette siréne qui grogne,
ronfle & rugit comme une ménagerie
malade ; vous n'avez pas encore laiffé
votre manteau a cette Putiphar orgueil-
leufe, vindicative, envahiffante, & lo-

6
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quace comme une pie qui parle alle-
mand !

Mais c’eft affez promener dans ce
mufée. \

Ce que nous y avons cherché en-
semble, c'eft le moyen d’aflocier deux
sens avides de jouiffances. Nous avons,
en termes ‘plus précis, eflayé de décou-
vrir, dans un millier de tétes, celle qu'il
fait bon regarder pendant que I'on exé-
cute tel morceau de mufique. C'était
vouloir nouer deux chainons de la chaine
des plaifirs que quelque adroit philo-
sophe s’avifera peut-étre de compléter
un jour. '

DISSONANCE. — Ici il va nous fal-
loir, & a toute force, employer quelques
mots techniques. Le malheur eft qu'ils
soient faits de syllabes dures dont
I'oreille s’laccommode comme la bouche
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du grain de plomb trouvé dans un aile-
- ron de caille. Et pourtant, comment ap-
peler les chofes, sice n’eft par leur nom?
Notre intention, d’ailleurs, n'eft pas de
rayer ce chapitre ardu pour complaire
aux perfonnes qui boudent sur tout &
rechignent a tout par faiblefle de com-
plexion cervicale. En effet, le public
dont nous recherchons les bonnes graces
eft un public compofé de dilettantes affez
avifés & curieux de ce qui eft beau &
bon pour avoir appris un peu de mu-
sique. . '

11 s’agit donc de savoir ce que 'on dé-
signe par diffonance, & quelle eft la
fonction de cet artifice dans le difcours
mufical. — Méditons un inftant...

Au,_point de vue de notre senfibilité,
les sons peuvent s’agréger entre eux de
" trois maniéres qui correfpondent a au-
tant de senfations; trilogie analogue
a ce que les catholiques entendent par
enfer, purgatoire & paradis. — Soit :
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Discorpance : (senfation défagréable
au supréme degré, douloureufe méme...
Exemple : do-ré-mi-fa-sol que I'on ferait
entendre simultanément). Enfer !

DissoNaNCE : (senfation pénible, bien
que supportable; d'ailleurs effentielle-
ment ftimulante... Exemple : sol-si-ré-fa,
accord de « septiéme de dominante »).
Purgatoire!'!

CoNSONNANCE : (senfation agréable,
produifantde plusle sentimentdurepos...
Exemple : do-mi-sol, « accord parfait a
’état direct »). Paradis!!!

L'oreille la plus novice aura confcience ~
de ces différentes combinaifons sonores,
pour peu qu'elles soient réalifées sur un
piano. C'eft 'A B C du dilettante.

A vrai dire, la difcordance ne sgurait
exifter en mufique; elle en eft la néga-
tion méme. Reftent les deux autres élé-
ments qui, dans le difcours mufical,
alternent & se font contrepoids, suivant
des lois d’équilibre dont le génie pofiede
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la prefcience & qu'il applique d'inftinct.

Mais, s’il vous plait, mettons-nous au
piano, & par un exemple facile, méme
pour « les petites mains », rendons sen-
sible notre démonftration. Frappez, je
vous prie, 'accord diffonant sol-si-ré-
fa, qu'on appelle a I'école « septiéme de
dominante ». Et maintenant, dites-moi
ce que vous éprouvez?... Une sorte de
trouble, &, plus nettement, I'impérieux
défir de sortir de I'état de malaife ou
vous tient ce groupe de notes. Vous sen-
tez pertinemment que tout n'eft pas dit,
& que vous ne pouvez refter sur cet irri-
tant sol-si-ré-fa...

DISSONANCE {@% CONSONNANCE

Eh bien ! faites entendre maintenant
la tierce do-mi, qui eft précifément la
- consonnance que votre oreille appelle a
son secours, & vous arriverez a sat:{-

faction.
6.
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Sol-si-ré-fa aura joué le rble d'un
excitant, do-mi celui d'un calmant; & le
phénoméne pfychologique qui s’ef} ac-
compli en vous se réduit a ceci: défir
soulevé, & défir auflitdt comblé.

La secoufle nerveufe qui‘en eft ré-
sultée n’a pas été bien violente; mais
suppofez-la réitérée un millier de fois
dans dix minutes (mefure moyenne d'un
morceau de mufique), le total de toutes
“ces impreflions minimes équivaudra a
une réelle émotion. Et c'eft juftement
celle que nous procure une page de
mufique dont les accords, qui conftituent
sa partie harmonique, se trouvent judi-
cieufement groupés & exercent une at-
traction les uns sur les autres.

Or il faut savoir que, si cette attraction,
ou mieux cette tendance au repos, exifte
a différents degrés d’intenfité, suivant
I'efpéce des accords diffonants, on la
peut toujours rapprocher de celle dé-
terminée dans I'exemple que nous ve-
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nons de donner. Car toute diffonance
dérive de I'accord de septiéme de domi-
nante, de méme que toute confonnance
a son principe dans I'accord parfait.
L’accord parfait (si bien nommé' au
“double titre d’excellent & de terminal)
eft celui auquel I'oreille afpire invinci-
blement. C’eft pourquoi il clét toute
série harmonique & en ferme le cycle.
Pourtant il peut se rencontrer inci-
demment & divers endroits du difcours
mufical ou, temp$ d’arrét provifoire, il
fonltionne comme la ponctuation dans
le difcours littéraire. Or, veuillez remar-
quez que pouvant affeCter trois états
diftindts, suivant I'ordre dans lequel se
préfentent les notes dont il eft formé, il
procure le sentiment du repos a trois
degrés différents, comme il arrive du
point, du point & virgule & de la virgule.
Do-mi-sol = point,
Mi-sol-do = point & virgule,
Sol-do-mi = virgule.
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Et ce qui eft vrai du ton d'ut, dans
lequel nous choififfons nos exemples,
I'eft aufli de tous les autres tons. Encore
une fois, expérimentez au piano sur le
premier morceau de mufique qu’il vous
“ plaira de choifir. Vérifiez surtout les
titillations que vous feront éprouver
lalternance diverfement ménagée des
accords diffonants & des accords con-
sonnants, ainfi que la route sinueufe
par laquelle le compofiteur vous meé-
nera aux voluptés de l'accord parfait
final. :

Ces phénoménes sont de la plus haute
importance en ce que, du jour ou ils fu-
rent découverts, sinon expliqués, la mu-
fique changea d’afpe¢t & entra dans sa
phafe moderne. C'eft, en effet, vers la fin
du seiziéme siécle & aprés bien des taton-
nements, que les théoriciens permirent
I'intrufion brufque de l'accord de « sep-
tiéme de dominante » dans le tiffu har-
monique ; accord qui, comme nous ve-
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nons de le dire, eft la clef de tout le
syftéme diffonant. Or, a partir de I'heure
féconde ou une carriére si nouvelle fut
ouverte, la diffonance & la confonnance,
~en vertu de leur attraction mutuelle,
donnérent I'éveil aux sens, communi-
quérent par leur choc inceffant je ne sais
quelle étincelle a I'organifme humain,
& apportérent ainfi la vie & le mouve-
ment a la mufique en en faifant un art
propre a l'expreflion de tous les senti-
ments.

Un nouveau monde étant découvert,
on se hata de le preffurer, comme il eft
d’ufage a I'égard de tous les nouveaux
mondes, & le tréfor qu'on en tira fut le
drame lyrique, c’eft-a-dire une hiftoire
d’amour traduite en mufique.

Duo. —La mufique eft une langue,
& par excellence celle des amoureux;
puifqu’elle eft la seule qui permette a
deux perfonnes de parler a la fois sans
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confufion, ni manquement aux lois de
la plus vulgaire politeffe.

N’eft-ce pas la un privilége trés-remar-
quable? & donnez-vous raifon aux phi-
lofophes du siécle dernier qui I'ont voulu
nier, sous prétexte d’invraifemblance ?
Leur méprife venait de ce qu'ils ne
voyaient dans la mufique qu'un art d’i-
mitation, & qu'ainfi ils exigeaient d’elle
I'image de ce qui se pafle au milieu du
monde vifible. Cependant elle ne pro-
céde que d'elle-méme & ne peut copier
dans la nature que ce qui eft d¢ja mu-
sique, tels que le chant de deux ou trois
efpéces d'oifeaux, la gamme chroma-
tique d’'une bouteille qui se vide, la
plainte d'un tuyau de poéle harcelé par
le vent... Puérilités & amufettes d’ergo-
teurs dans 'embarras! Car il eft impor-
tant d’'obferver qu'il y_a toujours quel-
que chofe d'un peu comique & de niais
dans la facon dont la mufique se pro-
duit spontanément, & qu’elle ne s'éléve
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jamais a la dignité d'un art sans le con~
cours actif de 'homme. Aufli pouvons-
nous proclamer:que la mufique ne sau-
rait copier la nature, parce que jufte-
ment son modéle ne s’y rencontre pas...
Sans doute on la peut confidérer comme
entée sur les phénoménes les plus cons-
tants de I'acouftique dont elle eft I'ex-
panfion splendide. Mais direz-vous que
la locomotive, qui eft un autre produit
du génie humain, appartient a I'ordre
des chofes créées parce qu’elle eft faite de
deux éléments vulgaires, le fer & I'eau?

Laiffez donc les sept notes de la gamme
se combiner entre elles suivant les lois
qui leur sont propres, mais n'y cherchez
que la peinture de vos sentiments, & non
celle de ce qui eft matériel & tangible
a vos sens. Si, dans la vie, & hormis le
cas d'une querelle, vous n'avez jamais en-
tendu deux amoureux parler simultané-
ment, c'eft un spectacle que vous pouvez
vous accorder au théétre. Et il eft pro-



——— - e — -

108 . Duo

bable que votre oreille s’en réjouira, car
elle suivra sans effort les deux voix ré-
citantes accouplées harmonieufement en
vertu du contre-point.

Puis, au moment de I'entr’alte, quand
vous vous sentirez encore tout chaud des
accents paflionnés de Zampa & de Ca-
mille, de Raoul & de Valentine, de Ma-
thilde & d’Arnold, lifez cette froide dis-
sertation de J.-J. Rouffeau sur le duo
dramatique; vous en sentirez alors toute
I'inanité : .

« Rien n'eft moins naturel, ditle phi-
lofophe de Genéve, que de voir deux
perfonnes se parler a la fois durant un
certain temps, soit pour dire la méme
chofe, soit pour se contredire, sans ja-
mais s’écouter ni se répondre; & quand
cette suppofition pourrait s'admettre en
certains cas, ce ne serait pas du moins
dans la tragédie lyrique, ou cette indé-
cence n'eft convenable ni a la dignité
des perfonnages qu'on y fait parler, ni
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a I'éducation quion leur suppofe. 1l n’y
a donc que les tranfports d’'une paffion
violente qui puiffent porter deux interlo-
cuteurs héroiques a s'interrompre I'un
l'autre, & parler tous deux a la fois; &
méme, en pareil cas, il eft trés-ridicule
que ces difcours simultanés soient pro-
longés de maniére a faire une suite cha-
cun de leur c6té. Le premier moyen de
sauver cette abfurdité eft donc de ne
placer le duo que dans des situations
vives & touchantes, ou l'agitation des
interlocuteurs les jette dans une sorte de
délire capable de faire oublier aux spec-
tateurs & a eux-mémes ces bienféances
théatrales. Le second moyen eft de trai-
ter, le plus qu'il eft poffible, le duo en
dialogue. »
~ Raifonner ainﬁ, ceft dénier a la
mufique un de ses priviléges les plus
particuliers, celui de la simultanéité.
Non- seulement il nous eft donné
d’entendre diffinctement deux perfonnes
7
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chantant a la fois, mais trois! mais
quatre !... & plus! Le quatuor de Rigo-
letto en eftune preuve, & des plus con-
cluantes, a citer entre mille.



B

E

ECOLES. — 1t y a en mufique trois
écoles : I'italienne, I'allemande & la fran-
caife, dont l'efprit, les tendances & les
caractéres diftinctifs n’ont commencé a
étre appréciables que vers la fin du sei-
ziéme siécle.

Ce serait, a coup str, I'objet d’une
étude piquante que la comparaifon de
la mufique d’'un peuple & du caractére
de la femme chez ce peuple. 1l y aurait
plus d'une analogie curieufe a établir,
en partant de ces principes généralement
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admis, a savoir que : la femme italienne
eft paffionnée, loquace, amie de ce qui
eft bruyant & voyant; I'allemande pen-
five, réfléchie & tendre avec une pointe
de mélancolie; la francaife.... comme
vous savez!

Mais nous ne voulons qu’effleurer un
sujet si bralant. Ne faut-il pas laiffer
aufli quelque befogne au lecteur (si lec-
teur il y a)? Il eft de bon gott de lui
abandonner quelquefois la parole, quand
on prétend garder avec luiun certain ton
de familiarité amicale. Sans quoi on au-
rait I'air d'un pédant qui monologue du
haut d'une chaire.

Remarquez cependant que la mufique
francaife, & plus particuliérement celle
de ces derniers cinquante ans, s’eft com-
plaifamment aflimilé les formes de la
mufique italienne & de la mufique alle-
mande dont, par écletifime, elle a cher-
ché a concilier ce qu’elles ont de dis
parate. Ce travail dabforption & de
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fufion, Grétry le prévoyait quand il di-
fait : « L’Italie, depuis longtemps, veut
conquérir les Francais par ses chants
toujours tendres & mélodieux; I'Alle-
magne veut les subjuguer par ses ac-
cords nerveux. Trop énergique pour
craindre la séduction de I'ltalie, trop
faible pour adopter les accords de la
mufique allemande, le Francais danfe
en attendant qu’il ait adopté de l'un &
de lautre de ses voifins la portion qui
lui eft propre. » Paroles prophétiques,
bien que dites d’affez mauvaife grace, &
dans lefquelles nous trouvons la formule
de tous les efforts tentés depuis par 1'é-
cole francaife.

Notre mufique, d’ailleurs, en profitant
de cette double influence, a subi le sort
de beaucoup d’autres chofes francaifes.
Car notre pays n'eft-il pas le paradis
privilégié ou doivent se réfumer & s’¢-
panouir toutes les civilifations du monde?
L’hiftoire eft 1a pour l'attefter : la réful-
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tante de ces courants qui, depuis l'ori-
gine des chofes, ont agité les peuples, eft
un grand flux dont la force irréfiftible,
entraine’humanité¢ de I'Orient vers I'Oc-
cident, comme si elle marchait a la pour-
suite du soleil. Or, la France, par sa pofi-
tion géographique, se trouve merveilleu-
sement placée pour devenir le réceptacle
commun des idées que charrie le grand
fleuve humain; elle eft comme une sorte
de fin du monde ou tout vient aboutir.
Alors, devant tant de richefles qui le
sollicitent inceflamment, notre efprit es-
saie, choifit, se délete & s’aflimile
avec une promptitude & une streté a
lui particuliéres. Le gout francais eft
le plus délicat, parce qu'il eft le plus
exercé.

Pardonnez cet accés & cet excés de
chauvinifme !

EGERSIS. — Hymne dans laquelle
les nouveaux époux grecs remerciaient
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les dieux a leur lever. L’hymne du cou-
cher avait nom épithalame.

EPITHALAME. — Meffieurs, on
vous a menti au collége en vous montrant
les anciens sous de sombres couleurs &
comme plongés dans une hypocondrie
tragique. Le menfonge a duré neuf ans,
&, jeunes dmes sans méfiance, vous vous
y étes laifl¢ prendre. Vos profefleurs,
gens de noir vétus, vous ont parlé d'E-
paminondas, de Suétone, de Varus, de
Sophocle, de Xercés, d'Ariftide, de Ta-
cite ou de Fabius Cun¢tator sur un ton
d’enterrement. Si bien qu’aujourd’hui il
vous faut prendre sur vous & faire un
grand effort pour ne pas sentir la mau-
vaife odeur du penfum se dégager de
tous ces noms antiques. Aufli (n’eft-ce
pas cela?) vous vous souciez de ce qui
rime a4 us comme d'un vieux cothurne
de I'Odéon. Et I'ennui s’empare de vous
si on entreprend de vous mener pour
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un peu a Athénes ou a Rome; ennui
d'une nature particuliére, qui engendre
le sommeil en plein midi, & qu'on peut
qualifier de claflique, pour tout dire en
un mot.

Chaflez ce cauchemar, mes bons mes-
sieurs! Un jour viendra ou quelque
brave homme d’auteur écrira I'hiftoire
comique de I'antiquité, pour vous mon-
trer qu'on a su rire en grec & en latin.
Alors le nez des pédants s’allongera!

Croyez-vous donc que les peuples qui
ont inventé la mythologie, cette religion
si affriolante, n’étaient pas des peuples
gais, amis du fafte & encore trés-ingé-
nieux a imaginer des symboles capables
d’embellir les plus heureufes circons-
tances de la vie?... Ainfi, quoi de plus
charmant que I'épithalame?

Comme son nom l'indique, I'épitha-
lame était chez les Grecs un chant d’al-
légrefle, plein de louanges sur le préfent
& de souhaits pour 'avenir,-qui accom-
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pagnait les nouveaux époux a la chambre
nuptiale. Sa forme a varié suivant les
temps ou la fantaifie des poétes. Le plus
souvent il était chanté par un chceur de
jeunes filles & de jeunes gargons cou-
ronnés de verveine & portant les attributs
de Lucine. Quelquefois auffi, on le met-
tait en action au moyen d'hiftrions dés-
habillés a point, qui figuraient Cupidon,
Vénus & les Gréaces. Dans tous les cas,
le refrain obligé était I'invocation :

O hymen, hymeénaion!

Les Romains, héritiers de la civilifation
grecque, avaient aufli 'épithalame. Ca-
tulle y a excell¢; il a méme été le réfor-
mateur de ce genre poétique, au moment
ou il dépériffait & tournait a I'obfcénité.

L’épithalame qui, a tout prendre, eft
un des plus beaux cas de « mufique ap-
pliquéeal’amour »,a étécultivé en France
a diverfes époques de notre hiftoire poé-

7
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tique. Scarron, avant lui Malherbe &
surtout Ronfard,

Dont la mufe en francais parlait grec & latin,

se sont attachés a en reftituer la forme.

J.-J. Rouflfeau nous apprend en quel
état de décadence était tombé I'épitha-
lame au siécle dernier. « Quand on en
. compofe, dit-il, pour ses amis & familiers,
on subftitue ordinairement aux vceux
honnétes & simples quelques penfées
équivoques & obfcénes, plus conformes
au gout du siécle. »

Le dernier épithalame chanté officiel-
lement fut compofé a I'occafion du ma-
riage de Napoléon & de Marie-Louife,
alors que les modes grecques eflayées
sous la Révolution étaient encore en
pleine faveur.

M. Ginguené, un des beaux efprits
d’alors, a traité de I'épithalame dans ses
écrits. Et il faut, a ce propos, I'entendre
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qu’il nargue infidieufement : « Chez tous
les peuples, dit-il, on célébre par des
fétes & par des chants un jour qui ne
devrait pas toujours y paraitre sous de si
joyeux aufpices. » Comment le mariage
a-t-il pu survivre a de pareils brocards,
& pourquoi n'a-t-on pas décrété immé-
diatement le célibat univerfel & obliga- -
toire?... Toujours eft-il que le trait porte
son milléfime, qui eft celui des breloques
de Céfar Jofle, des anneaux de pied de
madame’ Tallien, des feux d’artifice du
jardin Tivoli, des romances de Garat &
des redingotes « a Ja Galatée »; comme
on dit, il eft bien du temps, & a ce titre
il mérite d'étre rapporté. Ne voila-t-il
pas, en effet, de nos plaifantins du Ca-
veau, & de nos jolis cceurs des Galeries
de bois dans tout I'épanouiflfement de
leur cynifme goguenard?

Méme efprit sarcaftique dans cette
épigramme de Panard :
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Quand par les nceuds d’hymen la fille devient femme,
Quand mademoifelle eft madame,
Parents, amis, voifins, tout vient se réjouir
De I’heureux succeés de sa flamme;
Phceebus méme en ses vers a soin de l'applaudir.
Si j'ofais hafarder une fauffe épigramme,
Je dirais que I'épithalame
Eft I'épitaphe du plaifir.

Poéfie de mirliton, mais fortement
» marquée au cachet de son époque.

Et maintenant, que nous refte-t-il de
I'épithalame? Ou retrouver sa trace dans
nos meeurs?... La-bas, au fond de quel-
. ques. départements, & notamment dans
ceux de I'Ouett, les payfans ont gardé la
coutume d'égayer leurs noces par une
chanfon débitée a la mariée en guife de
bonfoir. _

- Effayons de nous rappeler quelques
couplets de cet épithalame ruftique :

Nous somm’ venus vous voir
Du fond de not’ village

Pour souhaiter ce soir

Un heureux mariage
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A monfieur votre époux
Aufli bien comme a vous.

Avez-vous écouté
Ce que dit le prétre?
A dit la vérité
" Et comme il vous faut étre,
Fidele a votre époux
Et aimer comme vous.

Quand on dit son époux, -
On dit souvent son maitre ;
Ils ne sont pas si doux
Comme ils ont promis d'étre ;
11 faut leur confeiller

De mieux se rappeler.

Vous n’irez plus au bal,
Madam’ la mariée,
Danfer sous le fanal
Dans les jeux d’aflemblée;
Vous gard’rez la maifon
Tandis que nous irons|

Recevez ce bouquet

Que nous venons vous tendre,
I1 eft fait de genét

Pour vous faire comprendre
Que tous les vains honreurs
Paffent comme les fleurs.
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Et la chanfon, longue comme une
complainte, se déroule jusqu'a extinction
de patience & de voix.

Mais il n’exifte rien d’analogue dans
les us des gens aifés. Il ferait beau voir,
en effet, des méneftrels a favoris & a
faux cols moduler un doux épithalame,
en roulant des yeux attendris sous leurs
lorgnons ! D’ailleurs, nous avons peu a
peu supprimé tout ce qui était féte dans
les cérémonies du mariage, pour ne
garder que ce qui eft formalité. Si bien
qu’aujourd’hui il n’eft guére plus enivrant
de se marier que de purger une hypo-
théque, ou d'opérer un transfert de
rente. '

Vous savez comment les chofes se
paflent : une fois tout terminé¢, a la mairie
& al'églife, vous n’avez que le temps de
mettre votre vefte de voyage (toute
neuve!) & de courir au chemin de fer.
Car il ne s’agit pas de manquer le train!
« ce beau jour » devant se pafler, pour
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vous, a voir défiler trois mille poteaux de
télégraphe devant la vitre d'un wagon de
premiére clafle. Et, sachez-le bien, vous
ob¢iflez, en cette occafion, a une con-
signe anglaife, qui veut que vous enleviez
votre femme & alliez la cacher, comme
un tréfor volé, dans quelque auberge de
sous-préfeture lointaine. C’eft la mode!

Enfin, vous arrivez. Il fait nuit; peut-
étre fait-il froid; & puis, rien ne s’oppofe -
a ce qu'il pleuve; le cas a da s’en pré-
senter. Or, comme l'inftitution du fiacre
eft ignorée en maintes villes de France,
vous procédez, les pieds dans l'eau, a la
suite des réjouiflfances nuptiales. Et vous
opérez a vous deux, pauvres tourtereaux
mouillés, «le défilé de la noce ». Point
d’amis couronnés de verveine; perfonne
pour porter les attributs de Lucine!...
Un fateur du chemin de fer porte les
malles. .

Ce n'eft pas tout : en certaines occur-
rences, rien n'eft malaifé comme de dire
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simplement la phrafe la plus simple;
demander, par exemple, «une cham-
bre... » Quoi que vous faffiez, vous pro-
noncerez mal. Je sais, vous étes dans une
situation réguliére, vous avez vos papiers.
Peu importe; vous n’en aurez pas moins
un petit air de Lindor échappé¢, qui fera
sourire les servantes... Cependant une
voix du fond a répondu : « Donnezle 8! »
Et on vous méne a la chambre n° 8.
Ah! ce nid que les Grecs appelaient si
doucement thalamos, nous en avons fait
le 8 du Cheyal Blanc; car, n’oubliez pas
que nous sommes gens de progrés, & au
point que nous savons reculer quand
nous ne pouvons avancer...La, pourtant,
pas de mufique, pas d’épithalames, rien!
Un silence de province péfe sur vous, &,
s'il eft d’aventure troublé, ce ne peut étre
que par les bruits les plus ridicules : un
voyageur attardé, dont les bottes font
trembler 'efcalier, le train exprefl qui
paffe en saluant la gare avec son sifflet,
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I'horloge de la mairie qui sonne tous les
quarts avec l'imperturbabilité qu'engen-
dre une longue habitude. Quelquefois en-
core I'orgue de la lanterne magique pafle
sous la fenétre & gémit quelque miferere
a fendre I'ame!

EROTIDIES. — Encore une féte an-
tique & gaie, amoureufe & muficale, dont
nous avons laiflé se perdre I'ufage. Il
eft vrai qu'elle se célébrait en Béotie, pays
ridicule, & que, pour cette raifon, nos
Athéniens de France la devaient dédai-
gner. Ce n’'était pourtant pas une inven-
tion si sotte, que ces érotidies. Dans ces
jours de gala, les habitants de Thefpie se
portaient en foule sur le mont Hélicon,
& la honoraient Cupidon & Euterpe,
qu'ils confondaient dans une méme ado-
ration. (Toujours « mufique appliquée a
I'amour. ») ‘

EVOHE! — Refrain des hymnes en
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I'honneur de Bacchus. Les étymologiftes
ne sont pas d’accord sur l'origine & la
signification de ce cri exalté. Mais,comme
s'ils avaient eu la penfée obligeante de
nous venir en aide, certains philologues
ont vu dans 'Evohé! une invocation a
Eve, a la femme par excellence. Merci,
meflieurs les philologues!

S}
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FANDANGO. — En compulfant de
savants écrits sur la danfe, un soupgon
nous eft venu... Ne se peut-il pas qu’en
dépit du mot de Louis XIV les Pyrénées
solent encore debout & que leur rem-
part ait suffi a nous préferver de la con-
tagion des danfes efpagnoles? La vérité
eft qu'un friffon nous paflfe dans le dos
au récit qu’en font les voyageurs. Ce ne
sont toujours pas les trépignements cir-
confpets & les timides soubrefauts de
hanches de nos danfeufes qui pourraient
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donner une idée de ces endiablées satur-
nales. v

Nous n’avons guére confervé d’abfo-
lument inta¢t dans la danfe efpagnole
que le bruit des caftagnettes dont on
I'accompagne. Le refte, les pas, la pan-
tomime surtout, a dd étre atténué afin
de devenir pratique; car

Le Francais dans les pas veut étre respetté.

A coup str, la bonne société d’Efpa-
gne eft auffi timorée que celle de France;
mais les gens de condition inférieure y
sont, comme partout, plus expanfifs &
plus sincéres dans leurs démonftrations.
Il faut compter encore que le sang maure,
qu’ils ont a dofe notable dans les veines,
fermente parfois & les induit a des fan-
tafias immodérées.

Ceft ainfi que mademoifelle Elife
Voiart établit des diftintions dans la
maniére de danfer le fandango & de le
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mettre en quelque sorte au ton des per-
sonnes qui veulent s’en offrir le diver-
tiffement : « Le fandango, dit-elle, change
de caraltére suivant les lieux ou il eft
admis. Le peuple le demande souvent
sur le théétre; il termine prefque tou-
jours les bals particuliers : alors il eft
décent en apparence & se borne a indi-
quer d’'une maniére vague l'intention vo-
luptueufe qui le caractérife. Mais dans
d’autres occafions, quand un petit nom-
bre de spetateurs en gaieté croient pou-
voir se difpenfer des scrupules, cette
méme intention eft si promoncée que
I'effet qu'elle produit eft complet. »
Nous n’avons pas befoin de dire sous
lequel de ces deux afpects le fandango
eft parvenu jufqu’a nous. Mais, s'il eft
deux fagons d'en exécuter les pas, elles
ne different qu'en raifon du plus ou
moins d’ardeur déployée par les dan-
seurs a en souligner le sens allégorique.
Le théme en eft toujours le méme, & on
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pourra s’en former une idée par cette
defcription que nous empruntons a un
obfervateur sincére des mceurs efpa-
gnoles : « Le fandango, ditil, ne se
danfe qu'entre deux perfonnes qui jamais
ne se touchent, méme de la main. Mais
en voyant comment la danfeufe, au mo-
ment ol sa langueur annonce une pro-
chaine défaite, se ranime tout a coup
pour échapper a son vainqueur; com-
ment celui-ci la pourfuit & en eft pour-
suivi & son tour; comment les différentes
émotions qu'’ils éprouvent sont expri-
mées par leurs regards, leurs geftes &
leurs attitudes, on ne peut y méconnaitre
la caufe de séduction qu'il exerce & les
raifons qui le feront toujours rejeter du
nombre des danfes que la pudeur & la
délicatefle européennes peuvent avouer. »

Il court sur le fandango une légende
qui le peint au vif en ce.qu'il a d'irré-
siftible. On raconte qu'il fut traduit de-
vant la sainte Inquifition comme accufé
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de porter le trouble dans les 4mes & d'y
entretenir de coupables ardeurs (ce qui,
entre nous, était vrai). Voila donc que le
sacré tribunal s’affemble pour juger le
prévenu Fandango, lequel, étant bien &
ddment cité a comparaitre, se préfente
sous la forme d’un danfeur & d'une dan-
seufe. Puis le préfident ayant déclaré les
débats ouverts, la danfe commenga aus-
sitdt au bruit des caftagnettes & des
guitares.

Les juges, qui voulaient faire leur mé-
tier de juge en confcience, examinaient
avec une attention scrupuleufe les piéces
d'un procés si nouveau, pefant la moin-
dre inflexion de jambe, commentant les
geftes du bras, se demandant le pour-
quoi des contorfions du bufte ou des
hanches... Cependant, en cette contem-
plation leurs yeux s’écarquillaient plus
qu'il ne convient, & il était évident que
les fourmis leur montaient aux jambes.
C'était a ne pas y tenir; auffi quelques-
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uns parmi les plus impreffionnables ne
tardérent pas a étre pris d'un involon-
taire balancement de téte, dont le tic ga-
gna bientdt tout le corps par la magie
du rhythme.

Une, deux, trois; une, deux, trois...
il fallait les voir battre la mefure comme
des métronomes, & le diable ne les en
aurait pas empéchés, par la bonne rai-
son que c'était lui qui les y pouflait.
Puis, le mal gagnant de proche en pro-
che, le tribunal tout entier entra en
danfe. Ce fut alors un incroyable con-
cours de jambes en l'air, une indefcrip-
tible sauterie de juges, d’alguazils & de
greffiers, tous pris d'un délire carnava-
lefque & obé¢iffant au rhythme du plus
inexorable tralala de caftagnettes. —
L’accufé Fandango fut acquitté a I'una-
nimité.

Non plus, il n'eft arrivé que l'on
ait depuis inquiété les autres danfes es-
pagnoles. Elles sont nombreufes pour-
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tant & généralement trés-dignes des fou-
dres de I'Inquifition.

Citons parmi les plus caraltériftiques
le Bolero, moins lafcif que le Fandango,
auquel il eft apparenté & dont les pas se
font terre a terre. '

Le Sarao, tout un ballet, avec de
nombreufes figures & qui ne se danfe
guere qu'en carnaval.

La Cachucha, exécutée par une femme
seule.

La Guaracha, importée d'Afrique &
qui s’exécute crefcendo & accelerando au
son de la guitare. L'ufage était, au siécle
dernier, que le roi jetat aux danfeufes de
guaracha des ceufs vidés & remplis d’eau
de senteur.

Le Zapateado, qui a nom ainfi par
onomatopée & qui se danfe avec un
grand bruit de pieds sur le plancher.
Cette particularité le rapproche de nos
anciens tricotets, si en faveur a ld cour
de Henri IV.
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Le Zorongo, trés-simple, mais ti s-ra-
pide & souvent accompagné de batte-
ments de mains. Son nom eft refté¢ a
une coiffure féminine toute chargée de
rubans.

LeTripoli-Tripola, variétéde Zorongo.

La Folie, si chére a Pierre I, roi de
Portugal, & qui doit étre accompagnée
au son des flates.

Enfin les Cantabres, le Jaleo de Ma-
drid, le Vito de Séville, les Tonadillas
& plufieurs efpéces de menuets & de
seguedilles.

Tous ces pas, ainfi que la mufique qui
les accompagne, ont une allure empor-
tée & expriment des sentiments excefifs :
I'amour empéché & furieux, I'amour
triomphart qui crie victoire. Du refte, il
eft a conftater que plus on defcend vers
le Midi, plus la danfe eft animée, active,
ardente; tant il eft vrai qu'elle s’approprie
au tempérament de chaque peuple, dont
elle mefure, pour ainfi dire, le degré de
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véhémence paffionnelle. S'il en était au-
trement, si la danfe était un simple exer-
cice du corps, elle serait, au contraire,
plus agitée chez les peuples du Nord,
qui s’en feraient un correctif des rigueurs
de leur climat.

FIORITURES. — Voir BrRoDERIES.

FORTE. — Adverbé italien qui si-
gnifie « avec force » & dont le corrélatif
piano veut dire « avec douceur ». En
d’autres termes, les indications forte &
prano sur un morceau de mufique invi-
tent I'exécutant a donner beaucoup ou
peu de son. .

Cette alternance de périodes énergi-
ques & de périodes douces dans le dis-
cours mufical eft une caufe de senfualité
qu’'on ne saurait méconnaitre. Les res-
sorts de Porganifme y trouvent un ftimu-
lant qui les force a se mouvoir avec acti-
vité. Et en effet, le son se produit-il avec
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intenfité, il semble qu’il vienne a vous,
qu'il vous envahifle, & alors vous n'avez
qu'a vous laiffer faire pour l'entendre
(état paflif). Sl se produit, au contraire,
plus faiblement, il faut en quelque sorte
aller a lui, parce qu’il parait venir de
plus loin, & ainfi vous étes contraint de
I'écouter (état actif).

Le forte & le piano (avec leurs aug-
mentatifs fortiffimo, pianiffimo, & leur

moyen terme megzo-forte) sont donc des

mefures de diftance sur une ligne idéale
ou un secret inftint fait voyager votre
efprit. '

On en pourra vérifier la précifion par
le tableau suivant :

Fortiffimo (ff.), premier plan.

Forte (f.), second plan. -
Mezzo-forte (mf.), diftance moyenne.
Piano (p.), lointain. _
Pianiffimo (pp.), extréme horizon.
En somme, ces diverfes senfations
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éprouvées se rapportent au souvenir in-
volontaire de cette loi de phyfique con-
firmée tous les jours : l'intenfité du son
eft en raifon inverfe du carré de la dis-
tance.
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(GAMME. — Nous allons pianoter un
peu... car voila que nous glofons depuis
aflez de temps sur la mufique pour avoir
mérité un petit interméde qui nous re-
pofé & nous mette en joie.

Le curieux morceau que nous allons
exécuter n’eft pas choifi au hafard; il se
rapporte a la théorie de « la mufique
méle & de la mufique femelle » que nous
avons propofée dans notre article Acco-
lade, ainfi qu’aux principes admis dans
notre article Duo. C'eft une piéce raris-
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sime que nous avons eu la bonne chance
de découvrir dans une collection a peu
prés ignorée; soit une gavotte & une
gamme qui se jouent simultanément &
s'accompagnent I'une par lautre. Les
deux parties sont, comme on dit a la
claffe de contre-point, « traitées en bon
duo, » & le difficile, pour le compofi-
teur, a dd étre de trouver une mélodie
qui ne portdtaucune trace de contrainte
nonobftant la bafle qu'il s’était impofée.

Pour le dire en paffant, & comme en-
tre parenthefes, une légende, plus con-
nue des muficiens que des gens du
monde, donne comme parrain des six
premiéres notes de la gamme le moine
italien Gui d’Arezzo, qui vivait au .
onziéme siécle. Cependant si ce n'eft
pas la en mufique un article de foi, tou-
jours eft-il que Gui d’Arezzo a longtemps
paflé pour l'inventeur des appellations
ut, re, mi, fa, sol, la, qu'il aurait tirées
de I'hymne de Saint-Jean :



Gamme 141

Ut queant laxis, refonare fibris

Mira geftorum, famuli tuorum

Solva polluti, labii reatum
Sanéte Johannes.

Quant au /i, il a été inventé par le
Flamand Waelrant, & introduit en
France vers 1630 par Lemaire.

Sur ce, revenons a notre interméde.

Mais avant de commencer, quelques
conseils pratiques. Vous voudrez bien
prendre le mouvement allegro -mode-
rato, qui eft celui de la gavotte; avoir
soin de lier les notes de la main gauche
tandis que vous détacherez celles de la
main droite ; accentuer le premier temps
de chaque mefure, surtout celui de la
mefure 1, de la mefure 5, et ainfi de
suite de quatre en quatre ; faire da capo
(ad libitum) apreés la 18™¢ mefure, c’eft-
a-dire auflitdt que vous aurez frappé le
grand accord sur la dominante, marqué

Sortiffimo.

Et maintenant; une, deux; partez.
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*

Et ne sentez-vous pas que la gamme
ainfi déguifée sous un enduit mélodique
peut devenir supportable, méme en mé-
nage, ou son faftidieux va-&-vient en-
gendre d'ordinaire la mauvaife humeur
du patient qui ne joue pas?

Avouez encore, madame, que la mu-
sique eft souveraine pour dépiter le mal
de téte gagné a vouloir trop longtemps
differter sur ses effets (ce qui eft peut-
étre notre cas)! Elle a une vertu singu-
li¢re, celle de décongeftionner, en dépla-
cant l'activité nerveufe pour la porter
sur tel de nos organes dont la fonction
correfpond au ftyle qu'elle affecte. Il y
a des romances « qui vont au cceur »,
des airs de danfe qui « font monter les
fourmis aux jambes », puis des pages du
Freifchiity ou de Robert-le-Diable qui
donnent « froid dans le dos ». Ne vous
eft-il pas arrivé encore de sentir vos
épaules chargées d'un poids importun a
'audition de quelque morceau sans mé-
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lodie, sans expreflion, & interminable
. comme tout ce qu'il y a d’ennuyeux en
ce monde?

La mufique eft donc faite pour étre
entendue des diverfes parties du corps;
elle y pénétre, s’y loge en quelque sorte,
pour y accomplir un de ces myftéres
reftés innommés dans le vocabulaire de
toutes les sciences comme de toutes les
philofophies. — Et I'oreille 2... L’oreille
n'eft qu'un orifice, a vrai dire, muni
d'un appareil déguftateur qui fixe la qua-
lité des effluves sonores auxquelles il
livre paffage. Un orifice, maintenons le
mot, un entonnoir, si vousl'aimez mieux;
on pourrait dire encore dans un langage
plus. précieux : une porte-frontiére ol
le bon goit fait I'office de douanier.

GUITARE. — Cet inftrument sem-
ble n’étre qu'un arri¢re-rejeton de la lyre
antique. Vers le commencement du on-
ziéme siécle, il pénétra en France sous

9
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le nom de guiterne; & tout porte a croire
qu'il nous eft venu d’Efpagne, ot les
Maures |'avaient introduit.

Son hiftoire ne laiffe pas que d’étre

accidentée : elle préfente une série d’'é-
* clipfes alternant avec des périodes de
lumiére.

Ainfi la guitare, abandonnée dés le
seiziéme siecle, eft remife a la mode par
Louis XIV, qui avait appris & en jouer
sous Francefco Corbetta,

....... Cet homme si rare
- Qui fit parler a sa guitare
Le vrai langage des amours.

Délaiflée de nouveau, elle eut un re-
gain de succés a partir de 1813. A cette
date, en effet, elle futintroduite a I'Opéra
par le danfeur Albert, qui en joua en
exécutant un pas dans les Abencerrages
de Chérubini.

Aujourd’hui la guitare eft muette. Avec

’
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elle (6 bonheur!) s’en eft allé le trouba-
dour de salon, une efpéce de joli cceur
& de bellatre qui débitait des ftupidités
tendres dans une langue a faire paAmer
Chloris. Et ce troubadour, si vous vou-
lez bien y prendre garde, n’était autre
que M. Prudhomme jeune.

Veut-on un échantillon de sa poéti-
que ? voici juftement une romance pour
guitare adreflée a la guitare (elle eft de
la bonne époque!).

A MA GUITARE

Doux charme de ma solitude,
Auteur du calme de mes nuits,
De ma tendre sollicitude
Partage les secrets ennuis!

" Tour a tour joyeufe & plaintive,
Guitare, écho de mes soupirs,
Exprime A ma voix attentive
Et ma douleur & mes plaifirs. (Bis.)

Compagne fidé¢le & chérie,
Seule interpréte de mon cceur!
O senfible & difcréte amie!

~ Confidente de ma langueur,
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Soumife aux lois de ma prudence,

Quand tu réfonnes sous mes doigts

Tu sais te réduire au silence

Dés que tu n’entends plus ma voix. (Bis.)

Pour mieux chanter 'objet que j’aime,
Enfante de nouveaux accents!

En imitant mon trouble extréme,

Porte le trouble dans mes sens!

Si je gémis, gémis de méme;

Que sa voix, senfible A tes sons,

Dife avec nous ce charmant j’aime/
Qui fait le prix de nos chanfons! (Bis.)

Penfer qu'il y avait des objets qui cé-
daient a ces plaintes langoureufes dont
les accents étaient enfantés dans un
trouble extréme!... Ajoutez, pour com-
pléter le tableau, que ces platitudes .
étaient modulées par des méneftrels en
bottes a cceur dans des salons a la mode
grecque |

Par exemple, il y a plus & louer dans
les airs brodés sur ces ftupides canevas.
On en connait de fort valables. En effet,
de l'impuiffance méme de la guitare (ce
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gros violon déguifé en lyre) a dd naitre,
sinon une école mélodique, du moins un
répertoire chantant affez bien caralté-
rifé. L’4ge d’or de la guitare fut I'dge
d’or de la romance, de la ballade, de la
tyrolienne, du noturne; & les muficiens
qui s’adonnaient & ce genre de compofi-
tion, les spécialiftes du couplet plaintif,
étaient en quéte de meélodies franches,
qui fuffent & la portée des voix d’ama-
teurs, & d'ailleurs faciles & garder dans
la mémoire.

Il fallait donc que le charme de la ro-
mance réfidat dans le motif. C’était une
loi abfolue, une conféquence de la nul-
lité muficale de la guitare, qui, paflée en
sautoir sur la poitrine du chanteur,
n’était guére qu'an meuble ol mettre ses
mains, & non un inftrument accompa-
gnateur pouvant donner des effets har-
moniques de quelque puiffance.

P
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HARPALYCE. — Chanfon d’amour
chez les Grecs. Athénée nous apprend
dans ses mémoires « qu'Harpalyce, dé-
daignée d’Iphiclus, qu’elle aimait éper-
dument, sécha de douleur, & qu’a I'oc-
cafion de cet événement on inftitua des
jeux ou les jeunes filles difaient le chant
. d’Harpalyce ». (Voir NomioN.)

HAUTBOIS D'’AMOUR. — Nom
d'un inftrument aujourd’hui inufité. Il
donnait'o¢tave grave des hautbois ordi-
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naires, & on le jouait avec une anche
de rofeau. Parfois on lui faifait sonner
des duos avec le cor de chafle ; mais ce
n'eft certes pas de cet accouplement
montitrueux que le hautbois d’amotur tire
sa qualification. (Voir CYMBALES DES
DAMES. )




+ @3
+€9
€3
»09
€3
+€9

IMPROVISER. — Ne faut-il pas
admirer la candeur du bon Grétry écri-
vant ceci sur I'improvifation en mufique:
« Combien il y a de reflources & impro-
vifer! La modeftie d’une jeune femme,
d’une demoifelle, n'eft jamais compro-
mife en nous développant son d4me tout
entiére dans le langage de la mélodie.
Quel heureux expédient de la pudeur,
d'ofer dire avec des sons ce qu’'a peine
on ofe avouer! »

Autant revenir au « Langage des
9.
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fleurs, » qui eft un mode de télégraphie
amoureufe autrement précis, 1'été sur-
tout, quand ‘les jardins donnent I'alpha-
bet complet! Car demander a la mufique
de traduire tout ce qui peut agiter une
ame féminine & s'y agiter, exiger d’elle
Timage de ce kaléidofcope mental, c’eft
préjuger de son pouvoir expreflif. Faites-
parler tour 4 tour les quatre-vingt-quatre
touches du piano, imaginez les plus sé-
duifants accouplements de sons, trouvez
les chants les plus pathétiques, vous ne
pourrez rien nous raconter qui vaille
seulement une ligne d’écriture; & ma-
dame de Sévigné et été fort empéchée,
sielle n’avait eu que son clavecin pour
rédiger sa correfpondance.
Entendons-nous. Quand a divers en-
droits de ce travail nous avons admis
que la mufique était par excellence une
langue sentimentale, nous prétendions
qu’elle peint, & avec la puiffance qui lui
eft propre, les maniéres d’étre de 'dme
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humaine dans ce qu'elles ont de plus
général. La mufique dit: on eft gai, on eft
trifte, on eft calme, on eft agité; mais
elle ne dit pas qui eft ainfi affeté ; elle
ne se prononce pas autrement sur le
pourquoi & le comment de ces diverfes
paflions, ni sur les circonftances de lieu
~oude femps qui peuvent concourir a les
faire naitre. En un mot, elle exprime nos
sentiments comme genre, mais sans en
précifer 'efpéce. Ou bien il faut alors
que d'autres arts viennent a son se-
cours. \

Le théatre (qui comporte paroles,
coftumes, décors, etc.) préfente jufte-
ment la réunion de tous ces outils de
précifion. Suppofons, par exemple, que
vous n'ayez jamais entendu les Hugue-
nots... Vous ouvrez la partition & lifez
pour la premiére fois le duo du qua-
tri¢me acte. Votre impreffion ne peut
étre que celle-ci : vous vous dites :
« Voild une page trés-véhémente, trés-
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pathétique, j'en suis tout ému.» Mais
vous ignorez s'il s’agitd'un accés de dé-
lire, d'une tempéte, d'un tremblement
de terre. Cependant le soir vous vous
rendez a I'Opéra, ot I'on vous apprend
que c'eft au profit de Raoul & de Va-
lentine qu'il faut dépenfer votre senfibi-
lit¢, & que le cas particulier de leurs
amours contrariées eft celui auquel s'ap-
.plique le sens général du morceau. ,

La mufique symphonique généralife
comme l'algébre, la mufique dtamatique
spécifie comme la géomeétrie.

Pour en revenir a l'improvifation au
piano, il eft encore pénible de découra-
ger-celles a qui Grétry en confeille la
pratique. Car I'improvifation exige une
connaiffance parfaite des lois de l'art, &
en outre un inftin¢t spécial. Or il eft a
conftater que jufqu’ici les femmes se sont

~montrées inhabiles ou impuiflantes dans
la compofition, ce qui ne les empéche
pas d'étre souvent trés-aptes a gouter Ia
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mufique qu'elles infpirent aux hommes.
Et, pour le coup, le « sexe enchanteur »
devient le sexe enchanté.

Quel eft donc le phitofophe qui a dit
qu’en tout la femme était une paflivité ?

INSTRUMENTS. — La république
de l'orcheftre a été divifée en trois dis-
tri¢ts, dans chacun defquels se trouvent
cantonnés un certain nombre d’inftru-
ments formant une sorte de famille :

D’abord le groupe des inffruments a
cordes (frottées, pincées ou frappées);

Puis celui des inflruments a vent (en
métal ou en bois) ;

Enfin celui des inftruments a percus-
sion (a son appréciable ou a son neu-
tre)... divifion adoptée par la science
officielle.

" Veuillez remarquer cependant que
l'inventeur de cette claffification n’a con-
sidéré que la maniére de jouer des in-
struments, ce qui était se placer au point
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de vue étroit du virtuofe. Or il serait
peut-étre plus rationnel de tenir compte
de la matiére employée par.le luthier,
c’eft-a-dire du corps sonore lui-méme,
d’étudier sa provenance, sa conftitution
moléculaire, sa valeur acouftique; puis,
étant donnée cette bafe pofitive, d'écha-
fauder un syftéme de catégories inftru-
mentales qui répondit plus pleinement
aux exigences de I'efprit.

Que nous importe, en effet, le procédé
employé par l'exécutant pour faire ré-
sonner la trompette ou le violon? Cleft
le son obtenu que nous devons confi-
dérer dans son effence, & encore lafacon
dont il retentit au fond de nous-méme
en mettant nos organes en communica-
tion avec la matiére vibrante dont il eft
iffu.

Or cette matiére vibrante peut étre
empruntée aux trois régnes de la na-
ture; jugez-en par ce tableau :
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INSTRUMENTS |

DE MATIERE ANIMALE

INSTRUMENTS

DE MATIERE VEGETALE
INSTRUMENTS
DE MATIERE MINERALE

|
|

Violon.

Alto.
Violoncelle.
Contre-Baffe.
Etc.....

Flate.
Hautbois.
Clarinette.
Baffon.
Etc.....

Trompette.
Cornet a piftons.
Cor.

Trombone.
Etc.....

Nous ne tenons pas compte, bien en-
tendu, des inftruments a percuflion, tels
que le tambour, la grofle caifle, le trian-
gle, les caftagnettes, les cymbales, le tam-
tam; ce sont des engins groffiers qui ne
donnent que des bruits, non des notes
de mufique, & dont on ne se sert que
pour marquer le rhythme a divers pas-
sages du difcours symphonique. Nous
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avons dd aufli admettre que le violon &
ses congénéres appartenaient au régne
animal ; car ce sont leurs cordes qui, a
proprement parler, conftituent en eux
- I'inftrument, c’eft-a-dire la source so-
nore, tandis que la boite de bois sur la-
quelle ces cordes sont tendues n’eft qu'un
appareil auxiliaire, dont la fonction eft
analogue a celle d'un réflecteur adapté
a une lampe.

Cecipofé, méditez le tableau que nous
venons de drefler. Vous y découvrirez
deés le premier coup d'ceil un ordre hié-
rarchique.

Le premier groupe eft, en effet, celui
des inftruments supérieurs, de ceux,
comme on dit, « qui parlent au cceur »,
& semblent doués d'une vie animale. Le
violon, l'alto & le violoncelle particu-
lierement se greffent sur l'inftrumentifte
qui les ftimule, deviennent partie inté-
- grante de lui-méme, & obéiffent aux plus
secrets mouvements de sa penfée.
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Puis viennent, dans un ordre infé-
rieur, les inftruments de bois, qui furent
les premiers inventés & dont Ihiftoire
remonte au temps des peuples pafteurs.
Ceux-la ont gardé de leur origine rus-
tique une invincible propenfion a I'églo-
gue. Ils chantent volontiers le calme des
bois, la mélancolie d'un soir d’automne,
& en général les splendeurs de cette na-
ture extrapoétique que Théocrite & Vir-
gile ont peuplée de leurs bergers. Ce sont
de véritables outils de payfagifte. Et
méme ne vous semble-t-il pas que les
sons qu'ils rendent, ces notes si pleines,
si limpides, au timbre doux cependant,
évoquent l'idée de vert par analogie
sympathique ? Leur puiffance expreflive
eft pourtant moindre que celle des in-
struments du premier groupe; car ils
ne sont pas avantagés au méme degré
de cette voix émue-& flexible, amou-
reufe & docile, qui a par inftants des
accents quafi-humains.
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On peut donc conclure, sans trop s'a-
venturer, que les inftruments animaux
& végétaux, étant faits de subftances or-
ganiques, sortent de leur affoupiffement
sous l'impulfion du virtuofe, &, pour
ainfi dire, donnent signe de vie en vertu
d'un galvanifme particulier. D’ailleurs
qui pourrait affirmer que ce morceau de
hétre devenu hautbois, que ce boyau de
chat transformé en chanterelle sont ab-
solument morts? Il eft vrai qu'ils ont été
arrachés a leur centre d’action natu-
rel; nous accorderons encore qu'une
partie de leurs propriétés a dd périr a la
suite d'un déplacement si brufque. Ce-
pendant la décompofition, qui eft le signe
le plus probant de la mort, ne les a pas
atteints, & leur conftitution moléculaire
eft demeurée senfiblement intacte.

Dans la mife en jeu des inftruments a
archet, il y a de plus & confidérer la
production d'un phénoméne de phyfique
trés-remarquable, & qui (du moins dans
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ce cas particulier) eft paflé inapercu
jufqu'a aujourd’hui. En effet, s'eft-on
jamais demand¢ si la colophane dont eft
enduit I'archet n’agiffait pas sur la corde
d'une fagon trés-efficace & autrement que
par I'adhérence?
~ La colophane eft une mixture a bafe
réfineufe. Or il eft démontré qu'une
réfine que I'on soumet a une friction
dégage de l'életricité. Faites-en l'expé-
rience : placez sur une table de petits co-
peaux de papier larges comme des tétes
d’épingle ; prenez enfuite ce banal baton
de réfine appelé cire a cacheter, & frot-
tez-le une quinzaine de fois sur un mor-
ceau d'étoffe (en laine préférablement).
Puis dpprochez la cire des copeaux de
papier, vous les verrez s'agiter d’abord
& finalement se précipiter sur le baton,
comme happés par un aimant.

Le point de contact de I'archet & de
la corde eft donc un foyer éledtrique qui
ftimule l'inftrument tout entier & peut
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bien lui communiquer une étincelle de
vie qui opére en lui.le miracle d'une ré-
surrection partielle.

Le troifiéme groupe eft celui des ins-
truments de matiére inanimée, telle que
le cuivre, le laiton, l'acier... A cela prés -

de quelques notes du cor, ils ont des ac-

cents sauvages qui vont parfois jufqu’a
la brutalité. Leur énergie tourne facile-
ment a la colére, & nous voulons dire
cette colére des chofes qui a nom oura-
gan, cataclyfme, chaos; car rien d’hu-
main ne vibre en eux. — Le piano lui-
méme appartient a cette catégorie infé-
rieure : il eft de métal; & s’il parvient a
diffimuler son humble origine, c’eft grace
4 un mécanifme auxiliaire qui lui per-
met de faire entendre plufieurs notes a
la fois, ainfi de donner le change & d’¢-
blouir par le preftige de I'harmonie.
Mais en le dépouillant de cet avantage
purement occafionnel, effayez d’en tirer
une simple mélodie non accompagnée,
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comme vous feriez du cornet a piftons
par exemple, vous sentirez alors tout ce
qu’il a d'impuiffant & d’inerte.

En réfumé, notre théorie de la claffi-
fication des inftruments de mufique
tient tout entiére dans cet énoncé : le
pouvoir expreflif d'un inftrument eft en
raifon directe de la supériorité du régne
de la nature auquel sa subftance a été
empruntée.

-






JOUER. — Exprime l'a@ion du
virtuofe exécutant un morceau de mu-
fique sur son inftrument... Or, sentant
que, de par 'ordre alphabétique, ce mot
ne tarderait pas a sortir a son tour, &
qu'il nous faudrait le commenter, nous

~ avons couru aux renfeignements chez le
célébre violonifte X***,

Notre intention n'était point d'ap-
prendre le violon. Dailleurs il n’en était
plus temps. Déja nous touchions au cha-
pitre Infiruments, qui précéde celui-ci,
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& c’elit été procéder comme ces impru-
dents qui prennent leur premiére lecon
d’armes une heure avant de se battre.
Non; il s’agiffait d’extirper une confi-
dence a l'artifte fameux, de savoir s'il
poflédait un secret pour faire pafler
toute son ame dans son archet; sl s’ad-
miniftrait un philtre au moment voulu;
~s'il se faisait magnétifer ou hypnotifer,
ou éleCtrifer; en un mot, s'il avait une
martingale?...

Il avait une martingale! & il voulut
~ bien nous la révéler en tenant 4 peu
pres ce langage :

« J'entre en scéne & je salue. Le pp-
blic daigne manifefter qu’a mon afpect
un courant de plaifir I'a traverfé. Puis je
vérifie une derniére fois I'accord de mon
inftrument. Enfin le chef d'orcheftre
frappe trois petits coups de son baton
sur n'importe quoi de sec, ce qui veut
dire: « Attention!... » C'eft pendant cette
pantomime préalable que je fais choix



d’une des cinq cents tétes de femmes qui
me regardent. Et je m'impofe d’en tom-
ber immédiatement amoureux; & je me
jure, en faifant les serments les plus ter-
ribles, de lui étre fidéle une bonne demi-
heure pour le moins... Parbleu! je ne
me géne guére, & d’emblée je jette mon
dévolu sur la plus belle. Généralement
j'exige qu'elle soit blonde, & moins que
mon caprice ne la préfére brune. Il faut
encore qu'elle ne soit ni trop ceci, ni
trop cela; bref, je la veux bien équili-
brée. Quant a I'expreffion de la figure, je
m’arrange pour l'affortir au caratére du
morceau que je vais jouer... Les dmes
simples s’imaginent que jexécute un
solo, tandis que je fais ma partie dans un
duo incandefcent. Car c’eft pour elle que
je me mets en dépenfe de fluide, c’eft
vers elle (point de mire charmant!) que
je projette le million de notes bra-
lantes contenues dans mon inftrument.
C'eft encore a elle que j’adrefle de pres-

10
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santes déclarations en cette langue des
oifeaux appropriée aux befoins de
I'homme sous le nom de mélodie!...
Et la pauvrette ne se doute guére du
role que je lui impofe. Elle eft comme
un mijroir inconfcient devant lequel je
me cherche & je m'interroge. Pourtant
il eft rare qu'avant mon fortiffimo final,
je ne la voie éprouver quelque embar-
ras & fléchir sous mon étreinte magné-
tique. Il semble que des lévres invifibles
chuchotent a son oreille des mots d'un
idiome inconnu. Elle se défend d’abord,
mais pour céder bientdt, vaincue par le
charme de mon archet. Une sorte d'in-
quiétude vague la galope & se trahit par
des soubrefauts nerveux. Miracle! elle
a treffailli... Alors je deviens beau dans
la vi¢toire; je m’'échauffe, j'éclate, je
vois rouge; & tout ce feu dont je suis
envahi se communique a la foule, qui
frémit a son tour & crie de joiel...
Voila, mon cher ami, le ftratagéme qui
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=

m’a réuffi plus d'une fois & auquel je
dois peut-étre cette éloquence paflionnée
qu'on veut bien préter & mon archet.
Jen livre le secret & qui saura en pro-
fiter. » ‘

Jeunes virtuofes, méditez.

Et vous, mefdames, maintenant que
vous voila prévenues, réfugiez-vous, si
bon vous semble, derriére votre éven-
tail; ou bien, I'amour de la mufique
I'emportant, payez de votre perfonne,
& montrez-vous a vifage découvert.
Voyez & jugez la manceuvre que vous
devez exécuter... On s’en fie a votre
{tratégie.






KARAKLAUSITHYRON. — Ce
nom, qui semble inventé pour le plaifir
de taquiner, défignait dans la langue
grecque la sérénade qu’un amant chante
devant la maifon de sa maitreffe. Ainfi
Almaviva débite un Karaklaufithyron a
Rofine, & don Juan un autre Karaklau-
sithyron & la camérifte d’Elvire, ce qu'i-
gnoraient certainement quantité d’hon-
nétes gens, sans compter Almaviva &
don Juan. .

Convenons-en ; il eft affez miraculeux

10.
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que nous ayons pu mettre la main sur
un mot commencant par la lettre K, &
dont le sens contint a la fois une idée
de mufique & une idée d’amour. Ceft
une péche miraculeufe que nous avons
faite dans les grands dictionnaires, ot le.
chapitre K eft toujours peu fourni. Car
ces maniéres rauques d’appeler les cho-
ses ne sont point dans le génie de la
langue francaife, si euphonique, quoi
qu’on en ait dit.

Notre intention ne saurait étre de trai-
ter du mérite comparé des langues dans
leur rapport avec la mufique (sujet
grave, qui appelle le majeftueux in-oc-
tayo des revues). Encore, nous permet-
tra-t-on une simple remarque : Entre
autres richefles, la langue francaife pos-
sede I'E muet, c’eft-a-dire un son doux,
une voyelle a sourdine, dont il n'eft d’é-
quivalent dans aucun idiome.

Cet E muet pourtant a caufé bien des
coléres & a fait répandre des flots -
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d’encre sur le papier. Voyez, par exem-
ple, de quelle fagon (plus plaifante que
concluante ) Caftil-Blaze traite la plus
timide des voyelles. 1l veut peindre I'em-
barras ou elle met 'écrivain, le poéte
surtout, qui fait de vains efforts pour ne
pas la rencontrer sous sa plume, & il
dit : « La danfe des E muets reffemble
a la danfe des ceufs, ou la ballerine gi-
gote, piétine, tripudie en frappant le
parquet a coté des ceufs, qu'on y voit
répandus a intervalles étroits. Si elle
appuie son pied sur un ceuf, il s’écrafe.
Adieu le ballet comique! Le public ré-
volté va siffler sans piti¢ la danfeufe ma-
ladroite. Que d’'ceufs sont écrafés dans
nos opéras! Quelle omelette infame &
grotefque d’E muets, anéantis ou changés
en EU, pour doter ces voyelles sourdes
& muettes d'une confiftance, d'une so- -
norité monftrueufe que I'oreilleréprouve!
Et notre public, encore ignorant & ruftre,
ne siffle pas; il avale placidement... » -
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Voltaire, qui se connaiffait auffi en
langue francaife, a pourtant qualifié
« d’heureufes » les définences en E muet;
heureufes en ce qu'elles laiffent dans
l'oreille « un son qui subfifte encore
aprés le mot prononcé, comme un cla-
vecin qui réfonne quand les doigts ne
frappent plus les touches ».

L’E muet eft, en effet, le charme so-
nore de certains vocables, auxquels il
préte des effets de clair-obfcur. Le mot
sérénade, par exemple, qui eft une ca-
refle pour l'oreille, égale en suavité la
~ chofe qu'il défigne, cet hymne d’amour
chanté la nuit sous une fenétre. Ne le
préférez-vous pas, linguifte chauvin, au
serenata des Italiens, au stdndchen des
Allemands, & a ce sauvage karaklau-
Jithyron des Grecs?...

Mais, s'il vous plait, par quelle pente
bizarre avons-nous pu gliffer de la ques-
tion K dans la queftion E?

L2
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LA — Quelques expreffions & ma-
niéres de dire sont paffées de la langue
spéciale aux arts, dans le langage vul-
gaire, & réciproquement. C’eftunéchange
qui se fait tous les jours, en vertu & par
la voie de certaines analogies impor-
tantes & bien définir. ’

Ainfi, pour rendre d’une fagon saifis-
sante ce qu'il peut y avoir de parfait
dans l'accord de sentiments de deux
perfonnes, on dit « qu'elles se sont
donné le la, qu'elles se sont mifes au
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méme diapafon... »; car, en ce sens, la
& diapafon sont synonymes. S'il s’agit
de deux époux, la métaphore prend la
signification la plus tendre & fait sauter
le coeur a I'idée d'un monde enchanté
jui tiendrait dans I'efpace d’un nid.

Qu'eft-ce donc que ce diapafon, que
ce la modéle, dont tant de gens parlent,
qui ne s’en font peut-étre pas une idée
bien nette ?... _

Le diapafon eft la convention par la-
quelle on s'engage a attribuer le nom
d’une certaine note de la gamme a un
certain son pris sur 'échelle muficale.

On comprend que les variations as-
cendantes ou defcendantes de cette note-
type agiffent directement sur tout le sys-
téme des sons muficaux. Ainfi, suivant
qu'on donnera la dénomination de la,
par exemple, & un son plus ou moins
aigu, les autres termes, si, do, re, etc.,
se trouveront repréfenter aufli des sons
d'une acuité plus ou moins grande. En
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d’autres termes, les notes de toute gamme
se trouvant liées entre elles par des in-
tervalles déterminés, on ne peut en dé-
placer une quelconque sans déplacer
aufli les autres, dans le méme sens & de
la méme quantité.

Eft-ce que, quand vous avancez votre
pendule & que, par exemple, vous lui
faites sonner midi un quart d’heure plus
tot, vous n'avancez pas d’autant toutes
les autres heures qu’elle doit marquer?

Une autre comparaifon, prife auffi
dans 'ordre des chofes matérielles, aché-
vera de démontrer la connexité qui unit .
les divers degrés de la gamme. Suppo-
sons une échelle de macon accrochée
verticalement & un mur par I'un quel-
conque de ses barreaux. A mefure que
nous porterons ce barreau sur un point
plus élevé du mur, I'échelle tout entiére
s’élevera d'autant. Et c’eft précifément
ce qui arrive a I'échelle sonore lorsque
le la, qui eft en quelque sorte le barreau
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choifi pour l'accrocher, se trouve porté
plus ou moins haut, ou en d'autres
‘termes repréfente un son plus ou moins
aigu.

Sachez bien pourtant que le /a n’aici
qu'une importance conventionnelle, &
toute autre note (I'uf, par exemple, que
les facteurs d’orgues ont adopté) aurait
pu servir de point de repére.

Mais voici la caufe de cette préfé-
rence.

Vers l'année 1700, la société des
« Vingt-quatre violons de la chambre du
roi », qui repréfentait alors la mufique
inflrumentale dans son expreffion la plus
parfaite, sentit la premiére le befoin de
fixer un diapafon. Oril se trouvait que
le la-d-vide des violons correfpondait
a peu pres a la note donnée par le bour-
don de Notre-Dame (en ayant égard,
bien entendu, a un intervalle de plufieurs
oftaves). Cette coincidence était une vé-
ritable bonne fortune. On avait ainfi a
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portée facile un son fixe, ou du moins a
peine variable par suite des influences
de la température atmofphérique, & on
convint de I'adopter comme mefure-éta-
lon. _ ‘
Voila comment le diapafon, d’arbi-
traire qu'il était, devint tout a coup
abfolu, obligatoire, unique en un mot,
par suite d’'une convention ingénieufe.
Pour en propager le bienfait, on in-
venta un inftrument portatif qui s'appela
aufii diapafon, parce qu'il servit a le ré-
gler. Ce petit outil, d'une extréme sim-
plicité, se compofe, comme on sait, de
deux lames métalliques qui, mifes en
état de vibration, donnent le /a du mé-
dium de la voix de femme. ,
Et maintenant, ceci n’eft point un vain
jeu de mots, la bonne entente qui régne
dans un ménage réfulte de 'obéiffance
4 un méme diapafon moral, comme la
bonne harmonie en mufique de I'unité de
diapafon sonore... De toute facon, mes-

1
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sieurs & mefdames, tichez de vous a¢-
corder!

LAl — Cétait le nom d'une efpéce
de poéme qui se chantait communément
vers la fin du douziéme siécle, & dont
le sujet roulait d’ordinaire sur les peines
de I'amour.

Les lais de Gauthier de Coincy & de
Triftan ont été juftement célébres.

LOURE. — Sorte de mufette qui fut
en ufage au moyen 4ge & jufque vers le

seiziéme siécle; témoins ces deux vers
de Ronfard :

Et moi j'ai perdu ma loure toute entiére
Que Pernet déroba dedans ma panetiére.

On appelait aufli du méme nom les
airs qui convenaient & cet inftrument (le
plus souvent des airs a danfer, notés a
six-quatre, & dont le mouvement était
aflfez lent). Aujourd’hui, que la loure
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n’eft plus cultivée, le verbe « lourer » eft
refté au vocabulaire des muficiens qui,
dans le méme sens, difent encore « jouer
loure ». Ainfi, voila un mot qui, aprés
avoir été deux fois subftantif, s’eft trans-
formé en verbe, puis en adverbe.
Placée en téte d’'un morceau de mu-
fique, I'indication loure eft une des plus
précifes par lefquelles le compofiteur
puiffe communiquer ses intentions a
I'exécutant. Loure n'a point de syno-
nyme. Il dit nettement que le virtuofe
devra « nourrir les sons avec douceur
& marquer la premiére note de chaque
temps plus senfiblement que la se-
conde »; autrement imiter les pulfations
d'une cornemufe dont la poche eft bouf-
fie 4 point, & le tout avec cette gréce
balourde, cette gentilleffe maladroite
qu'un payfan peut déployer a vouloir
faire le galant. Car il ne faut pas oublier
que loure implique I'idée de rufticité.
Pour le cas ol nous n'aurions pas en:
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core tiré au clair le sens trés-particulier
& trés-intéreflant de notre mot, voici
une page de M. Alphonfe Karr, qui nous
viendrait en aide :

« On connait la fagcon dont les payfans
entendent 'amour, — dit I'auteur des
Guépes. — Des coups de coude, des
tapes bien appliquées, toutes sortes
de niches brutales sont pour eux les
premiéres expreflions d'une véritable
flamme. Mais la plupart des filles des
champs savent que ce n'eft qu'un pré-
lude.

« Je rencontre, 'autre jour, une petite
fille & la mine éveillée ; elle avait le teint
animé.

« Je lui demande d'ou elle vient.

« — Eh! des bois, donc!

« — Et qu'allais-tu faire au bois?

« — J'étais avec mon amoureux, donc!

« — Et qu'eft-ce que tu faifais au bois
« avec ton amoureux ?
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« — Eh! vous le I'savais ben!

(Je me sentis un peu embarraflé, ef-

frayé méme de la précocité de la ber-
gére.)

[(

« — Non, vraiment, je ne le sais pas.
« — Vous riais; j'vous dis q’vous I'sa-
vais bien.

« — Je t’aflure que non!

« — Vous voulais m’faire croire qu'-
vous n’savais point c’'qu’une fille va
fare au bois avec son amoureux?

« — Peut-étre les autres, mais toi?

« — Moi comme les aut’donc!

« — Enfin, que faifais-tu?

« — Vous I'savais ben, que j'vous dis.
« — Eh! non.

« — Eh ben! j’nous j'tions d'la terre,

« donc! »

Voila qui eft une véritable loure en

profe; & ceft ainfi qu'il faudrait étique-
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ter cette idylle si I'ufage était de fixer a
'avance & par un mot I'efprit d’'un mor-
ceau de littérature, comme on 1nd1que
le ftyle d’'une page de mufique.

%@ ((» %



EEEREEE

M

MADRIGAL. — Les étymologiftes
daignent parfois nous donner la comé-
die... Ainfi, voild Ménage, & avec lui le
P. Labbé, qui veulent que Madrigal
vienne du grec mandra, signifiant berge-
rie. ,

Mais d'autres savants pour houfpiller
les premiers, le font dériver de I'efpagnol
madrug (se lever matin) « parce que
les amants avaient coutume de chanter
des madrigaux de grand matin sous les
fenétres de leurs maitreffes ».
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D’autres penfent que madrigal « vient
de Madrid, parce que cette poéfie chan-
tée était en vogue du temps que Fran-
¢ois I était prifonnier a Madrid ».

Nous ne sommes pas au bout, &
voila Huet, le célebre évéque d’Avran-
ches, qui va apporter sa note dans ce
petit concert cacophonique : « Les con-
tadours, dit-il, les jongleurs & les mu-
sars coururent la France du temps de
" Hugues Capet, débitant leurs ballades,
aubades & martegalles, que I'on a ridi-
culement appelées martingalles, & d’ou,
selon ma conjecture, s’eft formé le mot
de madrigal, terme dont 'origine a été
aujourd’hui plus inconnue que celle du
Nil. Et les martegales & madrigaux ont
pris leur nom des Martegaux, peuples
montagnards de Provence. »

Rébus a déchiffrer!

Mais ne nous attardons pas plus long-
temps dans cette Babel pleine de confu-
fion & de bruit....... .. Le madrigal qui
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Refpirait la douceur, la tendreffe & 'amour

était une pi¢ce de vers deftinés a la mu-
fique & renfermant toujours une penfée
ingénieufe. En voici un exemple tiré de
Clément Marot :

Amour trouva celle qui m’eft amére

(Etj’y étais;j’en sais bien mieux le compte).

— Bonjour, di¢t-il, bonjour, Vénus, ma mére...
Puis, tout a coup, il veoit qu’il se mefcompte,
Dont la couleur au vifage lui monte,

D’avoir failli, honteux Dieu sait combien!

— Non, non, Amour, lui dis-je, n’ayez honte,
Plus cler voyans que vous s’y trompent bien.

- C'eft vers la seconde moitié du sei-
ziéme siécle que le madrigal a joui de
son plus haut degré de faveur. Il a ainfi
sa place hiftorique a cette époque inter-
médiaire qui a précédé celle de la mu-
fique théatrale & suivi celle de la grande
mufique religieufe.

Le madrigal s'écrivait a plufieurs par-
ties, & le ftyle en était trés-savant, trés-

I,
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orné, sinon trés-serré. Car les compofi
teurs qui le cultivaient en prenaient un”
peu a leur aife avec les formules confa-
crées du contre-point. Rien qu'un peu,
par exemple, car il ne faut pas oublier
que I'art de ces temps qui nous semblent
gothiques, était régi par la plus tyran-
nique des grammaires ; de telle sorte que
I'imagination, la veine mélodique, qui
devait plus tard rompre ses entraves &
se répandre en jets si magnifiques, était
encore tenue prifonniére sous le verrou
de la régle.

Il n’en eft pas moins vrai qu'on ufait
bien timidement des licences permifes
au madrigal;; ou plutdt, a les envifager a
diftance, il nous faut un ceil & une oreille
singuliérement exercés pour reconnaitre
ces manquements aux lois impofées par
la science officielle. Prenez les collec-
tions de madrigaux de Luca Marenzio,
de Pomponio Nenna ou du prince de
Venofa (que l'on trouve dans les biblio-
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théques publiques), vous croirez tenir
quelque livre de motets écrits dans le
ftyle le plus sévére de la grande époque
religieufe.

Tant il eft vrai que la mufique, qui fut
pendant tout le moyen age le privilége
prefque exclufif de I'Eglife, eut de la
peine a se sécularifer. Pour mieux dire,
la mufique d’alors dépendait moins d'une
certaine facon perfonnelle de penfer que
d'une certaine facon d’écrire, d’une or-
thographe sévérement impofée a tous
les compofiteurs. De la son uniformité.

Ainfi, le madrigal alors en faveur, la
chanfon, I'air de danfe méme, différaient
peu des cantiques religieux, la mélodie,
c'eft-a-dire 'expreflion par excellence, ne
s'étant pas encore dégagée de I'étreinte
du contre-point & affranchie des préceptes
étroits de la scolaftique. A la cour des
Valois, on « ballait » sur des airs trés-
voifins du Dies ire, & on difait : « Je.
vous aime, ma tant doulce mye... »

)
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~dans le mode de : Te Deum lauda-
mus...

Aujourd’hui, une révolution en sens
inverfe tendrait a s'accomplir. La mu-
fique profane déborderait dans la mu-
fique sacrée, & des refrains de théatre
feraient scandale dans le san¢tuaire. Ce
qui eft une confufion blamable !

MAITRE DE MUSIQUE. —Ici
tout ce que la mémoire du lefteur
pourra contenir de vieux ana sur le
maitre de mufique, abufant du pouvoir
séducteur de la mélodie pour fafciner
sa jeune éleve & fuir avec elle vers ce
21° arrondiffement de Paris, qui eft la
prifon pour dettes des banqueroutiers
du mariage.

MENUET. — Le menuet était une
danfe paifible & cérémonieufe qui devait
périr avec I'ancienne société & ne pou-
vait trouver place dans la nouvelle. La
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galanterie, comme on I'entendait autre-
fois, cette fagcon d’amour contenu par
le refpet en faifait le fond, en était I'es-
prit & la signification. Mufique & pas
(d’ailleurs admirablement accordés) ten-
daient dans le menuet a I'expreffion d'un
sentiment tendre & a la fois retenu. Pour
qui sait déchiffrer le grimoire des allé-
gories, il y avait dans cet enfemble de
pofes alanguies & de soubrefauts co-
quets I'équivalent d’une déclaration d’a-
mour faite dans un langage mufqué. En
comparaifon de quoi nos polkas & nos
valfes convulfives semblent des propofi-
tions malféantes.

Nos grands-péres savaient, en dan-
sant, tourner autour de nos grands’-
méres, ne les toucher que du bout des
doigts, & aflaifonner ce manége galant
de sourires dont les violons marquaient
la cadence. (Le diable n'y perdait rien.)
Nous, plus pratiques ou plus impétueux,
nous allons au fait, & saififfons nos dan-
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seufes par la taille, dans des attitudes de
M¢éphiftophélés raviffeur. Car, & cela
était fatal, I'impatience étant la maladie
du siécle, il a fallu que ses symptdmes
se retrouvaflent jufque dans l'exercice
de nos plaifirs... Le menuet était la
danfe de gens qui avaient le temps de
s’amufer.

« Que de chofes dans un menuet ! »
Cette exclamation, que l'on a prétée a
Gaétan Veftris, a été pouflée en réalité
par don Juan d’Autriche, lorsqu'il vint
tout exprés de Bruxelles 4 Paris pour
voir danfer Marguerite de Valois... Que
de chofes, en effet, pour nous encore,
quand l'orcheftre attaque un menuet de
Mozart ou d’'Haydn ! Tout un monde
évanoui qui se ranime pour un irftant
& apparait a travers les voiles de I'illu-,
sion ! .

Et maintenant voulez-vous que nous
dreffions I'inventaire des anciennes dan-
ses francaifes qui, ainfi que le menuet,
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ont cédé le pas aux valfes & aux polkas
modernes?...

C’étaient :

La Payane, qui se danfait avec 'épée
& le manteau. A un moment donné, on
appuyait la main sur la garde de I'épée;
alors le fourreau faifant la bafcule rele-
vait le manteau qui ofcillait avec grace,
comme la queue d'un paon qui fait la
roue. Papane (ainfi que le verbe se pa-
vaner) vient, en effet, du latin pavo, qui
signifie paon,

La Bourrée, a deux temps, & sur un
air affez lent. ,

La Boccane, inventée par le signor
Boccano, maitre a danfer de la reine
Anne d’Autriche.

La Chaconne,trés-rhythmée sur un air
a trois temps.

La Courante, a trois temps aufli, &
d'une allure grave, en dépit de son
nom.
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La Gigue, a 6/8, & qui exigeait beau-
coup d’agilité.

Le Trihori, qu'Eutrapel, dans ses
contes, qualifie de « trois fois plus ma-
giftral & gaillard que nulle autre... en
sorte que la force de sa parole & sa grace
y reflent prins & englués pour demeu-
rer un vrai raviffement d'efprit, soit a
joie, soit & pitié. » .

La Gayotte, dérivée du menuet, &
dans laquelle (au temps jadis) le danfeur
embraflait sa danfeufe en lui offrant un
bouquet.

Le Branle & ses diverfes variétés (les
Layandiéres, les Ermites, les Sabotiers),
qui servaient a ouvrir le bal.

Les Tricotets, danfe favorite de
Henri 1V, qui y introduifit méme un
certain trépignement de pieds en ma-
niére de conclufion au dernier couplet.

Le Rigaudon, trés-populaire en Pro-
vence surtout, ou il fut inventé par un
sieur Rigaud qui lui a laiflé son nom.
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La Farandole, pratiquée par les Pro-
vencaux & les Bourguignons.

Le Pamperqué, danfe bayonnaife qui
s’exécutait au son des fifres & des tam-
bours. '

Il y avait encore I' A llemande, I’Ecos-
saife, la Romanefca, la Sarabande, la
Contre-Danfe, etc., importées de divers
pays en France, & devenues francaifes
par acclimatation.

Puis (& nous citons au hafard parmi
les danfes ruftiques) les Olivettes,la Mu-
sette, la Villanelle, le Traquenard, la
Ronde, etc.

L’'ufage de toutes ces danfes eft a
peu prés perdu. Mais ne pourrait-on
pas en remettre quelques-unes a la
mode? C’eft une queftion que nous po-
sons aux fanatiques de la polka.

MEZZO-FORTE. — Voir ForTE.

MODES. — Il y a deux modes dans
la mufique profane, & on en compte
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huit dans le plain-chant. Soit autant de
maniéres de conftruire la gamme, ou, si
vous l'aimez mieux, de difpofer les in-
tervalles qui séparent ses degrés les uns
des autres.

Laiffons de cb6té le plain-chant, &
cherchons enfemble & nous rendre un
compte exact de ce qu'on entend par un
mode. Chacun de nous, sans étre un
grand virtuofe, peut promener son doigt
sur les touches blanches d'un piano &
obtenir la gamme :

Do|..|ré|..\mi|.| fa..|sol|..|la]..|si].|do.

Il ne faut pas non plus avoir.'oreille
trés-exercée pour s’apercevoir que ces
huit notes ne sont pas également diftantes
les unes des autres : entre le mi & le fa,
entre le si & le do, il n’y a qu'un demi-
ton de différence, soit la moitié de I'in-
tervalle qui sépare les autres degrés
(diftintions que nous avons cherché a
établir typographiquement par un point
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pour un demi-ton, & deux points pour
un ton). Nous avons ainfi une gamme
du mode majeur. Et toute mélodie qui
empruntera ses notes a ladite gamme ou
a toute autre conftruite sur le méme
modéle, aura le caraltére majeur.

Reprenons notre gamme par le com-
mencement, avec cette particularité que
nous allons baiffer d'un demi-ton le troi-
sieme degré, c’eft-a-dire faire defcendre
d’autant le mi vers le ré, autrement en-
core affeter le mi d'un bémol. Nous ob-
tiendrons ainfi cette gamme du mode
mineur :

Do)..|ré|.|m®|..| fa]..|sol|..|la]..|si].|do.

Toute mélodie aufli qui fera entendre
une succeflion de notes empruntées a
cette gamme aura le caractére mineur.

La différence entre ces deux syftémes
parait bien minime au premier abord;
elle n'en eft pas moins immenfe si nous
nous placons au point de vue de 'ex-
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preflion & du sentiment. S'il s'agit d’a-
mour (& ce théme revient souvent en
mufique), le mode majeur exprime, le
plus généralement, 'amour vainqueur,
tandis que le mode mineur, plus mélan-
colique, traduit les triftefles de I'amour
contrarié. Et pour opérer une telle ré-
volution, il ne faut que déplacer d’un
simple demi-ton la troifiéme note de la
gamme.

Il y a sous ce phénoméne, d'une cons-
tatation d'ailleurs facile, un myftére
phyfiologique qu’'aucune philofophie n'a
encore pu pénétrer.

MUSES. — Les anciens ne s’y sont
pas trompés; ils ont attribué le sexe fé-
minin aux Mufes, qui font les divinités
infpiratrices des arts.

Ingres, en peignant le portrait de Ché-
rubini, a eu la hardieffe de placer a c6té
de I'image du maitre une Mufe a l'air
sévére & dont tous les traits reflétent le
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sévére génie de 'auteur de Médée & de
la MefJe du Sacre.

Loin de nous la préfomption de conti-
nuer I'ceuvre du peintre. Cependant es-
sayons quelques pochades & I'encre. La
figure des compofiteurs contemporains
y apparaitrait efcortée de la mufe dont
les traits phyfiques exprimeraient le gé-
nie particulier de chacun d’eux, en en
réfumant les diverfes faces.

Par exemple :

La Mufe de Roffini... La beauté cé-
lefte qui éclate en elle n’eft peut-étre que
I'addition radieufe de toutes les beautés
terreftres; phénoméne comparable a
celui des couleurs du prifme qui, mélées
en harmonieufes proportions, donnent
un blanc immaculé. Par un effort d'ima-
gination, totalifez le lyrifme de Pindare,
le sourire de Voltaire, la verve de Beau-
marchais, la sant¢ de Gargantua, la
fougue de Rouget de Lisle... & vous au-
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rez la déefle infpiratrice de Roflini, la
mufe de toutes les éloquences qui a su,
changeant de voix, chanter tour a tour la
Suifle affranchie de Gesler par Guillaume
Tell, & Rofine délivrée de Bartholo par
le Barbier de Séville.

La Mufe de M. Verdi... Une sorte de
géante qui étonne par la vigueur infolite
de son biceps, une mufe-amazone qui,
depuis tant6t vingt ans, marche a la con-
quéte du monde dilettante en boufculant
sur son paffage les mufes & tempéra-
ment miévre. En un mot, une domina-
trice a qui il faut céder de bonne grace,
sans quoi elle ferait vibrer I'air sous
d'immenfes clameurs & vous envelop-
perait d'une atmofphere sonore a dérou-
ter vos sens & votre raifon, Car telle eft
la chaleur du sang qui bouillonne en
elle, que jufqu’au mot « je vous aime! »
elle dit tout avec une véhémence & une
impétuofité fiévreufes. (Les lionnes ru-
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. giffent dans toutes les circonftances ou
les chattes ne peuvent que miauler.)

.La Mufe de M. Félicien Dayid... Une
ombre heureufe defcendue du paradis
mufulman sur un nuage parfumé a la
rofe. Ses yeux ont I'éclat du Saphir; son
teint a les lueurfs iriées de la Perle du
Bréfil ; toute sa perfonne refpire la vo-
luptueufe langueur de Lalla-Rouck. Si
I'on savait en quel Eden habite cette en-
chantereflfe, comme on partirait, nou-
veau Chriftophe Colomb, pour conqué-
rir un pays si doux, fat-il situé au fond
du Défert, ou sous les grottes funébres
d’'Herculanum!

La Mufe de M. Auber... Jeune, pim-
pante, frmgante, sautillante, frétillante,
alerte, souple, vive, dégagée, subtile,
éveillée, remuante, lefte, fleurie, dégour-
die, souriante, évaporée, malicieufe
efpiégle, réjouie, madrée, futée... De
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gréce, leCteur, vous qui avez de I'empire
sur nous, arrétez ce flux d’adjetifs! Au
secours! Fermez les éclufes de notre
dictionnaire des synonymes! Tachez
plutét de nous souffler le mot qui quali-
fierait en une fois la mufe de M. Auber.
... Vous plaitil que nous la traitions de
« Parifienne » tout court, en confervant
a ce vocable son sens le plus exquis?

La Mufe de M. Offenbach... La fée
turbulente des carnavals parifiens, la
grande prétrefle des saturnales noc-
turnes, la bacchante dépeignée dont la
chevelure pend a minuit a la fenétre des
cabinets particuliers! Vites-vous jamais
plus beau délire?... Ecoutez ses chan-
sons dont le refrain se fiche dans votre
tympan & y laiffe sa marque, comme la
morfure d'un perce-oreille. Laiffez-vous
auffi étourdir au tourbillon de sa danfe.
Sa danfe! une réfutation brutale de
toutes les lois de 'anatomie! Et, en ef-
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fet, si vous ne l'avez vue se tordre en
faifant « cavalier seul », vous n’aurez pas
idée du degré de diflocation dont le
corps humain eft sufceptible. Ces deux
appendices charnus qui tournent, tour-
nent, tournent, sont des bras! Cet appa-
reil double dont elle broie le plancher
conftitue une paire de jambes; vous en
jugerez vous-méme si, d’aventure ou par
I'effet d'une cabriole hardie, les drape-
ries qui les couvrent mal s’envolent a un
meétre du sol... Et toute cette chair en-
fievrée de plaifir bondit en cadence sur
'air d’un tralala frénétique, & avec des
cris de mardi-gras a reffufciter Mufard
perel...

12
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NOCTURNE. — Au temps de Boyel-
dieu, de Dalvimare & de Blangini, le
noturne était un des plus heureux dé-
rivés de la romance. On ne le chante
plus guére; mais il a été particuliérement
cultivé pendant les quarante premiéres
années de ce siécle. C'était une piéce de
mufique le plus souvent 3 deux voix, &
ou étaient célébrés le charme de I'amour
& celui de la nuit. Formule générale :
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« Ah! que I'amour eft agréable, une fois
le soleil couché! »

NOMION. — Chanfon d'amour
chez les Grecs.

« Trois chofes, — dit Laborde dans
son EfJai sur la Mufique, — trois chofes
invitent a chanter selon Théophrafte : la
peine, la joie & I'enthoufiafme. Or I'a-
mour renferme les peines les plus cui-
santes, les joies les plus vives, les trans-
ports les plus violents. Il faut donc que
cette paffion, qui réunit les trois prin-
cipes du goat du chant, soit la plus pro-
pre de toutes a infpirer les chanteurs. »

Les chanfons des amants grecs étaient
de trois efpéces : celles des hommes
s'appelaient Nomion; celles des fem-
mes Calyce; celles des jeunes filles
Harpalyce. « Athénée raconte que la
chanteufe Eriphanis, aimant le chaffeur
Menalque, allait auffi a la chafle & cou-
rait comme lui avec ardeur les bétes fé-
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roces. Elle parcourait les endroits des
montagnes les plus hériffés d’épines. Les
peines de cette malheureufe amante ins-
piraient la compaflion. C'eft a ce sujet
qu'elle fit & qu'elle chanta la chanfon
appelée nomion. »

Il semblerait donc que le nomion des
Grecs n'était pas sans rapport avec ce
que nous appelons romance, dans l'ac-
ception pleureufe du mot.

Ry
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OCTAVE. — Quand un mari ap-
pelle sa femme « ma moitié », il emploie
un qualificatif bourgeois & démodé. Ce-
pendant cet homme dit plus vrai qu'il ne
penfe; sans y prendre garde, il fait a la
fois allufion & un phénomeéne d’acous-
tique & a un fait phyfiologique. Ce sur
quoi il convient de donner quelques
éclairciflements.

Avez-vousun violon? A défaut de vio-
lon, voulez-vous prendre la peine d’atta-
cher une corde a deux points fixes & de



212 O&aye

la tendre de facon que, mife en vibra-
tion, elle rende un son appréciable? Ce
son, nous lui donnerons le nom que vous
voudrez ; appelons-le sol/, par exemple :
« Sol, sol, sol... » vous I'entendez dis-
tintement. Bien! veuillez maintenant
divifer la corde en deux parties égales,
en placant votre doigt a son point mé-
diant & l'appuyant jufqu’a la rencontre
d’'un corps dur. Chacune des moitiés de
la corde donnera encore un sol, mais
ce sol sera a 'oftave aigué de celui
que faifait entendre la corde tout en-
tiére.

Ainfi voila deux notes qui, bien que
confidérées comme étant a I'unifion, se
trouvent 4 l'intervalle d'une octave parce
qu'elles émanent de deux inftruments
matériels dont I'un eft 1a moitié de l'autre
(proportion qu'un mathématicien expri-
merait de la fagon suivante :

soL':sol" :: 2 : I...
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Pardon, pour cette parenthéfe pédante,
mais nécessaire!) ’

Or il se trouve que juftement les
notes vocales données par la femme sont
a I'o&tave aigué de celles de I'homme.

La rencontre eft au moins singuliére :
ces deux étres qui, par un signe exté-
rieur, semblent révéler le rapport géo-
métrique qu'une loi myftérieufe aurait
établi entre eux!

- ORGUE EXPRESSIF. — Les an-
ciennes orgues étaient conftruites de
telle facon que leurs touches parlaient
ou ne parlaient pas, autrement que le
son qu'elles ‘donnaient était toujours
le méme sans jamais étre affeté des
nuances d’intenfité dont la série s’étend
du pianiffimo au fortiffimo, en paflant
par le megzo-forte. C'était la placidité
sonore dans ce qu'elle a de parfait & on
peut dire de religieux.

En effet, la mufique d'églife, sous
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peine de perdre son caratére propre,
doit refter simple, uniforme, monotone
s'll le faut, puifque 'amour de Dieu
qu’elle chante eft la plus sereine des
paffions. La mufique mondaine, au con-
traire, s'infpire d'un amour plus tempé-
tueux dont elle a pour but de refléter
_ les mouvants tableaux. De la ces suc-
ceflions de notes intenfes & de notes
douces, de périodes furieufes & de pé-
riodes paifibles; de la tout ce mouve-
ment, toute cette vie symphonique ol
se retrouve un a un, & comme en écho,
chacun des battements du cceur humain.

Mais Sébaftien Erard eft venu, &, en
conftruifant pour Marie-Antoinette le
premier orgue expreflif, a porté atteinte
a ces utiles distin¢tions. Au moyen d’'un
mécanifme ingénieux, Erard avait mis
sous la main de I'organifte un inftru-
ment trés-senfible dont les sons s'en-
flaient ou diminuaient & volonté. Or
c’eft en cela qu'était le mal; car si l'in-
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vention de I'orgue exprefiif eft une ccuvre
de génie au point de vue induftriel, elle
n'en a pas moins rapproché indiment
I'art sacré de I'art profane, puifqu’elle a
prété au premier un moyen de séduction
qui appartient au second. (Voir ForTE.)

W, @
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PANTOMIME. — Voir : BaLLET.
PERDENDOSI. — Voir : AMOROSO.

PIANO. — M. Alphonfe Karr a dit:
« Les plaintes qui s'élévent contre les
pianos en sont arrivées a faire autant de
bruit que les pianos eux-mémes; de telle
sorte qu'il devient auffi urgent de faire
ceffer les plaintes que de faire taire les
pianos. »

Et pourtant le piano n’eft point mort,
13
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Loin de 1a, le piano profpére, le piano
triomphe; il envahit le monde, protégé
quil eft par les pianiftes. (Pardon,
M. de la Paliffe!)

Les pianiftes sont des gens heureux,
— bien qu'ils ne s’aiment pas entre eux,
comme les gueux de la chanfon. — On
les encenfe, on les confit dans le sucre
de la flatterie, on les coiffe de couronnes.
d’'or, on avance des piédeftaux sous
leurs semelles en guife de tabourets. Et
ce n'eft rien encore, leur plus bel apa-
nage eft de se promener par la ville, les
mains libres comme des rentiers, sans
étre obligés de trainer avec eux loutil
de leur profeffion... ce dont enragent
les virtuofes voués au cor ou au violon-
celle, engins peu portatifs !

Pour ces caufes, & pour d’autres, il y
a beaucoup de pianiftes, donc beaucoup
de pianos. L’abus eft flagrant, mais au-
cune police n'y peut.

Certains propriétaires d'immeubles a



Piano 219

Paris avaient bien imaginé d'interdire
I'ufage du piano a leurs locataires.
N'ayant d’autre souci peut-étre que la
dignité de l'art, ils avaient prévu le cas
probable d'un honnéte homme affailli de
quatre c6tés a la fois par quatre mu-
siques qui répugnent a entrer enfemble
dans la méme oreille.

En haut: une fantaifie brillante fil-
-trant au travers du plafond; — en bas,
une intolérable « valfe pour les petites
mains » ; — a gauche, un pot-pourri sur
des chanfons de café-concert; — a
droite, d’éternelles gammes afcendantes
~ & defcendantes, qui font réver d’échelles
doubles montées & defcendues avec ra-
pidité. -

Mais on a bient6t démontré a ces
propriétaires taquins que le mal venait
de ce que leurs maifons, prétendues dis-
tinttes les unes des autres, n’étaient en
réalité séparées que par des cloifons
illufoires, des cloifons en briques, en
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platre, en carton & autres matiéres faci-
lement perméables au son. S'il y a dans
l'air, & a Paris surtout, un perpétuel
clapotement de pianos, il faut s'en
prendre aux entrepreneurs de magon-
nerie... & aux femmes auffi.
Les femmes ont plus fait qu’'on ne le
croit pour la propagation du piano, qui
eft un inftrument d’'un toucher élégant.
S'il et fallu pour en jouer se tenir de-
bout, enfler les joues, contracter les
levres, agiter les bras avec force, la plus
coquette moitié du genre humain aurait
plutdt renoncé a la mufique.
Le piano, qui n’a pas un siécle d’exis-
tence, eft un parvenu arrivé par les
femmes.
_ Dans ces derniers temps la ftatiftique

a pourtant conftaté qu'il se fabriquait &
qu’on débitait moins de pianos qu'autre-
fois!... Dot vient ce diminuendo? Ne
croyez-vous pas que nous approchons
des temps prédits o1 'on n’achétera plus
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de pianos parce que chacun poflédera
le sien? Alors le malheur sera complet,
& la Gagette des Hopitaux doublera son
format pour enregiftrer les nombreux
cas de surdité qui réfulteront du chari-
vari univerfel...

Mais ceffons ce badinage & épar-
gnons d’inutiles plaifanteries a I'inftru-
ment qui, aprés tout, a tant fait pour la
vulgarifation de Beethoven, de Mozart,
de Roffini, de Weber! Le piano, c’eft la
‘gamme devenue uftenfile de ménage,
c’eft I'engin conducteur qui a amené la
mufique & domicile & en a fait quelque
chofe d'intime & de toutes les heures...
Non! ce qui eft a redouter, ce n'eft pas
un piano, mais plufieurs pianos enten-
dus a la fois, comme dans un concert -
donné ala Tour de Babel. (Voir InsTrU-
MENTS.)

PRIMA DONNA. — Le soprano
d’une troupe d'opéra, la cantatrice dont
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le role eft d’époufer le premier ténor sur
la fin de la repréfentation. Trés-généra-
lement c’eft la baffe qui a retardé cet
heureux dénotiment dont se défole le
baryton. Ainfi le veut une routine, ainfi
sont attribués les plus tendres sentiments
aux perfonnages du drame qui ont les
voix les plus aigués. Il eft bon de remar-
quer que les traités de phyfiologie ren-
verfent la proportion & accordent aux
sujets dont la voix eft grave une propen-
fion plus grande a I'amour. Meyerbeer,
qui était trés-savant, a-t-il voulu appuyer
de bonnes preuves ce principe, lorfque,
dans I'Etoile du Nord, il a fait chanter
par une baile le réle du tendre Peters ?

Puifque le mot eft italien, citons les
plus célebres prime donne qui ont illuftré
le Théatre-Italien de Paris:

1645, mademoifelle Bertolazzi; —
1752, mademoifelle Tonelli; — 1778,
madame Chiavacci; — 1789, madame
Baletti; — 1801, madame Strinafacchi;
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— 1803, madame Belloc-Giorgi; — 1807,
madame Barilli ; — 1813, madame Gras-
sini ;—1814, madame Mainvielle-Fodor;
— 1816, madame Catalani; — 1819,
madame Ronzi de Begnis; — 1821, ma-
dame Pafta; — 1823, mademoifelle
Naldi; — 1825, madame Malibran;
— 1827, madame Sontag ; — 1830, ma-
dame Meric-Lalande ; — 1832, made-
moifelle Giulia Grifi ; — 1837, madame
Perfiani; — 1845, mademoifelle Bram-
billa; — 1850, mademoifelle Cruvelli;
— 1851, mademoifelle Caroline Duprez;
— 1854, madame Frezzolini; — 1855,
madame Bofio; — 1855, madamePenco;
— 1863, mademoifelle A. Patti, etc...

I
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QUADRILLE. — Si on y réfléchis-
sait une bonne fois, rien n'eft groffier,
& tout enfemble beftial & niais, comme.
le quadrille que I'on danfe dans les sa-
lons. Cette foule compofée de gens qui
se heurtent pour faire en avant, puis en
arriére, quatre pas qu'ils n’ont point en-
vie de faire ! & cette mufique qui endor-
mirait par la monotonie de son rhythme,
n’était la violence de son bruit!... Ce-
pendant I'amour eft cenfé préfider a la

13.
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féte, & c'eft soi-difant en son honneur
& a son profit qu'elle se donne !

Pour comble de difgrace, 'orcheftre
vous ahurit le tympan des airs favoris
du baftringue. Ici & la-bas c’eft le méme
répertoire. Les filles & marier danfent
sur des rhythmes illuftrés par celles qui
ne se marieront jamais, par les filles
enfin, les filles tout court!

Il ne faut pas oublier que le quadrille
eft né de nos anciennes contre-danfes,
lefquelles nous avions prifes aux An-
glais, qui les appellent country-dance, -
c’eft-a-dire danfes de la contrée, danfes
ruftiques.
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ROMANCE. — Une hiftoire de la
romance (mais qui 'entreprendra?) se-
rait, & certains égards, une hiftoire des
meeurs dans les salons. Chapitre par cha-
pitre on y pourrait juger des viciffitudes
par ou eft paffée la galanterie chez les
« gens dumonde », & dans ce sens il n’eft
guére de miroir plus exact. Prenez,an'im-
porte quel moment de I’hiftoire, un jeune
homme & une jeune femme appartenant
a ce qu'on nomme « la bonne compa-
gnie » & comparez avec la poétique des
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romances du jour ce qu'il leur eft permis
de se dire sans manquer aux lois de la
civilité; vous serez frappé de retrouver
le méme fond d'idées revétues des mémes
mots.

Or ces lois de la civilité étant chan-
geantes comme une foule d’autres chofes
francaifes, les meilleures romances ne
jouiffent que d'une vogue paffagére. On
ne pourrait citer d’auffi éphémeére que
la mode dans la coupe des vétements.
Ainfi les romances de Monpou, & c’eft
trifte a dire, n'ont guére survécu aux
manches a gigot; celles de madame
Loifa Puget ont fait fureur du temps des
manches plates ; celles de Frédéric Bérat
ont été chantées jufqu’a I'invention des
manches pagodes.

Si vous voulez prendre une idée exaclte
du rapport qui peut exifter entre les
meeurs d’'une époque & le ftyle des ro-
mances alors en faveur, ouvrez les re-
cueils du siécle dernier : 'Effai sur la
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mufique, de Laborde; I'Anthologie fran-
caife, de Monet; les A-propos de so-
ciété, de Laujon; I’Amufement des Da-
mes, les Tendrefles bachiques, le Choix
lyrique & sentimental, etc..., vous res-
terez ébahi du dévergondage qui y régne.
Ces livres, d’ailleurs autorifés par Sa
Majefté Louis XV, le Bien-Aimé, sont
imprimés avec luxe, & n'ont aucun des
caraltéres de I'écrit clandeftin. La splen-
deur de leur exécution matérielle montre
bien, au contraire, qu'ils devaient trouver
place sur les tables de salon.

Il faut se reporter a lalégende du Parc-
aux-Cerfs, hanter par l'imagination les
petits appartements de Verfailles, évo-
quer le spectre rofe de madame du Barry
& des autres « favorites » pour concevoir
ces débauches poétiques & muficales
dont I'impudeur épouvante nos oreilles
modernes.

A vrai dire, les romances d'il y a cent
ans se reflemblent toutes, &, réunies en
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colle&ion, sont d’'une accablante mono-
tonie. Or il n’en pouvait étre autrement,
puifqu’elles ne chantent qu'un amour
tout matériel, un amour sans préam-
bules, & en quelque sorte réduit a son
expreffion la plus simple. L'hiftoire eft
toujours la méme; c’eft la bergére Sylvie
qui eft « affife sur la fougere » & que
vient trouver le berger Sylvandre « trop
libertin sur I'herbette ». Les chofes mar-
chent un train d'enfer ; & Sylvie, affail-
lie, pillée comme une boutique de bijou-
tier un jour d’émeute, ne tarde pas a se
rendre ; c’eft I'affaire de quatre couplets.

On peut citer cependant, mais a titre
d’exception, quelques romances d'il y a
cent ans, d’une allure moins gaillarde &
plus tendre; celle-ci, par exemple, qu'on
trouvera peut-étre jolie (& dont, pour le
dire en paffant, meffieurs les compo-
siteurs de mufique pourront s’infpirer,
si toute infpiration n’eft pas morte en
eux) :
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L'HIRONDELLE

Quand Phirondelle, .
A tire-d’aile

Vole & rappelle

Le doux printemps;

C’eft pour apprendre

A tout cceur tendre

Que pour se rendre

Il n’eft qu’un temps.

Quand du bel 4ge
Fille peu sage
Flétrit Pufage
Du doux plaifir,
Le lys s’efface;
L’éclat qui paffe
Laiffe la trace
Du repentir.

D’un cceur qui change,
Eft-il étrange
Qu’Amour se venge
Par des rigueurs?

Le temps améne
Soucis & peine,

Pour lors sa chaine
Neft plus de fleurs.
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Quand une belle,
Un peu cruelle,
Retient prés d’elle
L’amant chéri;
Cleft la tendrefle
Qui par sagefle
Pour la vieilleffe
Garde un mari.

Les romances gardent le ton pafto-
ral sous la Révolution; mais il eft a
remarquer que déja elles sont moins
graveleufes & trés-tournées a la réverie
sentimentale. Le gouvernement de la
Commune n’avait-il pas supprimé le
carnaval & mis la pudeur au rang des
vertus civiques? -

Sous 'Empire, comme le dit trés-bien
Scudo, la romance fut défrayée par « la
mythologie de la Table ronde, la cheva-
lerie, les croifades, la tourelle féodale &
la noble dame qui s’y mourait d’amour.
Les poémes épiques pullulaient; toute
la littérature de I'époque entra dans ce
mouvement rétrofpectif qui se combinait

.
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avec l'imitation de I'art antique des cos-
tumes grecs & romains. Ainfi on voyait,
dans les salons de cette époque, une
{femme, vétue comme une matrone du
_siécle d’Augufte, chanter une romance
qui peignait les regrets d’'un pieux che-
valier parti pour la Paleftine, ou bien les
adieux d'un troubadour a sa tendre mie.’ »
(Epoque de Plantade, de Boieldieu, de
Garat, de Dalvimare, de Blangini...)

La Reftauration ne change rien a la
poétique des romances; c’eft toujours
le méme monde de pages, de chatelaines
& de chevaliers partis pour la Syrie, les
mémes fantoches gothiques qui s’agitent
& que l'amour méne dans l'efpace de
quatre couplets. La mufique de ces fa-
bliaux prend, il eft vrai, beaucoup d'im-
portance ; I'harmonie en eft plus riche,
la mélodie plus développée. (Epoque de
Romagnefi, d’Amédée de Beauplan, de
Brugniéres, de madame Pauline Du-
chambge...)
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Bizarre contradi¢tion! la rorhance,
qui avait devancé de trente ans le ro-
mantifme par ses tendances hiftoriques
& moyen 4ge, changea subitement de
ton 4 l'heure méme du romantifme.
« Elle se mit a chanter les petits épi-
sodes de la vie bourgeoife, dit Scudo, la
modération des défirs, le contentement
du cceur dans une humble condition, la
paix, l'innocence, I'amour du travail &
la réfignation a la Providence, qui veille
sur I'enfant & donne la pature aux petits
des oifeaux. » (Epoque de madame Loifa
Puget, de Bérat, de Panferon, de Ma-
sini, de M. Labarre, de M. Grifar...)

Et aujourd’hui que voulez-vous qu’il
refte de la romance? Imaginez-vous que
I'on puiffe croire encore a ses fadeurs
dans les salons ou I'argot eft entré triom-
phant avec les chanteufes de tabagies
lyriques? (Voir GUITARE.)

S



SERENADE.——Déclaration chantée
qu’un amant soupire la nuit sous la fe-
nétre de sa maitrefle; (en Efpagne, bien
entendu, & jamais a Paris). La mode de
débiter des sérénades ne saurait s'accli-
mater sous nos latitudes : un Lindor a ce
métier prendrait une extinction de voix,
parce que les nuits sont froides; mais il
serait forcé de crier, parce que les fené-
tres sont hautes ; &, pour comble de dis-
grace, on le ménerait au pofte cuver son
amour & sa mufique. '
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SIRENES. — Les anciens avaient
cru découvrir dans les parages de la
Sicile des filles bizarres & contre nature
dont la partie inférieure du corps avait
la forme d'une queue de poiffon. Elles
étaient au nombre de trois, & on les
nommait Leucofie, Ligée & Parthénope.
Leur paffion était singuliére. Difons
tout; elles se nourriffaient de chair hu-
maine & abufaient du pouvoir fafcina-
teur de la mufique pour approvifionner
leur garde-manger. Les hommes déja, &
comme toujours, faciles a prendre, ne
résiftaient point a cette pipée mélodique.
Ils cédaient au charme de voix myflé-
rieufes & pleines de séductions, &, affo-
lés d'amour, s’allaient jeter dans les
griffes des enchantereffes.

Il y a, ou on s’y trompe, quelque
chofe de répugnant dans ce mythe an-
tique. Des femmes-poiffon (les vilaines
bétes !) ne peuvent plaire qu'a moitié, &
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leurs torfes fnonﬂrueux réveillent les
appétits les plus difparates : ceux de
I'amour & de la friture!. '
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TARENTELLE. — Relifons la page
de Corinne o madame de Staél décrit
la tarentelle :

« Corinne, avant de commencer, fit
avec les deux mains un salut plein de
grace a l'affemblée, & tournant légére-
ment sur elle-méme, elle prit le tambour
de bafque que le prince d’Amalfi lui pré-
sentait. Elle se mit & danfer en frappant
I'air de ce tambour, & tous ses mouve-
ments avaient une souplefle, une grice,
un mélange de pudeur & de volupté qui
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pourraient donner une idée de la puis-
sance que les bayadéres exercent sur
I'imagination des Indiens... Corinne con-
naiffait si bien toutes les attitudes que.
repréfentent les peintres & les sculpteurs
antiques, que, par un léger mouvement
de ses bras, tant6t au-deflus de sa téte,
tant6t en avant avec une de ses mains,
tandis que l'autre parcourait les grelots
avec une incroyable dextérité, elle rap-
pelait les danfeufes d’Herculanum &
faifait naitre succeflivement une foule
d’idées nouvelles pour le deflin & la pein-
ture... I y a un moment, dans cette
danfe napolitaine ou la femme se met a
genoux, tandis que ’homme tourne au-
tour d’elle, non en maitre, mais en vain-
queur... A la fin de la danfe, 'homme
se jette & genoux a son tour, & C’eft la
femme qui danfe autour de luy En cet
inftant, Corinne se surpafla s'il était pos-
sible encore; sa courfe était si légére en
parcourant deux ou trois fois le méme
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cercle, que ses pieds chauflés de brode-
quins volaient sur le plancher avec la
rapidité de I'éclair; & quand elle éleva
I'une de ses mains en agitant son tam-
bour de bafque & que de l'autre elle fit
signe au prince d’Amalfi de se relever,
tous les hommes étaient tentés de se
mettre & genoux comme lui. »

Les danfes italiennes sont en général
trés-vives & paffionnées jufqu’a la fureur.
Parmi les plus caractérifées, il faut citer:

La Tarentelle, originaire de Tarente,
& trés-répandue dans I'ancien royaume
de Naples.

Le Saltarello, trés-populaire 4 Rome.
Le Trefcone, particulier 4 la Tofcane.

La Forlane, ufitée dans la province
de Venife.

La Montferine, danfée en Lombardie.

La Pecora, rigaudon calabrais.
v 14
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La Francefca, dérivée, comme son
nom l'indique, de nos contredanfes.
Etc..... ’

TENOR. — Ceeft en vertu d'un
ufage plutdt qu’en raifon de la raifon
méme que les compofiteurs diftribuent
au ténor le réle de 'amoureux dans
leurs opéras. En effet, il eft démontré
en phyfiologie qu'un rapport exifte entre
la gravité de la voix & cette chaleur de
sang, cette impétuofité nerveufe qui dé-
terminent la véhémence des sentiments.
Si la mefure n’eft pas exacte, elle eft suf-
fifamment approximative; si le larynx
de 'homme n'eft pas le dynamométre
impeccable de' son tempérament, en
fournit-il du moins des indices affez
certains. Il s’ensuivrait que pour refter
dans la vraifemblance, il faudrait au
théatre donner le role de 'amoureux a
la baffe ou au baryton... Mais le théatre
vit de conventions & non de réalités.
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Deux caufes, d’ailleurs, ont déterminé
cette préférence donnée au ténor : un
préjugé & une tradition.

Le préjugé confifte atrouver careffante
la voix aigué de 'homme, parce qu'elle

“se rapproche de celles de la femme & de

I'enfant. Il eft pourtant notoire que la
nature dans ses plans immuables a doué
d'un-cceur plus généreux les étres a voix
graves, tandis que ceux dont la voix eft
percante sont en général méchants ou
tout au moins perfides, si la faiblefle de
leurs organes les met dans I'impoffibilité
de nuire... Comparez le caraltére ai-
mant du terre-neuve, qui chante les
baffes, & celui du roquet, qui jape en
voix de fauffet. Dites encore si vous
n'aimeriez pas mieux étre enfermé dans
une cage avec un canard (baryton) qu’a-
vec un serpent (soprano-o¢taviant)?... Il
y a peut-étre a méditer sur ces confidé-
rations. |

Une tradition veut encore qu’il soit
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donné au ténor un rdle trés en évidence,
& cette tradition, qui prend sa source
dans les anciens us de I'Eglife, s’appuie
sur ce que la voix du ténor eft de sa na-
ture la plus éclatante &, si I'on peut dire,
la plus voyante. En raifon de cette qua-
lité spéciale, la régle était de lui donner
a chanter la mélodie liturgique, obliga-
toire & conforme au texte, dans les mo-
tets a plufieurs parties. Pendant qu’elle
récitait, les autres voix se livraient a des
variations & brodaient leur chant sui-
vant les préceptes du contre-point. Mais
le ténor difait imperturbablement le
plain-chant; il le maintenait, il en était
le teneur, en italien le tenor.

La voix de ténor eft un des attributs du
sexe mafculin. Cependantiln’y a pas plus
de deux ans qu’on a pu conftater une ex-
ception a cette régle. Au printemps de
1866, mademoifelle Mela, cantatrice-te-
nor, a débuté au Théatre-Italien dans le
role de Lindoro de I'Italiana in Algeri.
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Ce fut alors un grand émoi parmi les
badauds de Paris. Une 'demoifelle chan-
tant avec une voix d’homme eft, en effet,
un morceau rare, savoureux entre tous,
a mettre sous la dent d'un curieux!...
Aprés tout, I'affiche ne mentait point.
Mademoifelle Mela chantait le ténor,
mais, il eft vrai, d’'une voix artificielle.
Si elle donnait en réalité les sons graves
mi, ré, ut (au-deflous du fa du contralto),
ces notes étaient de qualité médiocre...
Vous euffiez dit d’'un violon défetueux,
qu’on aurait, par caprice, descendu au
diapafon de I'alto.

Aufli ceux-la ont-ils été défappointés
qui croyaient rencontrer une merveille
de l'art & a qui on n’a exhibé qu’un
phénomeéne de la nature.

Rabelais, dans un de ses chapitres
chefs-d’ceuvre, raconte que Pantagruel
& ses compagnons entendirent un soir
« en haulte mer » des voix étranges dont
Iair était ébranlé :

14.
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Pantagruel confulte son pilote, & celui-
ci lui répond :

« Seigneur, de rien ne vous effrayez.
Icy eft le confin de la mer Glaciale, sur
laquelle fut, au commencement de'hyver
dernier, pafié groffe & félonne bataille,
entre les Arimafpiens & les Nephelibates.
Lors gelérent en l'air les paroles, & cris
des hommes & femmes, les chaplis des
mafles, les hurtis des harnois des bardes,
les hanniffements des chevaulx, & tout
autre effroy de combat. A cefte heure la
rigueur de I'hyver paflée, advenante la
sérénité & tempérie du bon temps, elles
fondent & sont ouies... Lors nous jetta
sus le tillac pleines mains de paroles
gelées, & sembloient dragées perlées de
diverfes couleurs. Nous y vifmes des
motz de gueule, des motz de sinople,
des motz d’azur, des motz de sable, des
motz dorés, lefquels eftre quelque peu
efchauffés entre nos mains fondaient
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comme neiges, & les oyons realement...
Croyez que nous y eufmes du paffe-
temps beaucoup. »

Il serait défirable que cette jolie fiction

puiffe paffer du monde de la féerie dans
celui de la réalité. Les notes baffes de
‘mademoifelle Mela, préalablement &
diment gelées, seraient dépofées sous
forme de globules au Muféum d'hiftoire
naturelle, ou les savants auraient tout
loifir de les analyfer. De temps en temps
on en sacrifierait une en la faifant fondre
soit pour venir en aide a la démonftra-
tion d'un profeffeur, soit pour divertir
quelque étranger de diftinction.
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UNISSON. — Se reporter a ce qui
a ét¢ dit a l'article La..., & y. joindre
ces jolis vers de Regnard :

Gentil oifeau, ma petite linotte
N’apprit jamais ni mufique ni note;
Mais dés que je la siffle, elle eft a 'uniffon.
Il n’en eft pas ainfi de ma femme Alifon
Qui ne manque jamais dans son humeur bizarre
De chanter en bémol, si je chante en bécarre.

UT DE POITRINE. — Ceeft un
cri paflionné qui implique un mouve-
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ment subit de 'dme, & dont la valeur eft
celle d'une interjection. Il a prefque tou-
jours I'accent de la douleur, car étant
situé hors des limites normales de la
voix (de ténor), il ne saurait étre pouflé
qu'avec force, & on peut dire avec co-
lére. Aufli, & suivant une piquante ex-
preflion de l'argot des mulficiens, le
chanteur ne donne pas cette note ex-
tréme, il se Pextrait...

Le ténor Tamberlick faifait un emploi
judicieux de son ut de poitrine, qui,
pour surcroit de vigueur, était un ut
diéze! Dans Othello, il le plagait au
milieu du duo du second ate, au mo-
ment ou lago venait lui apprendre la
trahifon de Defdemone... Cet immenfe
oh! lal, ce rugiffement de lion bleflé
avait alors une puiffance dramatique
intenfe, en ce qu’il réfumait dans un
cri tout ce que la jaloufie peut mettre
d’angoiffes au cceur d'un homme!



VALSE. — Un vieux livre intitulé :
Voyage du frére Audric, cordelier,
contient un chapitre sur la Grande mer-
veille de la Valfe d’enfer & périlleufe...
On congoit, en effet, que meffire le
Diable n’ait pas attendu jufqu’a aujour-
d’hui pour tenter 'homme & la femme
en les jetant enlacés dans les spirales de
la valfe. Auffi avait-il & dés longtemps
combiné un piége si plein de malice.

Ce qui eft vrai, c’eft que la valfe agit
sur la raifon comme une sorte de ftupé-
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fiant; ear tourner rapidement sur soi-
méme n’eft point naturel a 'homme,
encore que la frénéfie lui en prenne sous
I'impulfion d'une mufique au rhythme
tourbillonnant. A pareil jeu, la téte s’a-
lourdit & le cceur saute ; la téte & le
cceur se comportant en cette occurrence
comme les plateaux d'une balance, dont
I'un devient plus léger & s’émancipe en
proportion du poids dont on a chargé
'autre.

De la peut-étre cette ivrefle que pro-
cure la valfe, de la ce délire aufli blamé
des moraliftes que recherché des per-
sonnes senfuelles, & qui a sufcité des
querelles... dont nous ne sommes point
I'arbitre. '

On a des raifons de penfer que la valfe
citée par le frére Audric ne reffemblait
pas a la valfe moderne. Elle devait se
rapprocher plut6t-de la volte (une danfe
tournante aufli) qui était en faveur au
temps de la Renaiffance.
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Les bibliophiles confervent dans des
étuis de soie un rariflime in-4° intitulé :
Orchéfographie & traicté par lequel
toutes perfonnes peuvent facilement ap-
prendre & pradiquer I'honnefte exer-
cice des dances (1589), par Thoinot
Arbeau (anagramme de Jehan Tabou-
rot, chanoine de Langres)... Le bon
chanoine y décrit en toute naiveté
« I'’honnefte exercice de la volte » &
avec une familiarité dans les détails dont
la pudeur moderne s’offufquerait. Ce
qui ne I'empéche d'ailleurs d’anathémati-
ser la volte quelques lignes plus loin. —
« Et (dit-il) aprés avoir tournoyé par
tant de cadances qu'il vous plaira, refh-
tuerez la demoifelle -en sa place, ou elle
sentira, quelque bonne contenance
qu'elle face, son cerveau esbranlé, plain
de vertigues & tornoyements de tefte;
& vous n'en aurez peult-eftre pas moins.
Je vous laiffe & confidérer si c’eft chofe

bien séante a une jeufne fille de faire de
15
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grands pas & ouvertures de jambes; &
si en cefte volte, 'honneur & la santé
n'y sont pas hazardez & intéreffez? »

Or volter ou valfer, c’eft tout un.

Balzac'qualifie la valfe de « preffion
dans laquelle tous les plaifirs de I'amour
semblent exprimés ».

M. O&ave Feuillet dit que : « Celui
qui I'inventa n’était point marié. »

MM. de Goncourt la définiffent ainfi :
« Ceft une ronde de volupté, intime &
"molle, ol le couple que le rhythme ma-
rie, poitrine contre poitrine, haleine
contre haleine, tourbillonne enlacé. »

Auffi eft-il vrai qu'il fallait des circons-
tances particuliéres pour qu'elle se glis-
sat dans les meeurs & devint un diver-
tiffement commun a toutes les femmes,
quelle que fat leur pofture sur les chemins
efcarpés de la vertu. C'eft donc pendant
le Direttoire, époque ou il faifait si bon
avoir vingt-cinq ans, que la valfe nous
eft venue (ou revenue?) d’'Allemagne.
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On fera peut-étre mieux de lire des
vers que M. Vigée, un auteur de ce
temps-la, compofa en son honneur :

L’orcheftre enfin soupire une molle cadence;
On attendait la valfe, & la valfe commence.

« « o o « o« En marchant deux 2 deux,

Du parquet lentement on mefure I'efpace;
-Mais, déployant soudain sa soupleffe & sa grice
Au signal qu’on regoit, qu'on donne toura tour,
De vingt cercles preflés on décrit le contour.

La beauté, que dés lors le plaifir environne,

Au bras qui la soutient mollement s’abandonne,
Une tendre langueur se répand sur ses traits;
Son ceil demi-voilé n’en a que plus d’attraits;

Sa bouche de I’amour semble afpirer les flammes.
Je ne sais 2 quel point la valfe plait aux femmes;
Jen’ai pasleur secret; mais dans mon jeune temps
Je penfe que par godt j'aurais valfé longtemps.

.« « « . Nous difions il y a un inftant
que la valfe communique une force par-
ticuliére d’'expanfion au ceeur, I'exalte &
'affole, I'entraine & le dévoie. Or un
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phénomeéne phyfique non moins remar-
quable s’accomplit dans le cceur de
’homme confidéré comme vifcére. « Le
sang qui arrive au cceur (dit le phyfio-
logifte Beclard) eft lancé dans les artéres
par la contra¢tion succeflive des oreil-
lettes & des ventricules du cceur... Sup-
pofons qu'une contraction compléte du
cceur ait une durée repréfentée par le
chiffre 3; 'obfervation démontre que la
contraction des or-Vlettes peut étre, a
peu de chofe prés, ‘évaluée a 1, la con-
traction des ventricules a 1 & I'intervalle
de repos pareillement a 1... Si on ap-
plique l'oreille sur la poitrine de 'homme,
dans la région précordiale, on entend
deux bruits qui se succeédent, puis sur-
vient un moment de silence... Le
rhythme des bruits du cceur peut étre
aflimilé & une mefure a trois temps. »
Ainfi la forme rhythmyque de la valfe
semblerait procéder des mouvements du
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cceur humain; & la coincidence de ces
deux faits eft remarquable, encore qu'on
ne veuille en tirer aucune conféquence
trop abfolue...

Rhythme du cceur de 'homme :
3 7 ' 1 ] 1

Cette valfe qui se joue au fond de vous-
méme, mon cher leteur, qu’elle se joue
longtemps!... E sempre allegro!...

VIOLE D’AMUUR. — C'était un
inftrument de la famille du violon, qui
tirait son nom de la douceur & du
charme particulier des sons qu'il rendait.
La viole d’amour était trés en faveur au
dix-septiéme siécle; Mignard, Rigaud,
Largilliére & tous les peintres de cette
époque la placaient volontiers sous les
doigts des grandes dames dont ils fai-
saient le portrait.

Aprés un long temps d’oubli, Meyer-
beer a tenté de reftaurer la viole d’'amour
en lui faifant accompagner I'amoureufe
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romance de Raoul au premier alte des
Huguenots... Mais ce n’a été qu’une ré-
surrection éphémeére, & aujourd’hui la
viole d’amour dort du plus silencieux
sommeil.

On peut en voir de beaux spécimens
au Confervatoire, dans les vitrines du
Mufée inftrumental, qui sont les cata-
combes élégantes de I'ancienne lutherie.

@ f(@)}



ZAMPOGNA. — Sorte de corne-
mufe au son de laquelle les jeunes Na-
politains ménent les jeunes Napolitaines
a la danfe, & plus loin peut-étre...

Ici 'auteur demande la parole & pré-
tend se traiter lui-méme avec la sévérité
qu'il serait en droit de n’attendre que du
leteur. Pour trancher net, ce « plus loin
peut-étre » dont il vient de tracer les
syllabes eft d'un got condamnable; il
sent, au point de déplaire, ces concetti
en maniére d'équivoques qui affaifon-
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naient 'ancien Almanach des Mufes. 11
n'y a plus que M. Prud’homme a plai-
santer de la sorte, & le jour de sa féte
seulement.

Pourtant comment faire?... De quelle
facon s'y prendre pour rattacher a l'idée
générale de ce travail le seul mot inté-
reflant que les vocabulaires de la mu-
fique préfentent a leur chapitre Z?

Il nous faut donc ufer de violence en
faifant entrer, colte que cote, la zam-
pogna dans la série des chofes diverfes
qui sont commentées en ces pages...
Car on ne peut imaginer un di¢tionnaire
privé de son Z. On admettrait plutdt
une année sans Saint-Sylveftre, un repas
sans deflert, une armée sans arriére-

Z eft une conclufion.
Z équivaut au mot FIN.
Z permet de crier ouf!

Il faut un Z a un di¢tionnaire; toutes
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les chofes de ce monde ont leur Z, sans
quoi elles ne seraient pas.

Cette derniére lettre de l'alphabet a
d’ailleurs ceci d’heureux & de bien ap-
proprié dans sa forme tordue, qu'elle
repréfente 'auteur tombant aux genoux

du lefteur & lui demandant grace pour
ses fautes!

O&obre 1866. — Janvier 1868,

FFN DU DFCTFONNcAFRE

S8
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CATALOGUE

DB TOUS LES

DICTIONNAIRES DE MUSIQUE

PUBLIES EN FRANCAIS °

BROSSARD (SesasTien pE). Diionnaire de
Mufique contenant une explication des
termes grecs, latins, italiens & frangois les
plus usiteg dans la mufique, etc., etc..... Et
un catalogue de plus de 9goo auteurs qui ont
écrit sur la mufique en toutes sortes de
temps, de pay's & de langues. — 1 édition :
Paris, C. Ballard, 1703, in-folio. — 2° édi-
tion : Paris, C. Ballard, (705, in-8°, —
3¢ édition : Amfterdam, Roger, sans date,
in-8°,

Cleft le plus ancien des di€tionnaires de mufique publiés

en frangais. Avant qu’il pardt (en 1703), on en était
réduit a confulter le Zerminorum mufice Diffinitorium de
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Al

Tin&tor (de Nivelle), publié dans la seconde moitié du
quinziéme siécle, ou le Clavis ad thefaurum magne artis
mufice de Janowka (Prague, 1701, in-4°). — Le diétion-
naire de Broffard comprend trois séries alphabétiques :
« 1* Une explication des termes grecs, latins, italiens &
frangais les plus ufités dans la mufique; 2° Une table des
termes frangais qui sont dans le corps de I'ouvrage sous
les titres grecs, latins & italiens, pour servir de supplé-
ment; 3° Un traité de la maniére de bien prononcer, sur-
tout en chantant, les termes italiens, latins & frangais. »
On y trouve encore en appendice « un Catalogue de plus
de goo auteurs qui ont écrit sur la mufique en toutes
sortes de temps, de pays & de langues..... » Cet ouvrage,
qui renferme de nombreux exemples notés, eft précieux a
plus d’un titre; il donne notamment une idée exalte de
I’état de la science muficale au commencement du dix-
huiti¢me si¢cle. — Sébaftien de Broffard, né en 1660, fut
prébendé député du grand cheeur & maitre de chapelle de
la cathédrale de Strasbourg. Plus tard, en 1700, & sous
I'adminiftration épifcopale de Boffuet (a qui son Di&ion-
naire eft dédi€), il fut appelé a Meaux en qualité de grand
chapelain & maitre de mufique de la cathédrale. Il mou-
rut le 10 aolt 1730 dans cette ville. Quatre ans aupara-
vant, le roi avait accepté en échange d’une penfion le don
de sa trés-précieufe & trés-copieufe bibliothéque muficale.
(Voir Antoine de Cousu, par Er. Thoinan, page 17.)—Le
chanoine de Broffard a laiflé de nombreufes pitces de mu-
sique sacrée, telles que mefles, motets, cantiques, & auffi
de mufique profane; toutes compofitions sur lefquelles
ptfe le plus injufte oubli... Nous pouvons citer entre
autres ceuvres dignes d’intérét, I'Exercice du Verre,
qu’un hafard heureux nous a fait découvrir parmi de
vieux papiers. Ce cheeur 2 trois voix, d’une allure si vive
& prefque moderne par la franchife du rhythme, a été
édité a nouveau & rendu a la circulation. Sans vouloir en
donner une defcription plus ample, ce morceau humou-
riftique parodie avec adreffe les commandements de I'in-
fanterie & les applique a une troupe de buveurs rangés en
bataille devant des bouteilles.
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J.-J. ROUSSEAU. Di@ionnaire de Mufigue.
1™ édition : Geneéve, 1767 ; in-4°.

€e di&tionnaire, qui fourmille d’erreurs dans sa partie
technique, contient de trés-belles & solides pages de cri-
tique; c'eft I'ceuvre d’un muficien ignorant, mais aufli
d'un dilettante éclairé & trés-judicieux. J.-J. Rouffeau
compofa son Di&ionnaire de mufiqgue des articles qu'il
avdit publiés dans I'Encyclopédie, & il les édita en un vo-
lume séparé, aprés les avoir retouchés pendant son séjour
a Motiers-Travers, en Suiffe. — « Je trouvai le séjour de
Motiers-Travers fort agréable, — dit-il, au chapitre de ses
Confeffions, daté de 1762, — & pour me déterminer a 'y
finir mes jours, il ne me manquait qu'une subfiftance as-
* surée,.. Je repris donc mon Di&ionnaire de Mufique, que
dix ans de travail avaient déja fort avancé, & auquel il
ne manquait que la derni¢re main & d’étre mis au net...»
Cependant, son travail terminé, Rouffeau le juge avec
impartialité dans sa préface, & il le juge bien : « Bleffé de
Yimperfeftion de mes articles 4 mefure que les volumes
de PEncyclopédie paraiffaient, je réfolus de refondre le
tout sur mon brouillon, & d’en faire a loifir un ouvrage &
- part traité avec plus de soin... Cependant, j’éprouvai que
les difficultés d’un livre de cette efpéce demandent pour
*les vaincre des lumiéres que je n’étais plus en état d’ac-
quérir, & une chaleur d’intérét que j’avais ceffé d’y mettre.
Enfin, défefpérant d’étre jamais a portée de mieux faire,
& voulant quitter pour toujours des idées dont mon es-
prit s’éloigne de plus en plus, je me suis occupé dans ces
montagnes a raffembler ce que j'avais fait 4 Paris & a
Montmorency ; & de cet amas indigefte eft sortie 'efpece de
ditionnaire que 'on voit ici... J’avertis donc ceux qui ne
veulent souffrir que des livres bien faits, de ne pas entre-
prendre la le€ture de célui~ci ; bientdt ils en seraient rebu-
tés. » On avouera que rien n’eft rare en littérature
comme un pareil cas de critique exercée par un auteur
contre lui-méme avec cette dpreté & cette franchife inexo-
rable. — Pourtant, quelques années plus tard, dans une
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lettre écrite & Lalande (mars 1768), & dans le premier de
ses Dialogues, Roufleau revient sur son Di@ionnaire &
le traite plus doucement. II en signale méme dans des _
termes chaleureux les articles Accent, Confonnance, Dis-
sonance, Expreffion, Fugue, Gout, Harmonie, Inter-
valle, Licence, Mode, Modulation, Opéra, Préparation,
Récitatif, Son, Tempérament, Trio, Unité de mélodie,
Voix... Ces articles pourraient étre examinés de nouveau ;
& ce serait tout un proces a inftruire sur la queftion de
savoir lequel dit vrai de Rouffeau censeur ou de Rouffeau
apologifte de lui-méme ?

Aot

MEUDE-MONPAS (J.-].-O. pE). Di&ionnaire
de Mufique, dans lequel on simplifie les ex-
preffions & les définitions, etc.....; avec des
remargques impartiales sur les verfificateurs,
les compofiteurs, etc..... — Paris, Knapen,
1787, in-8e,

Ouvrage auffi infignifiant quant au fond que ridicule
& incorreét quant a la forme. — Le chevalier de Meude-
Monpas, moufquetaire noir sous Louis X VI, était éleve de
la Houffaye pour le violon, & de Girouft pour la compofi--
tion... Pendant la Révolution, il émigra & alla prendre
du service dans I'armée de Condé. Madame de Genlis, qui
le rencontra & Berlin, parle de lui dans ses Mémoires. —
Voir dans le Mercure (1788, n° 26) l'article ol Framery
malméne Meude-Monpas; voir aufli le Panthéon littéraire
(1789, page 117), ot Meude-Monpas répond a Framery.

Bt
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FRAMERY. GINGUENE et DE MOMIGNY.
Encyclopédie méthodique. Mufique.—1% vo-

lume :° Paris, Panckoucke, 1791, in-4°;
2* volume, Paris, veuve Agafle, (818, in-4°.

A tous égards, le plus confidérable des ditionnaires de
mufique (1318 pages imprimées sur deux colonnes, plus
114 pages d’exemples notés). Les articles hiftoriques de
Ginguené y sont trés-développés & traités en confcience.
La partie théorique en eft moins satisfaisante; encore
peut-on la consulter, quelque défiance qu’elle infpire,
parce qu'on y trouvera des données intéreffantes sur I'état
de la science harmonique au commencement de ce siécle.
— L’Encyclopédie méthodigue (qu'il ne faut pas con-
fondre avec I’Encyclopédie de Diderot & d’Alembert) eft
une ceuvre colle&tive. Outre les articles de ses trois si-
gnataires, elle contient dans sa partie muficale de nom-
breufes pages empruntées 4, ou fournies par J.-J. Rouffeau,
de Caftilhon, de Chabanon, Suard, Marmontel, etc...

Rystie

CASTIL-BLAZE. Di&ionnaire de Mufique

- moderne. — 1™ édition, Paris, Ch. Laflill¢,
1821; 2 volumes in-8°, — 2° édit., dito,
1825, in-80, .

On peut confidérer cet ouvrage comme une édition re-
vue & diminuée du Di&ionnaire de Mufiquede J.-J. Rous-
seau, dont il reproduit tout ou partie de plus de deux
cents articles. Le trés-remuant & trés-bizarre critique du
Journal des Débats ('auteur de I'Opéra en France, de
Moliére muficien, de YHiftoire de I’Académie impériale
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de mufique) n’en a pas moins, & a tout propos, traité
J.-J. Rouffeau avec une sévérité empreinte de fureur,
(Voir Dialogue des morts, suivi d’une lettre de J.-J. Rous-
seau, écrite des Champs-Elyfées & M. Caftil-Blage, par
Ch. d’Outrepont. Paris, 1825, in-8¢.) — Dans la préface
de la deuxie¢me édition de son Di&@ionnaire, Caftil-Blaze
s'excufe, d'ailleurs  d’avoir si largement puifé & méme ce-
lui de J.-J. Rouffeau. « Les articles de Rouffeau, dit-il,
n’étant pas reproduits avec fidélité, je n’ai pas cru devoir
les préfenter sous son nom. Il eit été abfurde de faire ci-
ter Mozart, Haydn, Mehul, etc... par l'écrivain qui n’en a
jamais entendu parler... En signant du nom de Rouffeau
ses articles, je me serais montré son correfteur; jaime
mieux que Pon m’accufe d’étre son plagiaire. » —1I eft
peut-étre utile de signaler un c6té original du diétion-
naire de Caftil-Blaze, a savoir que c’eft dans cet écrit que
nombre de mots italiens tels que quintetto, contralto,
Jfiretta... parurent pour la premitre fois francifés au
moyen de la définence en E muet. Aujourd’hui on dit
quintette, contralte, firette..., & c'eft i Caftil-Blaze que
cette réforme eft due. — Une réimpreflion du Di&ionnaire
de Caftil-Blaze a paru en Belgique chez I’éditeur Mées;
elle eft précédée d'une étude sur la mufique moderne &
suivie d’une biographie des muficiens flamands (Bruxelles,
1828, 1 volume in-8°).

Ak

TURBRY (F.-L.-H.). Abrégé du Didionnaire
de Mufique de J.-J. Rouffeau. — Touloufe,
Bellegarrigue, 1821, petitin-12.

Abrégé trop succin&; sur 131 pages que renferme le
volume, 8o seulement sont consacrées au diftionnaire. —
Turbry, qui a fait partie de plufieurs orcheftres de Paris,
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a laiffé une Symphonie fantaftique (exécutée au Concert-
Valentino), & un grand opéra (inédit) : La Jérufalem dé-
livrée.

St

FETIS. Di&ionnaire des mots dont l'ufage ef}
habituel dans la mufique (Appendice de la
3¢ édition de Pouvrage du méme auteur : La
Mufique mise a la portée de tout le monde,
3e édit., 1834, in-12; 4° édit., 1847, in-89,)

Simple vocabulaire, mais traité avec soin & en connais-
sance de caufe... Si M. Fetis s’était montré aufli ami de
Pexa&itude dans ses travaux hiftoriques, il n’aurait pas
tant donné de tablature aux archéologues de la mufique.

B3kl

CLEDEGOL () Di&ionnaire ariffocratique,
démocratique & miftigorieux de Mufique vo-
cale & inflrumentale, etc..... publié en lan-
ternois..... Partout & nulle part, 1836, in-12.

Facétie sans valeur (attribuée & M. Ledhuy, auteur
d’'une Encyclopédie de la mufique).

Aot
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LICHTENTHAL (Le Docreur P.). — Di&ion-
naire de Mufique, traduit (de iialien) & aug-
menté par DoMiNiQue Monpo. — Paris, Trou-
penas & C¢, 1839; 2 volumes grand in-8°.

Cet ouvrage si juftement eftimé eft le fruit de douze an-
nées de travail. Il parut 4 Milan en 1826, sous le titre de
Duzionario e Bibliografia della Mufica; 4 volumes, dont
les deux premiers, compofés du ditionnaire, ont été tra-
duits par Dominique Mondo, traduéteur des Lettres de
Carpani. — Lichtenthal, dofteur en médecine, linguifte,,
compofiteur & muficologue, eft mort a Milan en 1858. 11
était né a Prefbourg,

Aokl

MOREALI. Di@ionnaire de Mufique italien-
Jrancois, ou I'Interpréte des mots employés
en mufique, etc... — 1™ édition, Breft, Come
& Boneteau, 183%; — 2¢ édition, Paris, Re-
nard, 1839; in-16 oblong.

3l

ESCUDIER (LEs FrERrEs). Di@ionnaire de Mu-
sique théorique & hifforique. — 1™ édition :
Paris, Bureau central de mufique, (844,
2 volumes in-12. — 2¢ édition : Paris, Michel
Levy fréres, 2 volumes in-12.
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Voici comment F. Halevy apprécie ce ditionnaire dans
la préface qu'il a écrite pour sa seconde édition :
« MM. Efcudier, dit-il, ont voulu faire un manuel com-
mode, utile & tous, ol l'artifte puiffe se renfeigner, & I'a-
mateur s’éclairer & trouver P’explication des mots qu’em-
ploie aujourd’hui si fréquemment la critique muficale. »

Aokl

D'ORTIGUE (Josern). Di&ionnaire de plain-
chant & de mufique d’églife. — Petit-Mont-
rouge, Migne, 1853; in-4°.

Ourrage confidérable par I'abondance des matigres qu'il
renferme (prés de 1600 pages in-4° 2 deux colonnes) &
l'importance des documents hiftoriques qui y sont cités.
Comme c’était son droit, l'auteur s’eft aidé de travaux ar-
chéologiques antérieurs ou contemporains. Aufli beau-
coup d'articles de son diétionnaire sont-ils signés : Pois-
son, l'abbé Lebceuf, de Couffemakers, Th. Nifard,
Jumilhac, du Lac, Gerbert, Lebrun-Defmarettes, Fetis,
Broffard, I'abbé Arnaud, Danjou, Saint-Morelot, Mainzer,
J.-J. Rouffeau... — Joseph d’Ortigue eft mort en 1867; il
a laiffé, outre ses articles de critique muficale au Journal
des Débats, quelques écrits, parmi lefquels il convient
de signaler : La Guerre des dilettanti (1829); le Balcon
de I’'Opéra (1833); la Mufique & léglife, eic,

Bt

SOULLIER (Cuarts). Nouveau Di@ionnaire
de Mufique illufiré, élémentaire, théorique,
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hiftorique, artiftique, profeﬁonnél & com-
plet. Dédié¢ @ M. Haleyy. — Paris, E. Ba=
zault, 1855; grand in-8°,

Les gravures dont ce ditionnaire eft parfemé conftituent
la seule supériorité que nous puiffions lui accorder sur
les autres. — M. Charles Soullier a publié un certain
nombre de romances; il a de plus fondé deux recueils pé-
riodiques : Le Troubadour normand (journal de chant —
1834) & I'Union chorale de Paris (journal orphéonique
— 1862).

et

— Vocabulaire explicatif des locutions étran-
geres & des termes techniques relatifs a la
mufiqgue. — Bruxelles, Schott fréres, 1866;
petit in-12.

Ce vocabulaire eft en grande partie emprunté 4 un petit
lexique allemand qui a eu une vogue extraordinaire au
dela du Rhin, et dont 'auteur eft Julius Schuberth. Il a
pour titre : Mufikalifches Hand Converfations Lexikon
Jur Tonkinftler und Mufikfreunde, Le traducteur fran-
¢ais (anonyme) a négligé les articles biographiques du
lexique allemand dont il n’a utilifé que la partie termis
nologique.

rtle
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LASALLE (Aceerr bE). Difisnnaire de la
Mufique appliquée a I’Amour. — Paris,
A. Lacroix & Verboeckhoven, 1868; in-12.

Avant d’étre remanié, revu sévérement & augmenté de
nombreufes pices hiftoriques, ce volume avait paru, a
Pétat de croquis, dans la Vie Parifienne (oftobre 1866—
aodt 1868)... L’auteur sait ce que vaut cette bonne for-
tune littéraire, qu’il doit moins a ses efforts pour la méri-
ter qu'a labienveillance dont M. Marcelin a voulu I’honorer.
Aufli a-t-il tenu a remercier publiquement le trés-habile
dire&eur de la Vie Parifienne. — Il n'oubliera pas non
plus son ami le bibliophile Thoinan, qui eft venu souvent
A son aide en lui prétant la clef de sa bibliothéque, si
copieufe, si riche en documents de toute sorte, & dont il
sait encore doubler le prix quand il en fait les honneurs
avec tout ce qu'il y a en lui d’expérience & de sagacité, —
11 saura reconnaitre encore que 8’il y avait une bonne page
dans son livre, ce serait certainement celle que son ami
E. Morin n'a pas dédaigné d’illuftrer d’un crayon plein
de fantaifie, d’élégance & d’entrain.

Merci, meffieursl... AL .

B3Ot
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