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Yorwort.

Die Bedeutung des Tanzes als Hebel und Forderer und spiter als
nothwendiger Faktor in der Gesammtkultur eines Volkes, als Grad-
messer fir die Gesittung einer Nation, als Anfang der noch mit ihm ver-
einten Dicht- und Tonkunst, als Stitze und Triiger aller das Schine
in der Bewegung darstellenden Kilnste, ist erst seit einem halben Jahr-
hundert von der Kultur- und Kunstwissenschaft anerkannt worden. Seit~
dem haben Ethnographen und Historiker auch von der Entwickelung und
Beschaffenheit des Tanzes bei den Vilkern Notiz genommen, ohne jedoch,
mit wenig Ausnahmen, #iber beiliufige Angaben aus Chroniken oder No-
tizen zweifelhaften Inhalts aus Reisebeschreibungen hinauszukommen.

Jedenfalls durfte eine quellengemiBe historische Beschreibung aller
Volks- und Gesellschaftstinze, die seit Beginn der historischen
Kunde bis zur Gegenwart in Deutschland vorkamen und zum Theil
noch erhalten sind, winschenswerth und willkommen sein. Auffallend ist
es, dass der mit Fleif und Grtindlichkeit das In- und Ausland durch-
forschende Deutsche noch keine Geschichte seines heimischen
Tanzes hat. Nur kurze, oft sehr unzuverlissige Lexikon-Artikel und bei-
liufige Erklirungen von mittelalterlichen Tanznamen in germanistischen
Btichern, wohl auch manche in Zeitschriften zerstreute Notizen und in Musik-
geschichtswerken wenig gentigende kurze Abfertigungen findet man: aber
eine zusammenhiingende Darstellung alles dessen, was auf deutschen
Tanz der Vorzeit sich bezieht, eine ausfithrliche, mit Monumenten be-
legte Beschreibung der deutschen Tinze fehlt ginzlich.

Die Litteratur besitzt zwar aus neuerer Zeit ein recht dankenswerthes,
durch geschmackvolle Darstellung sich empfehlendes Btchlein »Geschichte
des Tanzes« von Albert Czerwinski, Leipzig 1862; ferner ein hochschitz-
bares, mit FleiB und Fachkenntnis abgefasstes Werk vom Hoftanzlehrer
Rudolf Voss »sDer Tanz und seine Geschichte«, Berlin 1869 (Erfurt 1881).
Beiden Btichern verdanke ich manche Belehrung und Anregung zum wei-
teren Forschen. Weil beide Verfasser jedoch die allgemeine Tanz-
geschichte behandeln, so kann eine auf Quellen gestitzte, mit Musikbei-
lagen versehene, eingehende Monographie ther Deutschlands Tanz
der Vorzeit und Gegenwart nicht tiberflissig sein.
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Nachdem der Schatz der deutschen Volkspoesie in Sagen, Mirchen,
Volksliedern gehoben worden ist, durfte es Zeit sein, auch die deatschen
Volkstinze an das Licht zu stellen. Darum hat Unterzeichneter den
ersten Versuch zu einer deutschen Tanzgeschichte gemacht und wagt
schiichtern ihn hier vorzulegen.

Wie schwer die Aufgabe war, die zu ihrer vollstindigen Lbsung nicht
nur einen Kulturhistoriker, sondern auch einen Litteratur- und Sprach-
kundigen und zugleich einen Musikhistoriker fordert — hat Verfasser sich
wohl zugestanden und linger als 20 Jahre mit der Herausgabe gezbgert.
Doch weil nun Einer den Anfang machen muss, so tibergiebt er seine
Arbeit nach langem Sammeln und Forschen der Offentlichkeit mit der Bitte
um Nachsicht ihrer Schwiichen. Wie lickenhaft da und dort der Erstlings-
versuch ausgefallen ist, fihlt der Verfasser selbst am besten. Mtgen An-
dere nach ihm es besser machen, und nach Erforschen neuer Hilfsquellen
werden sie es besser machen kdnnen. Immerhin wird man ihm die ernste
Hingabe an seinen Gegenstand, das fleiBige Beischaffen und lichtvolle Ord-
nen von Material aus verschiedenen Feldern der Wissenschaft nicht ab-
sprechen.

War auch der deutsche Tanz niemals so tonangebend und bertihmt,
wie der der formgewandten Franzosen, die nun einmal als geborene Tanz-
meister gelten; giebt es auch keine specifisch deutsche Tanzkunst, weil
letztere nun einmal international sein will, immerhin wird eine geschichtliche
Vorfuhrung der deutschen Tinze, der deutschen Tanzlieder, Tanzmusik
und Tanzgebriuche nicht ohne Interesse fir Freunde der Sitten-,
Litteratur- und Musikgeschichte sein.

Damit hiitte ich zugleich gesagt, fir wen das Buch bestimmt
ist. Ich wollte, dass es nicht bloB in die Hinde von Fachgelehrten in
Litteratur- und Musikgeschichte gelange, sondern von jedem gebildeten
Deutschen gelesen werden konne, der fur Sittengeschichte deutscher
Vorzeit nicht ganz gleichgiltig ist und noch bei der Hast der Zeit ein
Buch tiber den vaterlindischen Tanz zu lesen vermag.

Ich nenne mein Buch eine Geschichte des Tanzes in Deutschland;
diesem Titel gem#B habe ich nicht bloB der einheimischen, sondern auch
der T#nze zu gedenken, die der Deutsche dem A usland entlehnte. " Leider
kann man dem Deutschen den Vorwurf nicht ersparen, dass er gar za gern
nach dem Ausland borgen ging und besonders in dem Modeartikel
Tanz alle Modethorheiten mitmachte, wozu seit dem hdfischen Zeitalter
bis zur Gegenwart Firsten und Adel, noch mehr aber die Geld-Aristokratie
den Ansto8 gegeben haben. Der deutsche vornehme Stand verachtete von
je her seine guten heimischen T4nze und vertauschte dieselben mit wil-
schen oder slawischen; seine eignen tanzte er erst dann, wenn die-
selben, nach Paris gewandert, mit fremdem Namen zurtickkamen. Hoffent-




VII

lich hat das Tanzen nach der Pfeife anderer Volker fir das grofie, geeinte
Deutschland auf immer ein Ende! —

In den Musik-Beilagen, welche Tanzlieder und Tanzmelodien
vom 13. bis 19. Jahrhundert darbieten, ist fur die nothwendige Illustration
der deutschen Tanzgeschichte hinreichend gesorgt. Auf sie ist im Text
durch die Abbreviatar MB. verwiesen. Die meisten Melodien vom 13. bis
17. Jahrhundert sind von mir mithsam gesammelt, aus alten Notationen
entziffert und hier zum erstenmal verdffentlicht. Das sei denen gesagt,
die gern alte Melodien abschreiben, um sie zu bearbeiten. Mchten solche
Abschreiber doch fir das, was sie so leichten Kaufes finden, wenigstens
dankbar den Fundort nennen, nicht aber, wie einige Bearbeiter von Melo-
dien aus meinem »Altdeutschen Liederbuche« gethan, die Quellenangabe
unterlassen.

Am Schlusse verfehle ich nicht, allen den Herren Beamten an den
Kgl. Bibliotheken zu Berlin und Dresden, an den Stadtbibliotheken in
Leipzig und Frankfurt a. M., an der Bibliothek der K. Ritterakademie
in Liegnitz, sowie allen meinen geehrten Gdnnern und Freunden, die in
der Beischaffung des Materials mich so liebenswilirdig untersttitzten, meinen
Dank auszusprechen.

Zu groBem Danke bin ich Herrn Prof. Dr. Wilh. Braune an der
Universitiit GieBen verpflichtet, der auf mein Bitten einige Theile des
Manuskripts durchzusehen und mir darauf beztiglichen philologischen Bei-
rath zu ertheilen die Gite hatte.

In der Revision des Druckes hat Herr Dr. phil. K. Kant in Leipzig in
aufopfernder und selbstloser Weise mich untersttitat.

Und so ziehe denn hinaus, mein liebes Buch, und mache dir Freunde
an allen Orten!

Frankfurt a. M., 1886.
Der Verfasser.
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Einleitung.

Begriff, Entstehung und Arten von Tanz. Alteste deutsche
Ausdriicke dafiir.

Der Tanz gehSrt zu den Zltesten menschlichen Vergniigungen und war
der Anfang aller schonen Kiinste. Ist doch Mienenspiel und Korperbewegung der
unwillkarliche Begleiter der Affekte; daraus folgt: ehe man es dahin brachte,
todtes Gestein zu formen, geregelte Tdne zu erzeugen und harmonisch zu ver-
binden, und ehe man das Wort zum Ausdruck der Geftthle verwandte, drickte
man schon durch allerlei Kdrperbewegungen die Zustinde des Gemithes aus —
man tanzte. Denn tanzen heifit: verschiedene, durch das Zeitmall geregelte
Korperbewegungen, als natrlichen Ausdruck lebhafter Freude oder nach gewissen
Regeln der Kunst ausfithren. Demnach ist der Tanz eine Folge rhythmisch ge-
regelter Korperbewegungen, ausgefihrt zum Vergnigen oder zur mimischen Dar-
stellung von Seelenvorgingen. — Nur der Mensch kann tanzen nach dieser
Begriffserklfirung und hat zu allen Zeiten der Tanz eine Herzensstimmung zum
Ausdruck gebracht oder angeregt. Im weiteren Sinne, bildlich und poetisch ge-
braucht man den Ausdruck Tanz berhaupt far jede kreisende, hupfende Be-
wegung unorganischer Koérper, z. B. wenn man sagt: Blitter, Schneeflocken,
Sterne tanzen. Auch Thiere (Pferde, Baren) l4sst man tanzen, d. h. sie missen
nach erfolgter Dressur im Takte gehen und springen; der seelische Antrieb zur
Bewegung fallt hier fort.

Der Tanz ist ein Kind der Natur.

Seine Entstehung verdankt man der dberquellenden Lebenslust, die nach
Ausdruck sucht und ihn bald findet. Jeder gesunde Mensch, den die Natur mit
einem far Freude empfinglichen Herzen ausstattete und dessen Lebensstellung
eine sorgenfreie und glickliche ist, kann die beseligende Empfindung seines
Gliickes nicht lange still in seiner Brust verschlieBen; durch Worte vermag er
die iberstromenden Gefiihle nicht gentigend auszudricken, er greift zum Geberden-
spiel ; die Freude, die aus seinem Auge blitzt und unbewusst ihn zum Trallern
reizt, belebt seinen Gang; an die Stelle des ruhigen Schrittes tritt eine hiipfende
Bewegung, zu den munteren Fulbewegungen kommen bald schwebende Hand- und
grazidse Korperbewegungen hinzu, kurzum — er tanzt. So entsteht noch heute
der Tanz und so entstand er einst bei den Urahnen der Menschheit. Er ist der
durch Takt geregelte Ausbruch der Lebensfreude.

Was hier die unlustige Worterklirung vom lustigen Tanz und seiner Ent-
stehung gemeldet, sagt Schiller in schwungvollen Versen :

Das Leben regt sich gern in tpp’ger Fille,
Die Jugend wglltl sich gi.uBern, vlr)s.lgsich freun.

Die Freude fahr ich an der Schanheit Zugel,
Die gern die sarten Grensen tbertritt;

Bdhme, Gesch. d. Tanzes 1
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Dem schweren Korper geb ich Zephyrs Fligel,
Das GleichmaB leg ich in des Tanzes Schritt.

Was sich bewegt?%enk ich mit meinem Stabe:
Die Grazie ist meine schdne Gabe.

Der bekannte Satz »Das Leben ein Tanz« gilt auch in seiner Umkehrung :
im Tanze ein Leben.

Die Natur selbst scheint dazu eingeladen zu haben, durch Bewegung inneres
Leben kund zu geben; denn nicht blo8 die Menschen tanzen so lange die Erde
steht, sondern die ganze Welt tanzt. Alles im Kosmos ist Leben, ist Bewegung.
Miuckenschwarme im Sonnenstrahl, die Fische in nasser Fluth, die Wolken am
Himmelsbogen tanzen. Die Erde selbst dreht sich in ihren Angeln um die Sonne,
der Mond um die Erde, und alle Planeten und Nebenplaneten fahren ihren
Spharentanz dort oben auf. Das ganze Sternenheer, um eine Centralsonne
sich bewegend, fahrt unter Sphirenmusik vor dem groBSen lichtspendenden
Gott den ewigen Huldigungsreigen auf.

Als die Menschen nun gesehen

Das Flockentanzen, Blitterwehen,

Das Miickenspielen, Wellenjagen :

Da fingen sie es an zu wagen,

Den Pflang’ und Thieren nachzuahmen,
Und so war’s, dass die Tange kamen.

Von einem bestimmten Erfinder des Tanzens zu sprechen, ist darum
ebenso ungeschickt, wie von einem Erfinder der Sprache oder des Gesanges zu
reden : Der Tanz ist, wie die Sprache und Musik , mit dem ersten Menschen ent-
standen und mit der in der Kultur sich erhebenden Menschheit an Mannigfaltig-
keit, Veredelung, auch Verkiinstelung gewachsen und gestiegen, zeitweilig mit der
Korruption der Volkersitte da und dort gesunken, um andern Orts und in andern
Zeitaltern durch besondere Tanzlust und gute Tanzsitte zur Blithe zu gelangen.
Wenn auch dichterisch bei Plato der Tanz eine Erfindung der Gotter heifit und
mythologisch von einer Muse Terpsichore als Erfinderin des Tanzes gefabelt wird,
8o ist das eben poetische Fabel. — Dagegen diirfen wir recht wohl von einem Er-
finder dieses oder jenes Kunst- oder Gesellschaftstanzes reden; von einigen Tanz-
meistern wird erzithlt, dass sie einen bestimmtenTanz erfunden haben. Im Ganzen
ist aber auch Letzteres in seltenen Fillen anzugeben mdglich: die Erfinder der
meisten Tinze sind, wie die Verfasser der Volkslieder, langst vergessen.

Wir kdnnen uns den Tanz kaum denken ohne begleitende Musik. Jede
Musik, nach welcher getanzt wird, sei es im geselligen Kreise oder zu kinst-
lerischen Zwecken in der Pantomime und im Ballet, heilt Tanzmusik.

Um die Tanzschritte zu regeln, wire schon der Rhythmus (noch ohne Me-
lodie und Harmonie) allein hinreichend, also Trommelschlag, noch friher Hande-
klatschen und Klappern mit Holzern und metallenen Becken markirt die Tanz-
schritte und solches rhythmische Ger#iusch hat vielen Naturvdlkern bei ihren wilden
Keulentinzen geniigt und gentigt ihnen noch. Bald aber kam zur Trommel die
Pfeife : sie brachte zum getrommelten Rhythmus eine Melodie, um die Tanzlust
zu erhdhen und dem Tanze einen gewissen Inhalt zu geben.

Die Melodie wurde in &ltesten Zeiten nicht bloB gepfiffen oder gespielt, son-
dern auch mit Worten versehen und gesungen: so entstanden Tanzgesinge. Mit
der Weiterentwickelung der Kunst trat endlich zum Rhythmus in der Melodie und
zu der beim Tanze gehdrten Trommel noch die Mehrstimmigkeit durch andere In-
strumente: die Harmonie erschien, um die Tanzmusik zu vollenden. Das ist
in Kirze der Entwickelungsgang aller Musik, auch der Tanzmusik. [Ihr haben
wir ein besonderes Kapitel, das XIII., gewidmet.]
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Welchen Zweck hat das Tanzen oder wozu tanst man?

Die meisten Menschen fragen beimTanzen gewiss nicht nach Endzweck, Nitz-
lich- oder Schadlichkeit, sondern tanzen, weil die Natur sie dazu beanlagt hat ungd
der Mensch gerade dazu aufgelegt ist — sum Vergntagen, zur Erheiterung,
und das sind 90 Procent aller Tanzenden. Vielleicht 9 Procent tanzen aus dia-
tetischen Griinden, sie betrachten den Tanz als der Gesundheit dienlich, als
gymnastisches Stirkungsmittel, als eine Art Turntbung und Ersatz fir ein
Schwitzbad. Wohl nur 1 Procentendlich betrachtet den Tanz vom idealen Stand-
punkte, erkennt in ihm ein #sthetisches Erziehungsmittel, um dem Korper
schone Form und Haltung zu geben, Ideen durch Tanzbewegungen zur Freude
Anderer auszudriicken, Leidenschaften zu z&hmen und die Harmonie der Seelen-
krifte herzustellen.

Dass der Tanz neben dem allen auch ein Heirathsvermittler sei, darf
man mit Grund annehmen und gegen diese praktische Seite ist gewiss nichts einzu-
wenden.

Es giebt der Tinze viele Arten.

a) Nach ihrem Zwecke und Inhalte lassen sich alle Tanze der Vorzeit und
Gegenwart einordnen in: religidse Tainze, Kriegstdnze, Theatertinze
und Gesellschaftstinze, je nachdem die Darstellung religidser Gefithle, oder
Starkung des kriegerischen Muthes, oder Vorfihrung schdner Formen, oder end-
lich gesellige Lust ihr Ziel ist. Im christlichen Abendlande sind die religidsen
Tanze abgestellt und nur die Processionen noch ein Uberrest derselben. Vom
Kriegstanze spricht man nur noch bildlich und ist der Militdirmarsch noch ein
Nachklang davon. Wohl aber bestehen noch der theatralische Tanz, zum
Vergniigen der Zuschauer nach den Regeln der Schonheitslehre durch ein beson-
deres daftr ausgebildetes Kunstpersonal ausgefihrt, so wie der Gesellschafts-
tanz, der zum Vergniigen der Tanzenden selbst angestellt wird.

b) Nach der Art der Bewegung ist zu unterscheiden der gehende oder ge-
tretene Tanz (wozu auch der Marsch gehort) von dem springenden (Springtans,
Hapfauf). Ferner kann die Bewegung beim Tanze sein eine fortschreitende
(was sie zunfichst ist), oder der Tanzende verharrt auf einer Stelle und dreht sich
im Kreise herum: Wirbeltanz, wie z. B. beim Tourbillon im Ballet und dem
Tanz der Derwische.

¢) Nach der Zahl der Tanzenden giebt es Solotanz, bloB von einer Person
oder einem Paare ausgefthrt, Gruppentanz, von einer kleinen Anzahl Paaren
getanzt, z. B. Quadrillen, und ibr Gegensatz der Chortanz oder Reigen. Dieser
kann seiner Form nach wiederum sein: Ringelreihen, von einer Reihe Tan~
zender der Art aufgeftihrt, dass sie einander an den Hinden angefasst haben,
einen Kreis bilden und im Kreise gehend oder springend meist unter Gesang sich
fortbewegen, oder der Kreis wird aufgeldst und eine lange Reihe (Kolonne)
gebildet, so dass Tanzer und Tanzerinnen paarweise oder getrennt hintereinander
zu stehen kommen und bald in gerader Linie, bald in Form einer Schlangenlinie
einherziehen. Etwas Anderes als Ringelreihen sind die Rundtinze, die von
vielen Paaren derartig ausgefihrt werden, dass sie in ihrer Fortbewegung einen
Kreis beschreiben und dabei noch jedes Paar um seine eigene Axe sich dreht. Zu
den Rundtinzen gehdren alle deutschen Gesellschaftstinze.

d) Nach ihrem Charakter unterscheidet man ernste (serisse) und heitere
(joviale) Tanze. Letztere sind wohl die &ltesten und jedenfalls die verbreitetaten.

1+
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e) Nach der Taktart giebt es Tinze im geraden Takt (z. B. Schottisch,
Polka, Galopp), andere im ungeraden oder dreitheiligen Takte (z. B. Landler
und Walzer). Als eine beinahe ausgestorbene Kuriositit finden wir alte T&nze im
Wechseltakt.

f) Nach dem Grade ihrer Ausbildung spricht man von Bauerntidnzen
(Volkstinzen), die das Volk auf dem Lande wie in der Stadt ohne alle Anleitung
(von selbst) lemt und oft recht artig zu tanzen versteht, — und setzt diesen ur-
wilchsigen Tinzen die ohne Tanzlehrer nicht zu erlernenden Kunstt&nze ent-
gegen, wie man sie auf der Bihne und theilweise wohl auf vornehmen Billen
sehen kann.

Das Vollendetste der Tanzkunst ist das Ballet. Darunter versteht man die
scenische Darstellung einer Handlung durch Pantomime und Tanz mit begleitender
Musik. Ernstes wie Komisches, mehr aber Ersteres durch seinen ergreifenden In-
halt eignet sich zum Ballet, das man kurzweg ein getanztes Drama nennen
kann, wenn man unter Oper das gesungene Drama gegentiber dem recitiren-
den Schauspiel versteht.

Von unserer Darstellung musste das Ballet ausgeschlossen bleiben, da es in-
ternationaler Natur ist, wir aber nur die in Deutschland vorkommenden Volks-
und Gesellschaftstinze zum Vorwurf gewihlt haben.

Getanzt worden ist, so lange die Welt, steht bei allen Vdlkern und wird
fortgetanzt werden, bis der letzte lebende Mensch hinausgegangen ist. Jedes Volk
aber hat seine Ténze, darin es sein eigenartiges Naturell ausdrtickt und seinen
Volkscharakter abspiegelt. Man nennt diese charakteristischen Tanze »Natio-
naltinzec. So giebt es z. B. franzdsische, italienische, spanische, slavische
Tanze. ’

Von allen Nationen hat uns im vorliegenden Buche die d eutsche mit ihren
Tanzen und Tanzgebrauchen zu beschiftigen. Erzihlen will ich, wie das deutsche
Volk in den verschiedenen Zeitliuften sich der Tanzfreude hingab, wie es bei seinen
Volksfesten seit den #ltesten Opfer- und Kriegstinzen sich an Tanz, Gesang und
Spiel belustigte; beschreiben werde ich, wann, wo, was und wie es tanste. Ver-
suchen werde ich, den Ursprung deutscher Tanze und deren Zusammenhang mit
dem Glauben, den Sitten und Briuchen zu erkliren, aber auch die vielen Unsitten
beim Tanz nicht verschweigen.

Die Bedeutung des Tanzes ist wohl in der Sittengeschichte anerkannt, aber
fir Geschichte der Poesie und Musik noch nicht genug gewtirdigt. Tanzlieder
waren die ersten Lieder, Tanzweisen die #lteste Musik eines jeden, auch des
deutschen Volkes. Unsere hochentwickelte Instrumentalmusik mit ihren schdnen
Sonaten, schwunghaften Ouverturen und grofartigen Symphonien ist vom ein-
fachen Volkstanze ausgegangen. An der festen Form des Tanzes hat die Instru-
mentalkunst ihre ersten Laufversuche gemacht, hat daran Gehen gelernt, sich er-
stirkt und erlabt, bis sie glaubte auch ohne Tanzrhythmen bestehen zu kdnnen
und dieselben immer mehr abstreifte, um ideale Seelenstimmungen zum Ausdruck
zu bringen.

Und in der Geschichte der Ballade ist der Tanz als wesentlicher Faktor nicht
auller Acht zu lassen: beim Tanze wurden die #ltesten epischen Dichtungen (er-
zthlende Volkslieder) gesungen, durch den Tanz sind sie veranlasst worden und
hat der Tanz und das mit ihm verbundene Ballspiel (ballo) ihnen den Namen (bal-
lata, Ballade) gegeben, den sie noch fithren, obgleich sie lingst nicht mehr zum
Reigen gesungen werden.
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Welches sind im Deutschen die #ltesten Ausdriicke fiir Tanz?

Das Wort tanzen! scheint in der deutschen Sprache nicht alt zu sein.
Man findet erst in Glossarien des 12.und 13. Jahrhunderts tanzdri == coraula, den-
gere = symphoniacus. In noch #ltern Sprachdenkmilern ist das lat. saltare nie-
mals durch ein dem Tanz entsprechendes Wort ttbersetzt. In der #ltesten germani-
schen Bibeltibersetsung ist fir tanzen ein von den Slaven erborgtes Wort plinsjan
gebraucht. 2

Der im 9. Jahrh. lebende deutsche Ubersetzer der lateinischen Evangelien-
harmonie, deren griechische Abfassung man dem Tatian zuschreibt, hat Matth.
11, 17 und Marec. 6, 22 das lat. saltare durch salz6n wiedergegeben, welches
gleich dem angelsichsischen sealtjan eine alte Entlehnung des lateinischen sal-
tare ist. Die angelsichsischen Ubersetzer brauchen dbrigens neben sealtjan auch
fricjan und tumbjan fir lat. saltare (Schmeller I, 449).

Im Gothischen finden sich fiir tanzen die beiden Zeitwodrter laikan und
plinsjan. Letsteres ist, wie schon bemerkt, dem Slavischen entlehnt und be-
nennt wohl eine den Slaven abgesehene Tanzart. Das erste dagegen bezeichnet,
wie aus dem Substantiv laiks (ahd. und mhd. leich, ags. lac, altn. leikr) erhellt,
einen bewegten springenden Tanz.

In der althochdeutschen Periode unserer Sprache hat das Zeitwort leichan
for tanzen gewiss bestanden, wenn auch die Litteraturdenkmaler es nicht dar-
bieten; denn es findet sich noch im mittelhochdeutschen leichen in der Bedeu-
tung von hapfen. Vor allem aber lebte das Substantiv leich zur Bezeichnung des
chorischen, von Musik geleiteten Reigen, und einer Gedichtart, die aus der Wort~-
begleitung dieser Musik entstanden war.

AuBler leichan scheint tdmoén3 ein kreisformig sich bewegendes Tansen
bezeichnet zu haben, und vielleicht dinsan und dansén das Fahren und Hin-
und Herzichen der Paare4. Denn aus dem Stamme dieser beiden letzten Worte
ist das romanische danse (ital. danza) gebildet, welches die Deutschen seit
Ende des 12. Jahrh. sammt dem Zeitworte tanzen von den franzdsischen Nach~
barn zuriicknahmen.®

Der Ausdruck reie fir Tanz ist althochdeutsch nicht vorhanden, sondern
wird erst seit dem 12. Jahrhundert gebraucht. '

‘Wenden wir uns nun nach diesen einleitenden Bemerkungen erklérenden In-
halts zum Hauptgegenstand unseres Buches: zu der geschichtlichen Darstellung
des Tanzes in Deutschland.

{ Der Ausdruck tangen (mittelhochd. tangen, niederd. dansen, schwed. dansa, engl.
dance, frans. danser, ital. are) scheint zundchst aus dem Romanischen ins Deutsche
ibergegangen gu sein. Das rom. dansa stammt aber wohl vom goth. thinsan, althochd.
dinsan, Prit. dans, und als abgel. Zeitw. dansén, siehen. Vgl. Kluge, Etymol. Worter-
%\;(_:}11 unter »Tanze, Sonach bedeutet dansa urspringlich eigentlich , siehende

ihe. :

2 Ulfilas hat an drei Stellen tanzen, épysioBat durch plinsjan @bersetst. Das go-
thische plingjan ist aber nach Miklosich (radices linguae slovenicae 65) absuleiten vom
altslay. und dbhmischen plesati, poln. plasaé = tansen, springen. plasy beseichnet einen
Kreistanz, dann iiberhaupt lustiges Tanzen und Springen.

3 Das ahd. tdmén bedeutet sich im Kreise bewegen. Verwandt damit ist das
ags. tumbjan; engl tumble, nhd. tummeln, taumeln. TAmén wire sonach ein Herum-
gehen im Kreise mit schwebender Bewegung, was spiter »umgénder tans« genannt

e.
4 Wackernagel, altd. Predigten 8. 259: die tenger siechent und tenent den tanz.
5 Weinhold, d. d. Frauen im MA. II, 158.




Kapitel L

Tanz im germanischen Alterthum.

Uber den Tanz in der iltesten Zeit der Germanen wissen wir wenig, weil
gleichzeitige Zeugnisse dartiber mangeln. Nur dber den Schwertertanz der
Germanen schreibt Tacitus : » Sie haben eine Art Schauspiel und das ist dberall
verbreitet: Nackte Jinglinge, denen es eine Lust ist, tummeln sich zwischen
Schwertern und drohenden Lanzen. Diese Ubung bringt Gewandtheit und letztere
Anstand hervor. Und das geschieht nicht um Lohn und Gewinn, obschon ein
Preis ihres kihnen Ubermuthes da ist — das Vergntigen der Zuschauer.« !

Dieser Beschreibung nach war der Schwertertanz eigentlich ein kriegeri-
sches Spiel, bezeichnend fiir den kampflustigen, thatendurstigen Charakter der
Germanen. Solche Tinze wurden nicht blof zur Kraftibung aufgefthrt, sondern
waren wahrscheinlich mit dem religidsen Kulte, vielleicht mit einer Siegesfeier
oder dem Frahlingsfeste verbunden. Ob sie urspriinglich dem Kriegsgotte Zio
(Tiw, Tyr) zu Ehren gehalten wurden, wie Grimm (Mythol. 187) und Simrock
(Myth. 268) vermuthen, muss dahingestellt bleiben. Es scheint der Schwertertans
ein stummes Spiel, ohne Gesang gewesen oder nur von einer Pfeife und Trommel
-begleitet gewesen zu sein.

Diese uralte Sitte des Schwertertanzes, die weitverbreitet sein musste, hat in
Deutschland sich durch das ganze Mittelalter bis zur Neuzeit erhalten. Wir finden
ihn spiter als eine Art Volksbelustigung der Handwerksgenossenschaften
in deutschen St&dten wieder. Namentlich waren es Waffen- und Messerschmiede,
welche bei ihren Handwerkeraufzigen und bei besonderen festlichen Veranlas-
sungen bis Anfang dieses Jahrhunderts Schwerttinze zur Auffohrung brachten.
[Die Beschreibung davon folgt unter Zunfttinzen.]

Aber auch das Landvolk in manchen Gegenden hat den Schwertertanz ge—
pflegt. Es scheint ihn mit seinen alten Frihlings- und Fastnachtspielen verbunden
zu haben, wie die Zeit der Auffihrung und der erhaltene dramatische Text zu
manchen Schwertspielen bezeugt. [Bericht dariiber folgt spater unter » Volks-
tinze«.]

Auch die uns stammverwandten Schweden hatten ihren Schwertertanz.
Der Bericht dariber von Olaus Magnus in seinem 1555 zu Rom gedruckten latei-

1 Tacitus, Germ. cap. 24:" »Genus spectaculorum unum, atque in omni coetu idem.
Nudi juvenes, quibus id ludicrum est, inter gladios se atque infestas frameas, saltu ja-
ciunt. Exercitatio artem paravit, ars decorem, non in quaestum tamen aut mercedem:
quamvis audacis lasciviae pretium est voluptas spectantium.«
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nischen Buche tiber Sitten, Gewohnheiten und Kriege der nordischen Volker
mag zur Erginzung der Notiz von Tacitus hier folgen: »Die nordlichen Gothen
und Schweden hatten ein Spiel, welches darin bestand, dass sie zwischen ent-
bloBten Schwertern und Spiefilen im Tanze sich dibten. Die Jinglinge lernten den
Waffentanz nach der Weise und Gewohnheit der Fechter, welche, in diesem
Tanz und der Fechtkunst wohl erfahren, sie allmahlich und singend darin unter-
richteten. Sie stellten dieses Spiel gewdhnlich um die Fastenzeit an. Vor dieser
Zeit abten sich die Junglinge ganze acht Tage hindurch mit bestindigem Tanzen
und Springen. Ihr Tanz wurde folgendermaBen ausgefithrt: Sie hoben ihre
Schwerter, noch in der Scheide steckend, in die Hohe, bis in die dritte Um-
drehung. Dann zogen sie ihre Schwerter heraus, hielten sie in die Hohe und in-
dem sie mit denselben aufeinander stachen, sprangen sie mit Anstand herum und
griffen Einer des Andern Klinge oder Scheide. So dann ihre Ordnung verindernd,
bildeten sie eine sechseckige Figur mit den Schwertern, welche sie eine Rose
nannten. Schnell aber, indem sie ihre Schwerter an sich zogen, brachen sie jene
Figur wieder ab und hielten die Schwerter jetzt so, dass iber das Haupt eines
jeden eine sechseckige Rose kam. Endlich schlugen sie mit grofler Gewalt die
Flachen der Schwerter gegen einander, und plotzlich zuriickspringend, endigten sie
diesen Tanz, der zuerst gemiBigt, dann immer heftiger und endlich sehr schnell
ausgefithrt wurde. Die Begleitung dazu bestand einfach in Flétenspiel und Ge-
sang. Da die Bewegungen des Tanzes sich in den Grenzen des Anstandes hiel-
ten, hatten auch sogar die Geistlichen die Erlaubnis, denselben mitzumachen.«1

An anderer Stelle erzahlt Olaus Magnus: »Die Alten hatten einen Reigen aus
alter Zeit aufbewahrt, in welchem ein Jungling der bewaffnete Fahrer ist; man
kann ihn, weil er das Kriegswesen lehrt, bei einem Angriff des Feindes benutzen.
Dann folgte eine durch Sittsamkeit ausgezeichnete Jungfrau, welche einen weib-'
lichen Tanz mit Anstand ausfithrte.2 Dieser Tanz ist dem nicht un#hnlich,
welchen Lykurgus erfand und Lucian » Hormus « nannte. Zwei Tugenden werden
darin getibt: Tapferkeit und MaBigkeite.

Ganz ghnlich beschreibt Taubert (Rechtschaffener Tanzmeister 1617, p. 46)
diesen schwedischen Waffentanz als einen damals noch bestehenden: »Ihr Vor-
tinzer halt erstlich den Degen ungeblsft empor und macht einen dreidoppelten
Kreis. Hernach zieht er vom Leder und springt mit blanker Spitze herum. Dann
strecken Alle, Hand in Hand, die Klingen vor sich und nimmt einer des andern
Degen bei der Spitze oder dem Gefil und machen die Ordnung solchergestalt,
dass eine sechseckige Figur daraus wird, so sie Rose nennen. Bald halten sie ihre
Schwerter in die Hohe, dass einem jeglichen eine gevierte Rose tiber dem Kopfe
wiichst. Endlich schlagen sie die Schwerter seitlings und tanzen sehr ungestim
bald von einander und muss sich der gesammte Haufe nach der Cadenza des Sing-
und Pfeifenschalles hurtig wenden, schwingen und fechten.«

Wie wemg wir auch aus direkten Zeugnissen vom #ltesten Tanz der Germa.nen
erfahren: so ist doch auf Grund mittelalterlicher Volkstinze und aus vielen Volks-
gebriuchen, die tief im Heidenthum wurzeln und zum Theil noch bestehen, mit
Gewissheit zu erkennen: dass die alten Deutschen auBler dem Schwertertanze auch

! Olaus Magnus in Degentium septentrionalium variis conditionibus. Romae 1555.
Lib. XV cap. XXV. Abdr. in Vulpius Kuriosititen.
2 A a. O.: »Sequebatur virgo modestia quadam insignis, quae femineum saltum de-
center agebat.«
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noch andere Tanze hatten, dass sie namentlich bei ihren Naturfesten feierliche Auf-
sige mit Festt&nzen, bei ihrem heidnischen G8tterdienste feierliche Opfer-
tinze besaBen und auch Hochzeitstinze und Begribnistinze kannten.

Fest- und Opfertinze der Germanen.

Keine Verehrung der Gotter war bei alten Volkern ohne feierliche Ceremonie
und ohne Tanz. Mit Tanzen verehrten die Indier die aufgehende Sonne; mit
Tanzen feierten die Agypter die Babustia und den Dienst des Osiris, die Perser
das Fest des Mithra. Juden, Griechen und R3mer feierten Feste mit heiligen und
und Sffentlichen Ténzen. Die Griechen und ROmer hielten den Tanz far eine Art
Reinigung, durch die man sich den Gottern wiirdig machte. Bei den RSmern gab
es sogar Priester, die Tinzer (salii) waren, um die Feste durch Tanz glinzender
zu machen.

Auch die alten Germanen hatten aller Wahrscheinlichkeit nach derartige
heilige Tanze, wenn sie in heiligen Hainen unter Rauschen alter Eichen ihre Gotter
verehrten und zu Ehren derselben Freudenfeuer auf Bergen anziindeten.

Dem Germanen galt der Tanz als etwas so Nothwendiges bei seinem Opfer
und Schmause, dass er sogar Tanz und Opfer mit demselben Namen (leich,
ags. lac) belegte.

Opfer, Weissagungen und Gebet, wobei die Runen in Anwendung kamen,
waren die gottesdienstlichen Vemchtungen der Priester, und wurden sie darin von
Priesterinnen und weisen Frauen unterstiitzt.

Aber auch Gesang mit Tanz, was ja anfangs immer verbunden erscheint,
gehdrte zum Kultus und bei diesen Opfer-Reigen mdgen vorzugsweise die Priesterin-
nen und Frauen sich betheiligt haben. Liebten doch die Gotter selbst Musik und
Reigen, wie nahe lag es also, solches in deren Dienst zu gebrauchen.

Die germanische Priesterin Veleda, von der Tacitus (Germ. 8 und Hist. IV,
61.65; V, 22. 24) berichtet, verkindete ihre fir gdttlich gehaltenen Ausspriiche
zwar nicht tanzend, aber doch hiipfend und springend, wie nordische Zauberer es
noch zu thun pflegen (Klemm, Kulturgesch. III, 108).

Fir die beim Opfer gebrauchten Chorreigen der Germanen kdnnen wir zwar
keine ausdrticklichen Zeugnisse aus dem germanischen Alterthum beibringen, je-
doch spitere Volksgebriuche sind entscheidend genug dafir.

Die Statuten des Bonifacius lassen im 8. Jahrh. feierliche Gebr#uche erkennen,
an denen namentlich M#dchen sich singend und tanzend betheiligten.

Vor allem ist aber jeme feierliche Schiffsumfdhrung! am Niederrhein
von Bedeutung, die wir aus der Chronik des Abtes Rudolf von St. Tron kennen :
Ums Jahr 1133 wurde ein groBes Schiff auf Radern von Indra nach Aachen, Ma-
stricht und anderen niederrheinischen Orten gefihrt, fiberall jubelnd empfangen
und namentlich von Frauen unter Gesang die Nachte hindurch umtangzt. Jedenfalls
war dies eine, durch irgend welchen Zufall platzlich wieder erwachte altgermanische
Gottesfeier, wahrscheinlich urspringlich der Nerthus-Frouwe (der Mutter Erde)
geweiht. Bei den Umszigen, welche die Gottheit Hertha (Erde) im Bilde oder Sym-
bole auf heiligem Wagen alljahrlich durchs Land hielt, besorgten Priesterinnen den
Dienst der Gottin und dtrfen wir bei diesen Rundfahrten, bei welchen allerlei
‘Weissagung aus heiligen Thieren gesucht ward, uns auch religitse Reigen oder
Gesangtiinze gegenwirtig denken.

t Vergl. Simrock, Mythol. 353. Grimm, Myth. 237.
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‘Wiederum ein Nachklang vom Dienst der Hertha, der Gottin der Erde und
des Ackerbaues, der man in &ltester Zeit im Frohjahr unter Mitfthren des Sym-
bols, des Ackerpflugs, festliche Umztige unter Gesang und Tanz hielt, ist folgender
Gebrauch des 16. Jahrhunderts:

vAn dem Rhein, Frankenland vnd etlichen andern orten samlen die jungen
gesellen all dantzjunckfrauwen vnd setzen sy in ein pflug vnd ziehen yhren
spilman, der auff dem pflug sitzt vnd pfeifft, in das wasser; an andern orten
giehen sy ein felirinen pflug mit einem meisterlichen darauff gemachten fetir
angeziindet, bis er zu trimmern felt.q!

Noch bis in die Neuzeit wurden an manchen Orten Stiddeutschlands Umsztige
mit Pflug zur Frihlingszeit von der Jugend veranstaltet.

Zum Neujahr fanden bei den Germanen festliche Umziige statt; vom Volke
wurden Eichenmisteln gesammelt und in Procession unter Gesang und Klang
umhergetragen, um damit den Anfang des neuen Jahres anzukindigen. In Baiern
und Franken soll diese Sitte lange fortgedauert haben, wie Aventinus, Annal. Bo-
jorum lib. III cap. 1, und Kegler, Antiquit. septentrion. 307 bezeugen. Sogar in
Frankreich (um Guienne) herrschte noch vor Kurzem die n#mliche religidse Sitte,
die vermuthlich aus der Urzeit des germanischen Volkes der Franken datirt, Unter
Musik und Gesang und Tanz tragen junge Leute Eichenmisteln herum und rufen
dabei aus: »Au Gui I'an neufl¢

Vor zweihundert Jahren (um 1630) wussten alte Leute noch zu erzéthlen:
dass mannbare Jungfrauen auf Westerlandf8hr zur Zeit der Julfeier vor der
‘Westerkirchenpforte das Neujahr eintanzten, auch Nachmittags nach dem
Gottesdienste tanzten.2

Auf der Insel F6hr wurde noch um 1737 von einem Hausgeiste Koome
gemeldet, dass man ihn sonst mit Tdnzen und Springen geehrt habe.3

In dem Hauptflecken der Stidditmarschen, Meldorf, giebt es noch ein Schul-
kinderfest, Nesskuk genannt, bei welchem die Midchen die Schulstube mit Blumen
zieren und Nachmittags und Abends getanzt wird. Das ist eine Erinnerung an
den allgemeinen Hausgeist Nisse-Puk oder Nisskuk, von dem man sagte, um in
einem Hause den Wohlstand zu bezeichnen, hier wohnt und regiert der Nissepuk. 4

Heidnischer Ursprung und Verwendung beim Heidenkultus ist mehreren Volks-
tinzen und Volksbriuchen der Gegenwart nicht abzusprechen. So ist in der Mark
noch ein Rest altheidnischen Erntedankfestes erhalten: es ist der so-
genannte Vergddendéls-stril, ein Wort, das zusammengezogen ist aus Fro-Goden-~
dél-strtB und buchstablich heiBt : Herrn Wodans Antheils-Straufl. Es ist ein Ahren-
bischel, das auf jedem Acker stehen bleibt und erst dann, wenn alles Ubrige ab-
gemiht ist, unter gewissen Feierlichkeiten von den versammelten Erntearbeitern
abgeschnitten wird. — Ahnlich pflegten bis in die jingste Zeit die Bauern im
Mecklenburgischen?® einen kleinen Theil des Getreidefeldes ungeschnitten
zu lassen, die Schnitter tanzten darum und sangen:

Wode, Wode, hol dinen Rosse nu Voder!
(d. h. Wodan, Wodan! hol deinem Rosse nun Futter.) Also erfahren wir hier von
einem Wodansopfer unter Gesang und Tanz.

Wenn die Hausfrau zur Wintersonnenwende oder zu Fastnacht, damit der

1 Franck, Weltbuch. Nirnberg 1542. Grimm, Myth. 242. =~

2 Millenhoff, Schlesw.-Holst. Sagen ete. Einl. 8.119. Aus Heimreich, ed. Falk I, 120,
3 Millenhoff 310.

¢ Millenhoff, Einl. 21. .

5 Frank, Alt und neues Mecklenburg, 1753. 8, 57. Grimm, Myth. 110.
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Flachs gerathe, tanzen und springen muss, wobei sie bestimmte Worte zu
sprechen hatte: so ist das ein Rest vom Kultus der Erdgdttin, weichen jede Haus-
mutter als Hauspriesterin zu verwalten hatte.

Auch der Pfingsttanz galt urspringlich der Frahlingsgottheit (Grimm,
Myth. 351).

Noch erkennbare Uberreste altheidnischer Opfermahle und Opfertinze sind
die Kirmessbrauche und Kirmesstinze. [Mehr davon unter Kap. XII.]

Begriibnisténze.

Es war altheidnischer Brauch der Germanen, auf den Gribern der Todten zur
Nachtzeit Lieder zu singen, durch welche man die bdsen Geister zu vertreiben
glaubte. Besonders waren bei den Sachsen solche Gesinge in Gebrauch und sie
wollten sich dieselben auch nach ihrer Bekehrung nicht nehmen lassen. Die an den
Ruhestiitten der Verstorbenen gehdrten Gesiinge waren jedenfalls Anrufungen heid-
nischer Gottheiten , darum Teufelsgesinge (carmina diabolica) von der Kirche ge-
nannt. Auch mag die Begrabnisfeier mit ungeziemenden Schm#usen, Possen und
T#anzen verbunden gewesen sein. Gegen diese Teufelslieder zum Gedachtnis der
Verstorbenen richten sich wiederholt die Verbote der Kirche. So verordnet die
rdmische Synode unter Leo IV. zu Anfang des 9. Jahrhunderts: »Zur Bezeugung
des wahren allméichtigen Gottes sind die Teufelsgesinge abzuschaffen, welche zur
Nachtzeit dber den Gribern der Todten gehdrt werden, und ist der Lirm zu ver-
bieten, welchen die Menge dabei ausitbt.«!

In einem spateren Koncilbeschlusse heifit es beztglich der Todtenklagen: »Wer
Leichname bestattet, der soll es thun mit Scheu, Furcht und Zittern. Dabei ist
aber Keinem gestattet, Teufelslieder zu singen, noch Spiele (ioca) und Tanze
(saltationes) aufzufthren, welche, vom Teufel eingegeben, die Heiden erfunden
haben.«?

Tanze verwandter Art wurden noch in christlicher Zeit gar bei den Begrabnis-
schmausereien aufgefithrt und fand man sonst in dieser rohen Unsitte nichts Arges,
weil ja das frohliche Auferstehen, das Hervortanzen der Todten aus den Grébern
dadurch bildlich angedeutet werde. So tanzten noch 1271 die Appenzeller beim
Begribnis des Abtes Berthold von St. Gallen auf ihrem ganzen Heimwege. (Wal-
ser, Appenz. Chron. 162. Rochholz, Kinderl. 378.)

Eine Anzahl von Namen altnordischer Tanzweisen, die dergrofle nordische
Harfner Bose bei einem Hochzeitsmahl aufspielt, sind uns in der Herraud-Bose-
Sage3 aufbewahrt. Ich will die auf Musik und Tanz beszigliche Stelle nach Dr.
Griters Ubersetzung (in der Ztschr. Idurina, 1814) wiedergeben :

»Der Ostgothenprinz Herraud und sein getreuer Milchbruder Bose waren
nach Glasiswoll gereist, der Hauptstadt von dem weit oben im Norden liegenden
Lande Jotunheim. Ihr Anliegen war: die Prinzessin Leidur, Kénig Gudemunds
Schwester, die eben mit dem Prinzen Siggeir Hochzeit hatte, zu entfihren. Als
Spielmann verkleidet kommt Bose in den Hochzeitsaal, und als die Trankopfer auf-

1 Carmina diabolica, quae nocturnis horis super mortuos vulgus facere golet, et
cachinnos quos exercet, sub contestatione Dei omnipotentis.« [Labbei Concilia. 'Tom.
VIII, 117,

"2 Nullus sibi praesumat diabolica carmina cantare, non ioca et saltationes
facere, quae pagani diabolo docente adinvenerunt. [Hartzheim, Coneil II, p. !50().]b
8 Diese fabelhafte Erzihlung aus anderer Quelle (fornaldar-saga 3, 222) gie t im
i

Ausgug kurz Weinhold, d. d. Frauen im MA. I, 394. Der Harfner heiBt dort Sigurd.
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gebracht wurden, schlug er auf seiner Harfe so gut, dass Jedermann bekannte,
etwas Schoneres nie gehdrt zu haben. Die Schale des Thor (d. h. der erste, dem
Donnergotte geweihte Geddchtnistrunk = minni) kommt an ; da #&ndert Bose den
Harfenschlag und beginnt ein neues Stack. Viele standen auf, um gu tanzen,
und da der Boden etwas schwankend, war es kein Wunder, dass Tische und Tisch-
genossen, Teller und Messer und Alles, was man nicht festhielt, mittanzte. Hierauf
setzte man sich und that der Schale Thors Bescheid.

Jetzt kam die Schale der Asen (der Becher fir alle Gotter, 5llum 4sum) da
#indert Bose abermals den Harfenschlag und stellte die Harfe so hoch, dass sie
einen Widerhall im Saale gab. Alle standen auf zum Tanz, ausgenommen der
Kodnig und das Brautpaar.

Als die Gaste hernach abermals sich niedersetzten, um dem allen Gottern ge-
widmeten Trankopfer Gentge zu thun, spielte Bose folgende Stiicke vor dem K&nige :

Zuerst begann er den Gyur-slac (d. h. den Gesang von dem Riesen, den
Riesenton, denn Gyur, aus dem Geschlecht der Wolfe stammend und im Walde
bei den Zauberinnen wohnend, galt als Vater der gewaltigen Riesen).

Darnach versuchte er den Dramba-sla ¢ (wahrscheinlich eine erhabene, ma-
jestatische Weise, ein Heermarsch, denn dramba heiflt stolz, hochgemuth).

Weiter lieB er horen die Hjeranda-hljod (d. h. Horantslied, Wasser-
geisterlied, den Gesang der Meerfrauen nachahmend, der wilden Fluth abgelauscht.
Grimm, Altd. Walder ITI, 32, meint: es war vielleicht ein Gesang zu Odins Preis.)

Als nun diese Sticke zur Zufriedenheit des K8nigs gespielt waren, kam die
Gedachtnisschale oder das Trankopfer Odins herein. Da 8ffnete Bose den Bauch
(den hohlen Resonanzkasten) seiner Riesenharfe und nahm ein Paar weifle, mit
Gold gesiumte Handschuhe heraus und zog sie an. Hierauf stellte er die Harfe
auf denjenigen Ton oder Schlag, den man Falda-feykir (d. h. Sturm der ge-
falteten Kopfbinden) nennt. Jedenfalls war das eine Tanzmelodie, wobei die
Frauen so hipften, dass ihre auf nordische Art gefalteten Kopfticher in der Luft
flatterten. Diese Musik — heiflt es in der Sage weiter — hatte die Wirkung, dass
alle Frauen aufsprangen und tanzten, bissich Alle wieder zum Trankopfer nieder-
setzten und lustig, trunken und rauschend wurden.

Die letzte Schale, die man zu trinken pflegte, war der Gdttin Freya geheiligt
und sie kam endlich als schon Alles voll und wohlbeseligt schien. Man setzte eine
Art Tapferkeit darein, viel mit einem Zuge zu trinken, aber ein solcher »Will-
komme« wie dieser konnte erst mit drei Ziigen geleert werden.

Auf Boses Harfe safl eine Saite in die Quere ; diese Quersaite ergriff er jetat
und spielte den Ramm-slac (d. h. den groSen Springtanz). Alles wurde be-
lebt. Selbst Konig, Briutigam und Braut sprangen auf zum Tanz und Scherz.

Inzwischen hatte Herraud sein Schiff segelfertig gemacht und zugleich alle
Fahrzeuge des Konigs Gudemund zu Grunde gerichtet, so dass bei der vorhabenden
Fluchtihn Niemand verfolgen konnte. Mitten unter Tanz und wildlarmender Freude,
die im Hochzeitsaale raste, waren dennoch Bose und sein Gehitlfe so niichtern,
dass sie der Braut den Brautschmuck abnahmen, den »Bauch der Harfe« 6ffneten
und die Braut hineinsteckten. So mit List brachten sie die Prinzessin Leidur mit
all ihrem Golde und Kostbarkeiten in das Schiff, das am Strande wartete. Die
Riesenharfe des Bose, die solche Entfahrung vollbrachte, glinzte wie Gold und war
80 grofl, dass just ein Mensch aufrecht im Resonanzkasten stehen konnte.«

So viel von der List eines Prinzen in Spielmannsgestalt. Das weitere Schicksal
der Konigstochter und das durch diesen Raub verursachte BlutvergieBlen bleibe
hier unerzahlt. Wir erfahren aus dieser Sage: 1) dass es vor dem 10. Jahrhundert,
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aus welcher Zeit die Sage berichtet, im Norden schon recht geschickte Harfner
gab, die auf verschiedene Art des Harfenschlags sich wohl verstanden, auch zu
List und Rinken sich brauchen lieBen, 2) dass in der nordischen Vorgeit schon
eine vom (esang getrennte Instru menta.lmuslk existirt ; 3) dass bei Hoch-
zeiten wacker gezecht und getanzt wurde.

Der Tanz in der germanischen Sage: Elben- und Nixen-, Riesen-
und Zwergentinze.

‘Wenn nichts sonst die grole Liebe der Germanen zum Tanz und Reigen nach-
weisen kdnnte, so vermdchten solches schon die poetischen Sagen und Mythen
zu bezeugen, in welchen unsere Voreltern das, was sie selbst gern thaten, ihren
Gottern und deren Umgebung beilegten. Die ganze grofie Natur galt unsern Alt-
vordern als voller Musikgetbne und Tanz, deren Ursprung sie den Gdttern selbst
beilegten. Im Brausen der heiligen Eichen und im Sturmwind, wie am rauschenden
‘Wasserfall horten sie Musik und Gesang und glaubten diese ihre heiligen Wilder
von spielenden und tanzenden Waldgdttern, sowie das Wasser von Meerfrauen und
 tanzenden Nixen belebt. Selbst im Innern der Berge lisst die germanische Sage
sinnenbestrickende Tinge auffithren, man denke z. B. an Frau Holle im Horsel-
berge.

Wie die indischen Maruts ihr Sturmlied hatten, so hatten die germanischen
Elementargeister, die Luft- und Sturmgeister, Elben genannt, einen hinreiflenden
Tanz, den Albleich, der Alles um sich her, selbst Biume und Felsen unwider-
stehlich zum Tanze hinreifit (Grimm, Myth. 439). Wie der Ton aus Oberons
Zauberhorn zum Tanzen fortriss, so ist der Albleich eine stile und entziickende
‘Weise.

Andere Melodien, von den Sturmgeistern Huldra, Wichtel und Elben aller
Art ausgeftihrt, waren der Liuflingslag , Hulderslat, Wichtelschal und Alfdands
(d. b. Elfentanz), Grimm , Myth. 434. Denn das gute Volkchen der Lichtelfen
(gute Holden, Lieblinge = Liuflingar genannt) liebten die Musik, und ihre Tanz~
lust, wozu sie die Nacht wihlten, war unermidlich (Simrock 409).

Die Liebe zu Spiel, Gesang und Tanz zeigt sich aber nirgends nachhaltiger
als bei den Wassergeistern. Die Wasserelben, die Nixen und der schwedische
Stromkarl (Flussmensch, der auch Fossogrim, von fors =—Wasserfall, heifit) ibten
wunderbar schones Spiel und Gesang und kannten Tanzlust (Grimm 460. 461).

Vom Strdmkarl hat der Norden die tief bedeutsame Sage: Er hatte elf
‘Weisen, von denen man aber nur zehn singen darf, weil die elfte dem Nachtgeiste
und seinem Heere gehdrt und bei ihren Tonen Tische, Binke, Kannen, Becher,
Greise und Grofmatter, selbst die Kinder in der Wiege tanzen wirden. »Das Heer
der Nachtgeister ist wohl das der Sterne, die am Himmel ihren geheimnisvollen
Tanz abhaltena — meint erklirend Dr. Henne am Rhyn,

Der Tanz der Elbinnen im Mondenschein ist so verfahrerisch, dass man
die Augen abwenden muss, um nicht hineingezogen zu werden. — Nebst dem Alb-
leich war der. Trollasla g (Trollschattr norweg. Troldslaat) berithmt. Troll bezeich-
net einen bdsen Erdgeist in Riesengestalt. Somit hitte man unter Trollschlag eine
Melodie von zauberischer Wirkung , mit Trommel und pantomimischem Tanz be-
gleitet, sich vorzustellen. Wie die indischen D#monen (die Hidimba) Tanz und
Spiel lieben und ihre Sturmlieder hatten, so gab es bei den Germanen einen
Riesentanz (Tusseldands), eine traurige Melodie, nach welcher die Riesen ihre
Reigen auffthrten. (Mannhardt, Germ. Mythen 191.)
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Wie haben wir uns den #ltesten Tanz der Germanen vorzustellen?

‘Wie unsere Voreltern ihren Birenh#uter-Reigen gestampft haben und wie die
Musik dazu geklungen hat, ist uns urkundlich nicht berichtet, doch kdnnen wir
aus Erfahrungssitzen der Wissenschaft uns ein annzherndes Bild von jener Tanz-
weise verschaffen.

Die #lteste Poesie eines jeden Volkes ist eine Verbindung von Tanz,
Spiel und Gesang. Diese drei Dinge sind noch ungetrennt; kein Tanz ohne
Lied, und kein Lied ohne Gesang und Tangz. Tanzlieder waren die #ltesten Lieder ;
hymnisch~chorische Gesange gingen tiberall dem Epos vorauf und ebenso ging alle
Lyrik vom Tanze aus. So lehrt es die Naturgeschichte aller Natur- und Kultur-
volker. So war es unbezweifelt auch bei den Deutschen in #ltester Zeit und auch
gie hatten ihre Gesangtinze und Tanzgesinge. Ein solcher mit Tanz (d. h.
orchestischem Einherschreiten) und mit Spiel verbundene G esang hie bei ihnen
ein Leich. Das Wort (abgeleitet vom gothischen laikan, spielen, hipfen, laiks,
Spiel) weist auf eine Vereinigung von Gesellschaftsspiel mit Tanz und Gesang hin,
gegentiber dem vom Einzelnen gesungenen, gleichstrophigen Liede.

Bei Chortanzliedern war nothwendig das musikalische Element vorherr-
schend. Eine festgeformte Melodie (modus) musste vorhanden und dem Volke
bekannt sein, nach der es seineTexte sang und seine Tanzschritte regelte , wihrend
beim Vortrage der e pischen Poesie der Gesang mit der begleitenden Harfe unter-
geordnet war. Daher finden wir in alten Glossarien vor dem 12. Jahrhundert das
Wort leich durch modus (Weise, Melodie, Tanzweise) erklart und an verschie-
denen Stellen werden die leiche bald geharft, bald gegeigt, was immer auf Melodie
und Instrumentenspiel hinweist.

Sehr einfach und kurz mogen diese alten Tanzspiellieder (= Leiche) gewesen
sein, aus wenigen ungleich langen allitterirenden Strophen verschiedenartigen In-
halts bestehend — so ungefahr, wie unsere heutigen Kinderreigen be-
schaffen sind, 2. B. »Jammer, Jammer hin und here (8. Kap. XVII Kinderreigen) ist
ein kleiner Leich zu nennen.

In spiterer Zeit, unter dem Einflusse der geistlichen lateinischen Kirchen-
poesie und besonders zur Minnesingerzeit durch Nachbilden der franzdsischen Lais
wurde die Form des Leichs sehr kanstlich ausgebildet. Eigenthtimlich sind ihm
die ungleichen Strophen. Diese Eigenthtmlichkeit kann der Leich schon
frah, wo er noch die alte heilige Poesie des Volkes ausmachte und bei Opferfesten
gesungen und getanzt wurde, recht wohl gehabt haben. Sie stellt beim Chorliede
sich leicht ein, wie der griechische Dithyrambos lehrt, und widerstrebt nicht dem
Wechselgesange des vor- und nachsingenden Haufens. [Mehr tiber Leichform
unter Kap. XV.]

Um uns von der Beschaffenheit des altgermanischen Volkstanzes (und einen
anderen gab es nicht) einen Begriff zu machen, muss man den firdischen sich ver-
gegenwirtigen.

»Der eigenthtimliche fardische Tanz wird sich noch lange erhalten, ob-
schon ihm eine bessere Musik zu wiinschen wire. Jeder Tanzende singt nimlich
den angestimmten Glesang, so gut wie er kann, natfirlich ohne alle Begriffe von
Harmonie und Takt, withrend der aus Mannern und Frauen gemischte T#nzerkreis
(also Reihen!) abwechselnd 3 Schritte links und 3 Schritte rechts geht, dann stille
steht und sich verneigt.« So beschreibt ihn Prof. Maurer in Westermann's illustr.
deutschen Monatsheften (Mai 1863) auf Grund eigener Anschauung.
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Schon ein &lterer Schriftsteller erwihnt den Volkstanz der Faringer;
es ist Lucas Debes, in dessen Firoa reserata, Kopenhagen 1673. S. 251 sagt er
dartiber, was hier in getreuer Ubersetzung folgt:

»Die Einwohner der Farder (Schafs-Inseln) sind unniitzem Zeitvertreib und
eitler Lustbarkeit nicht geneigt, sondern begntigen sich meistens damit, den Tag
tiber Psalmen zu singen; allein auf ihren Hochgeiten und wihrend der Jultage
(Weihnachtszeit) erfreuen sie sich an einem einfaltigen Tanze in einem Kreise,
Einer des Andern Hand erfassend und einige alte Heldenlieder singend.«

Der getretene Tanz wird noch auf den Fardern bis in die neueste Zeit
vom ganzen Volke getanzt: » Manner und Frauen bilden eine einzige lange Reihe;
sie bewegen sich dabei 3 Schritte nach vorn oder 3 Schritte zur Seite, bleiben
dann, hin und her sich biegend, eine kurze Weile stehen und thun wieder 3 Schritte
guriick. Die ganze Reihe singt dazu Lieder, welche von entsprechenden Geberden
begleitet werden. Dieser Tanz scheint im ganzen Norden verbreitet gewesen
zu sein.«!

Ahnlich ist der isl#ndische Vikivaka. Es ist ein Schaukeltanz, wobei
man auf dem rechten Beine stehend sich mit dem Oberleib nach dem Takte des
Gesanges bald vor-, bald rockwirts neigt, ohne die Stelle zu verwechseln. Auch
den Reihentanz kennen die M#nner auf Island und nennen ihn Hringbrot.2

Ein gelehrter Islinder, Arngrim Jonsson, der 1568—1648 lebte und durch
eine Anzahl von Schriften dber die Geschichte seines Vaterlandes sich Verdienste
erwarb, nennt unter den Belustigungen seiner Landsleute auch T#&nze, welche
Viki-vaki hieflen. Nach seiner Angabe wurden die Tritte durch die Ttne eines
Liedes bestimmt, welches von Einem oder Mehreren der Gesellschaft vorgesungen
ward (wahrscheinlich irgend ein Heldenlied oder Ballade, wie bei den Faringern)
und in dessen Kehrreim sie alle einstimmten.

So haben wir uns auch die T4inze der heidnischen Germanen zu denken: es
waren getretene Chortéinze oder Reigen, stets mit Gesang und Geberdenspiel ver-
bunden.

Den Tanz liebte und ibte der Germane beim Kultus, im Felde und im
Hause. Nicht blo8 als Kriftigungsmittel zur strengen kriegerischen Erriehung,
nicht blo8 bei seinen lindlichen Festen und heiligen Opfern diente der Tansz:
auch bei feierlichen Handlungen im Familienleben, bei Hochzeiten und Todten-
bestattungen durfte er nicht fehlen.

Erst durch die Nachrichten aus der Zeit nach der Einfahrung des Christen-
thums wird unsere Uberzeugung bestitigt: dass unsere Voreltern grofBe
Freunde des Tanzes waren, da sie als Neubekehrte ihre von der Verehrung
der Gotter her gewohnten T4nze lange nicht aufgeben wollten.

1 P. E. Maller bei Lyngbye, fardiske queder 8.8—10. K. Weinhold, d. deutschen
Frauen im MA. II, 160.
2 Weinhold, Altnordisches Leben. 465.
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Kapitel IL

Deutscher Tanz seit der Einfiihrung des Christen-
thums bis zur Minnesingerzeit. (8.—12. Jahrh.)

»Das Alte stiirzt, es &ndern sich sich die Zeiten« mit der Einfahrung des
Christenthums. Die alte heidnische Tanzlust und Tanzweise musste dadurch er-
schiittert werden; denn jene alten Chorreigen, darin Wort und Weise mit dem
Tanze zusammenhingen, standen in Beziehung zum heidnischen Kultus und die
beim Tanz gesungenen Lieder enthielten den Preis der Gotter und Gebete an sie.
Das konnte die christliche Kirche nicht ferner dulden und ihre endliche Herr-
schaft zerstdrte allen Zusammenhang zwischen Tanz und Heidenthum.

Doch nicht mit einem Schlage stand die neue Weltordnung da, sondern man
musste dem Heidenthum aus Klugheit gewisse Zugestindnisse machen. Alles Ge-
wohnte auf einmal ausrotten zu wollen, lassen verstindige Eroberer von Lindern
gich nicht einfallen. So geschah es auch bei dem Ubergang vom Heiden- zum
Christenthum.

Hier missen wir etwas iber die Festtdnze der ersten Christen ein-
schalten, das zwar nicht direkt auf Deutschland beztiglich, doch aber zum Ver-
stindnis des Nachfolgenden nothwendig ist.

Die Apostel und deren Nachfolger, wie auch die ersten Bischdfe hatten recht
wohl erkannt, dass es nicht gut sei, den Neubekehrten alle heidnischen Gebrauche
zu entreifien und darum auch ihnen nicht mit puritanischer Strenge die altgewohn-
ten religidsen Ténze zu verbieten, weil man wusste, dass die Heiden auf ihre gottes-
dienstlichen Gebriuche viel hielten und bei deren ginzlichem Ausscheiden sich
wenig Bekenner zum Christenthum gefunden haben wiirden. Darum lief man es
geschehen, dass unter mancherlei heidnischen Gebriuchen auch die festlichen
Aufziige und Tanze in die Feierlichkeit der christlichen Kirche hertiber-
genommen wurden. Durch eine eigenthiimliche Deutung einiger Ausspritche des
Apostels Paulus fand man, dass das Tanzen beim Gottesdienst erlaubt
sei, und wurde es durch einen gewissen Gregor Thaumaturgos! eingefithrt, und nach-
dem die Christenverfolgungen aufgehdrt hatten, wurden alle Freuden- und Frie-
.densfeste der Kirche durch Tanz verherrlicht, wihrend er bei Hochzeiten den
Christen verboten war.

In alten christlichen Kirchen (z.B. in Rom) ist noch heute ein erhabener Ort
zu sehen, dem man den Namen Chor gab, er war von den tibrigen Theilen der
Kirche abgesondert und fast wie ein Theater gebaut. Auf demselben fthrten die
Priester an hohen Festtagen, spiter an jedem Sonntage ihre heiligen Tanze auf.

Als Anfihrer dieser Kirchentnze fungirte der Bischof selbst und wurde er
als Anfthrer der heiligen Reigen Praesul (Vortdnzer) genannt, der den tbrigen
Klerikern mit seinem Beispiel voranging.

Die Tinze der ersten Christen waren ehrbar, sittsam und voll Zucht
und Andacht. Die gottgeweihte Festfreude wurde gewohnlich in grofen Stidten
begangen, wo Bischofe ihren Sitz hatten. Dort versammelten sich die herbeige-
kommenen Christen und fihrten ihre andichtigen Tanzreigen durch die Straflen,

1 Gregorios Thaumaturgos warseit 244 Bischof v. Neocsarea, s. Hase, Kirchengesch. §65.
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bis zu den Grabstitten der Martyrer im freien Felde auf. So erzahlt Theodosius
(Hist. Ecel. c.27) von den ersten Christen zu Antiochia, dass sie in der Kirche
und bei den Gribern der Martyrer tanzten.

Die religiosen Tinze der Heiden im Alterthum bestanden in ernsten feier-
lichen Aufztigen, schtnen Korperstellungen und symbolischen Wendungen und
Verschlingungen, Alles unter Absingen von Hymnen, oft aber war es blof8 eine
stumme Sprache, damit man den Gdttern huldigte.

So hat man sich auch die christlichen Kirchent&nze zu denken, nicht
etwa wie unser sinnloses Herumhiipfen von Tanzpaaren, sondern als einen feier-
lichen metrisch gemessenen Gang, wie man das noch bei feierlichen Umsziigen
(Processionen) in der katholischen Kirche sehen kann.

Mianner und Frauen tanzten aber bei diesen T4ingen niemals zusammen,
sondern jedes Geschlecht hatte seine besondern Reigen. Bei allen gottesdienst-
lichen Handlungen der damaligen Christen waren Manner und Frauen abgeson-
dert, und wo es Sffentliche Festfreuden und Ceremonien gab, standen diese unter
Aufsicht der Bischofe und Priester, damit Alles ehrbar und gottselig zuging. In
den Kirchen standen die Frauen auf den Emporkirchen, die mit Gittern versehen
waren (wie bei den Nonnen das Chor), damit sie nicht gesehen werden konnten,
und dardber wurde so streng gehalten, dass u. a. Chrysostomus einen Geistlichen
sogleich aus dem Chor stieB, der ein Weib, das von ungefihr durch das Gitter sah,
mit freundlich begehrlicher Miene angeblickt hatte. Auch bei dem christlichen
Friedenskuss kissten nur Manner und so die Weiber sich untereinander. Das
Alles geschah aus guten Griinden. Solcher strengen Uberwachung halber nannten
die Heiden die grofiten Freudenfeste der Christen nur traurige Feste und Neu-
bekehrte hatten viel zu berwinden, um sich daran zu gewdhnen. Etwas Musik
mussten also die Bischdfe gestatten und weil viel Singens und Leierns bei den
Heiden beliebt war, so wurden Hymnen gedichtet zum Lobe der Heiligen und
Mirtyrer, damit die neuen Christen auch etwas zu singen hatten, und statt der
Schmausereien wurden ihre Liebesmahle (Agapen) in aller Zucht und Ehrbar-
keit abgehalten, wobei noch Geld zur Unterstiitzung armer Wittwen, Waisen und
Gefangenen eingesammelt wurde.

Die eifrigsten und tugendhaftesten Christen versammelten des Nachts sich vor
den Kirchthiren in den Vigilien (Nachtwachen, nichtliche Andachten am Vor-

" abend hoher Feste) und sangen Lieder und tanzten.

Die Kirchenviter selbst hatten in ihren Schriften dem Tanze gro8ites Lob ertheilt.
So sagt der heilige Basilius (Epist.I1ad Greg.), dass Tanzen die vornehmste Beschaf-
tigung der Engel im Himmel sei, und muntert seine Leser auf, ihnen nachzuahmen,

Indessen blieben diese christlichen Festtinze nicht lange die Beweise religiosen
Eifers, nicht immer so wiirdig und feierlich, wie ein heiliger Tanz sein soll. Da die-
gelben am hiufigsten gur Nachtzeit (in den Vigilien) angestellt wurden, so gaben sie
Anlass zu den #rgsten Ausschweifungen. Aus den Festtinzen wurden lar-
mende Tanzpartien, aus den Liebesmahlen Convivien, wo Schlemmerei an die Tages-
ordnung kam.

Dass es arg gewesen sein muss, beweisen die zahlreichen Verbote solcher
Tanze von Seiten der Kirche. Doch umsonst boten jetzt die Kirchenviter alle Be-
redtsamkeit auf, um vor solchen Lustbarkeiten zu warnen, der Unfug dauerte fort,
so dass er die Aufmerksamkeit der Koncilien auf sich zog. Ein solcher Koncil-
beschluss vom Jahre 622 sucht zu beweisen, dass solche Festfeier nicht christlich,
sondern nur Nachahmung der heidnischen Dionysius- und Bacchusfeste sei. Die
Papste Gregor III. (731) und Zacharias (741) gaben zuerst Dekrete gegen solches
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Treiben in den Kirchen und einzelne Bischdfe eiferten in ihren Schriften gegen
die Kirchentinze als schindliche Ruchlosigkeit.

Kehren wir nach dieser Abschweifung zu dem Tanze in Deutschland zurtck.

‘Wie in Griechenland, Italien und Gallien die ersten Christen ihre altheid-
nischen Festtinze mit heribergenommen hatten, so war es auch in germanischen
Landen geschehen: nach der Christenbekehrung erhielten sich Heidentinze auch
in Deutschland fort, und mit christlicher Umdeutung und auf christliche Fest- und
Gedichtnistage der Martyrer verlegt, waren sie zur Verherrlichung des Gottes-
dienstes gestattet worden, weil auch hier die neuen Christen ihre alten Gebriuche
und Gewohnheiten nicht gleich ablegen konnten.

Der Apostel der Deutschen, Bonifacius (geb. 684, gest. 755), fand aber in den
Kirchen mancherlei heidnischen Unfug. Darum hat er in dem zu Leptinus 743 ge-
haltenen Koncil ein Verbot durchgesetst, welches die Reigen der Laien und die
Gesinge der Maddehen und die Gastereien in der Kirche fiir unerlaubt erklart.!

‘Wir finden hier die erste Spur von Chorreihen und Tanzliedern der Deutschen.
Zugleich gelangen wir zu der Einsicht, dass die Germanen aus der Heidenzeit her
gewohnt sein mussten, ihre Gotter durch Gesang und Tanz zu feiern, und diese
Sitten auf die christlichen Gotteshiuser tbertrugen.

Die von Bonifacius den bekehrten Deutschen verbotenen Tanzges&inge und
Mdadchenlieder waren nichts anderes als die uralten Ringelreihen, d. h.
solcherlei Lieder, in denen Tanz, Wort und Weise unzertrennlich verbunden
waren, 8o dass die dabei Versammelten alle gugleich mitsangen und mittanzten,
aus dem Rhythmus der S8prache und des Gesanges den Rhythmus zu ihren Tanz-
bewegungen entnahmen.

Der h. Eligius (8t. Lois, geb. 588, gest, 689) verbietet den Deutschen die
Chorreigen (choraulas) und die Teufelsgesinge (cantica diabolica): » Niemand
soll an des St. Johannes oder irgend eines andern Heiligen Festtagen Sonnen-
stillstands-Gebriuche, Tinze, Chdre oder teufelische Gesinge aufftihren.«2

Dieses Verbot wiederholt Burchard von Worms 1024 in seinem Beichtspiegel.

In den Kirchengesetzen des 9. Jahrh. werden Tanze und wppige Lieder auf
den Straflen und in den Hiusern mit starken Ausdriicken gertigt. So verbietet
Anno 813 das Mainzer Koncil »den schindlichen und tippigen Gesang ringsum
die Kirchena, 3

In den Gesetzen von Karl und Ludwig wird das Verbot wiederholt mit dem
Zusatze : nJene Sing- und Springtinze, die schéndlichen Gippigen Geséinge und jene
Teufelsspiele sind weder an Offentlichen Plitzen, noch in den Hausern, noch
an irgend einem Orte aufzuftthren, weil sie aus dem Gebrauche der Heiden tibrig
geblieben sind.«4

1 »Non licet in ecclesia choros secularium vel puellarum cantica exercere, nec con-
vivia in ecclesia celebrare.« [Statut. S. Bonifacii cap. 21. Eckhart, Frane. or. I, 411.]

3 »Nullus Christianus in puras (P pyras) credat, neque in cantu sedeat, quia opera
diabolica sunt; nullus in festivitate 8. Joannis vel quibuslibet sanetorum solemni-
tatibus solstitia aut ballationes, vel saltationes aut coraulas aut cantica diabo-
m exerceat.« [Aus einer Predigt des heil. Eligius. Abdruck bei Grimm, Mythol

. p. 30.]

})Coneilium [Moguntinum Caroli M. anno 813: »Canticum turpe atque luxuriosum
circa ecclesias agere omnino contradicimus, quod et ubique vitandum est.«

4 Lex Caroli et Ludovici: »Illas vero balatationes et saltationes, cantica turpia
et luxuriosa et illa lusa diabolica non faciat nec in plateis nec in domibus neque in
ullo loco, quia haec de paganorum consuetudine (ritu) remanserunt. (Abdruck in Wacker-
nagel, Wessobrunner Gebet 28,)

Bdhme, Gesch. d. Tanzes. 2
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‘Wohin die Kirche reichen konnte, setste sie ihre kirchlichen Handlungen
und ihren Gesang an die Stelle der heidnischen. Aus den alten Kultusstitten ent-
standen christliche Kapellen. Bei Processionea, Feldumsiigen und Todtenbestat-
tungen, ja selbst wenn es in die Schlacht ging, musste jetst das »Kyrie eleisona
(Herr, erbarm dich unser!) angestimmt werden. Aber bei Kirchmessen, die
statt der Opfer eingerichtet wurden, und bei Erntefeiern, bei Hochzeiten,
tberhaupt bei vielen dffentlichen und hauslichen Festen musste wohl oder @ibel die
Geistlichkeit dem Volke seine weltliche Tanzfreude und gewohnte Heiterkeit in
ungestOrter Weise lassen. Denn das Volk hielt, wie das in der Natur der Sache
liegt, fest an seinen alten Festen und den damit verbundenen Gebréuchen.

Als im 13. Jahrh. die geistlichen Schauspiele oder Mysterien ent-
standen und mit Vorliebe von Klerikern und vom Volk gepflegt wurden, fand
der Tanz von Neuem Anlass, sich in die Kirchen zu dringen und mit Reigen und
Pantomimen diese geistlichen Spiele zu unterstitzen. Bekanntlich waren die My-
sterien dramatische Darstellungen biblischer Begebenheiten, zundchst von Geist~
lichen und Chorknaben aufgefithrt, sptiter wurden auch weltliche Figuren darin
zugelassen. So setzte man nicht allein die Hauptbegebenheiten aus des Heilands
Leben (Geburt, Leidensgeschichte, Auferstehung), sondern auch andere biblische
Erzéhlungen in Scene, z. B. die Geschichte der Herodias mit Johannes dem T#ufer,
die Leiden des armen Lazarus, die Geschichte der klugen und thdrichten Jung-
frauen u. 8. w.

Um es sich gemithlicher zu machen, schlug man spéter um die Kirche oder
auf dem angrenzenden Kirchhofe Zelte von Leinwand auf, um gegen Sonnenhitze
geschiitzt zu sein. Diese Zelte hieflen Ballatoria, auch Choraria, d. h. Tanzbdden.

Gegen diese Tanzspiele eifert noch das Koncilium von Warzburg 1298 und
wurden die Ubertreter mit dreijahriger KirchenbuBe belegt. Ja, nach einem Kon-
cil zu Basel im 15, Jahrh. war es an einigen Gegenden noch Gebrauch, in der
Kirche Schau- und Freudenspiele aufzufthren, zu tanzen und Gastmahler zu
halten.

Dergleichen Tanzspiele in Kirchen wurden endlich sogar noch 1617 im
Erzbisthum K 81n aufgefahrt und auf das Strengste verboten.!

Bei dem Mangel an Schilderungen der &ltesten deutschen Tanzart muss uns
die Beschreibung eines sttddeutschen Tanzes im lateinischen Gedichte
Rudlieb um das Jahr 1000 recht willkommen sein. Dort wird u. A. die Einkehr
unseres Helden bei einem Neffen, der wieder bei einer Wittwe zum Besuche war,
in lieblicher Weise geschildert. Die Wittwe hatte ein holdseliges Tochterlein, ein
Pathenkind von Rudliebs Mutter. Das M#gdlein hatte grofile Freude an zahmen
Vogeln, darunter redselige Staare sich besonders hervorthun ; gar klug plapperten
diese und konnten auch das Vaterunser bis zu »der du bist im Himmele, le, le«
recitiren, was ihnen die Schwester Statze (Anastasia) beigebracht hatte.

Unterdessen fanden sich auch zwei Harfner (harpatores) ein, die so schauer-
lich spielten, dass Rudlieb sich zur Hausfrau mit der Frage wandte, ob sie denn
sonst keine Harfe im Hause habe, und sie brachte bald eine tiberaus treffliche
herbei, anf welcher ihr seliger Herr frither spielte und deren Klinge ihre alte Liebe
wieder beleben; keiner hatte sie seit seinem Tode bertthrt:

»Sie brachten ihm die Harfe. Er griff hinein gewandt
Bald mit zwei Fingern nur, bald mit der ganzen Hand

1 A. 8. Binterim, Denkwilrdigkeiten der kathol. Kirche. II. Bd. 2. Theil 8, 77.
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Und spielte Gang' und L&ufe so deutlich und so klar

Und sang ein Lied von Minne, dass Allen wohl zu Muthe war :
‘Wer Hand und FuBl im Reigen sein Leben nicht bewegt,
Dem ward doch bei der Weise die Lust zum Tanz erregt.«

Lauschend horchen selbst die Harfner ; so spielte er drei kunstreiche Weisen.
Da bat die Wirthin noch um eine vierte, aber frohliche: um einen Reigen,
den das Tochterlein mit dem Junker tanze:

»Rudlieb hub an zu spielen und sang ein Lied dazu,

Es hitte hiipfen mogen das Kalb in der Kuh.

Vom Tische frohlockend sprang die schone Maid

Und schwang sich gefaillig und hob mit Anstand das Kleid.
Da kam ihr entgegen der schnelle Jiungling froh,

Die Meidende zu suchen, die ihn doch ungern floh.

Er kreiste wie der Falke, da sie der Taube glich,

Meint’ er sie zu haschen, entschlipfend wandt’ sie sich.
Sein Tanzen war ein Fliegen, zu schweben schien die Magd,
Nun hatt’ er sie gefunden, das holde Wild erjagt.

Sie reicht die Hand ihm willig und beut ihm den Kranz,
Doch schnell dem Geneckten entflieht sie wieder im Tanz.
Nie sah man bess’re Tinzer und nie ein schon’res Paar,
Alle Giste klagten, als er zu Ende war.«

So lautet diese schone Stelle aus Rudlieb VIII, 43 —55 in Simrocks Uber-
tragung in seinem Amelungenliede III, wo das zerfetzte Epos meisterhaft zu einer
kleinen Novelle gestaltet ist.

Dr.H. Holland, der in seiner Geschichte der altdeutschen Dichtkunst in Bayern
vom ganzen Rudlieb einen deutschen Auszug liefert, bemerkt S. 69 dazu: »Man
glaubt, der Tegernseer Dichter des Rudlieb habe bei dieser Schilderung unmittel-
bar den Bauerntanz vor Augen gehabt, wie er noch heute am St. Bartholoma-Tage
auf den abgelegenen Hohen der benachbarten Vallep (Jagerhaus unfern Tegernsee)
in urweltlicher Bravour, oder mit groBerer Glitte als gewohnliches Schuhplat-
teln! an den Ufern des Sees aufgefuhrt wird.«

Verwilnschung heidnischer Tiénzer (11. und 12. Jahrh.).

An gewissen Tagen veranstalteten die Germanen Tanze, welche gemeinsam
vom Volke unter Gesang und Hindeklatschen ausgefihrt wurden und jedenfalls
beim heidnischen Kultus in Anwendung kamen. Diese alte Obung aus der Heiden-
zeit erhielt an manchen Orten sich lange, bis ins 12. Jahrhundert hinein. Aus
Chroniken dieser Zeit erfahren wir Niheres dber die Ausfithrung der von der Kirche
verbotenen Ténze, die man auf Friedhofen zur Zeit der Christnacht und der Kirch~
weihe zu veranstalten pflegte.

Nach einer ungedruckten Chronik des 13. Jahrhunderts zu Einsiedeln geschah
es im 11. Jahrhundert in einem gum Bisthum Halberstadt gehdrenden Dorfe Cor-
belie, dass in heiliger Nacht ein Bauer, Namens Otbert, mit 15 M&nnern und

t Uber den »Schuhplattl-Tanz« mehr weiter unten.
2*
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3 Weibern, von denen eine Mereswind hie8, in der N&he der Kirche, in welcher
die Weihnachtsfeier schon begonnen hatte, ihre Ténze unter zigellosem Gesange
ausfihrten. Nachdem der Presbyter Bubertus sie mehrmals ermahnte aufzuhoren,
sie trotzdem aber nicht aufhdrten durch ihren ziigellosen Gesang den Gottesdienst
zu storen, hat sie der Priester verwnscht und den Fluch auf sie geladen. In
Folge dessen mussten jene 18 Personen auf einem und demselben Platze immerfort
tanzen und unaufhorlich singen, bis Herbert, der Erzbischof von Kdln, aus Mitleid
dahin kam und sie im Namen Gottes von ihrem unfreiwilligen Tanze befreite.1

Dieselbe Tanzwundergeschichte erzghlt der um 1140 lebende englische Schrift-
steller Malmesbury in seinem Werke De gestis Anglorum (lib. II, p. 67):

Am Abend vor Weihnachten 1021 sollen 16 betrunkene Bauern und 3 Weiber
ganz sonderbarer Weise von einer Tanzlust ergriffen worden sein. Sie seien auf
dem Kirchhofe des Klosters Kolbich, an der Wipper (unweit Bernburg) gelegen,
tobend umhergesprungen und hitten mit Lirmen und Schreien den Priester
Rupert im Messelesen gestdrt, sich das auch nicht wollen nehmen lassen, daher
dieser im heiligen Eifer ausgerufen habe: »Ei, so tanzt ein ganzes Jahr I« Das sei
auch geschehen, bis der Exzbischof von Koln ihnen diesen Fluch wieder abgenommen
habe. Die Weiber wiren gleich gestorben, die andern hitten lebenslang Zittern
behalten und wéren niemals wieder fr8hlich geworden.2

Ahnliches von einem Volkstanze ums Jahr 1150 erzahlt der Monch Iring
von St. Blasien, der vor seinem Eintritte ins Kloster die halbe Welt durchwandert
hatte und einst zu einer im Norden gelegenen Insel (welcher?) gelangt war, wo er
mit eigenen Augen bei Anlass einer Kirchweihe solchen Unfug zu beobachten
Gelegenheit hatte. . Die tanzende Menge wurde von einem Chorfahrer geleitet, der
in jhrer Mitte ging und die Bewegungen theils mit Fulstampfen, theils durch Ge-
sang, in welchen die Menge einstimmte, regelte.

Horen wir den Bericht dber die Tanzproduktion wortlich ubersetzt: »72 Men-
schen konnte man zahlen, welche spielten, Speise und Trank zu sich nahmen, nicht
schliefen und, was noch wunderbarer ist, 8o lustig und lebhaft waren, als k&Amen
sie erst an diesem Orte zusammen. Untereinander redeten und scherzten sie, zu
Fremden, die hinzukamen, sprachen sie aber kein Wort. Ihre Kleider und Schuhe
blieben bei diesem Tanze unversehrt und unabgenutzt. Unter diesen Personen be-
merkte Iring eine alte Frau, die mit ihren beiden Sohnen und zwei T6chtern, ohne
AnstoB zu erregen, sich dem Reigen angeschlossen hatte. Der Reigenfahrer (cho-
raula) ging in der Mitte und machte ihnen die Bewegungen vor, trampelte mit den
Fdfen und jauchzte (johlte) mit dem Munde und warf dabei einen Stab, an welchem
er seine Handschuhe aufgehingt hatte, in die Hohe und fing ihn mit den Handen
wieder auf.«3 :

Der Tanz-Unfug geschah nach Irings Erz&hlung ebenfalls wihrend des Gottes—
dienstes, bei welchem sich viel Volks versammelt hatte. »Der fungirende Geistliche

! Chronica inedita cujusdam Fratris praedicatorum. Cod. Einsidl. saec. XIII, cit.
apud Schubxger , Specilegia Pp- 152: »Ut suis dissolutis cantibus divinum officium non
impedirent, nec vellent acquiescere, ipse presbyter nomine Bubertus imprecatus est eis,
et maledicam congressit. . . Illi XV1II coream duxerunt saltantes in eodem ipso loco
et cantantes incessanter quo usque archiepiscopus Coloniensis nomine Herbertus mi-
sericordia motus venit illuc et ipsos in nomine domini a tali vineulo coreae liberavit.«

2 Diese Sage ist auch in Beckmanns Anhalt. Historie (IIT, 465) aufbewahrt. Zerbst1710.

3 Das Original aus Mone, Zeitschr, fir die Gesch. des Oberrheins, sagt hier: »Cho-
raula in medio praeambulus ibat, pedibus plaudebat, ore jubilabat, virgam, quam in
manu gestabat, ad quam etiam chirothecas suas supenderat, in altum jaciebat, et ma-
nibus recipiebat.«
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ermahnte die Ausgelassenen, von ihrem &rgerlichen Betragen abzustehen, doch um-
sonst. Vielmehr geschah es, dass nach dem Lesen des Evangeliums, als er das
Volk mit einer frommen Vermahnung zu erbauen beabsichtigt, das Geschrei der
Jauchzenden und ihr Gelichter im Vorhause der Kirche in der Nahe des Hochaltars
seine Rede unterbrach und sein Vorhaben verhinderte.«

Hexentanz.

Nachdem die heidnischen Gotter und Gottinnen entthront und ihre Anbetung
durch Gesang und Tanz von der christlichen Kirche streng verboten worden, lebten
jene dennoch fort in der Sage und in dem Aberglauben des Volkes. Sie, die einst
heilbringend galten, wurden zu schadenbringenden Unholden, Gespenstern und
Hexen, die sogar ihre eigenen T#nze, Hexentinze, haben sollten. Was die
mittelalterliche Sage dariiber sich eingebildet hat, ist im Wesentlichen Folgendes:
»In der Walpurgisnacht, bisweilen auch in der Johannisnacht, versammeln sich alle
Hexen auf dem Blocksberge (Brocken) oder auf anderen Bergen (Horsel- und
Inselsberg in Tharingen, Tanzbuche daselbst, Staffelstein bei Bamberg, Kroten-
berg in Baiern, auch in Ostpreuflen auf einigen Blocksbergen, in den Alpen auf
hochsten Bergspitzen oder in tiefen Schluchten, besonders auf dem Pilatusberg bei
Luzern) oder an sonstigen Hexentanzplatzen, besonders unter Eichen und Linden
[fast durchweg alte Opferplitze und Gerichtsstitten!] und auf Wiesen. Dorthin
fahren oder reiten sie, nachdem sie mit Besen und Ofengabel sich bewaffnet, mit
Hexensalbe sich bestrichen und mit den Worten »Schmier ich gut, so fahr ich gut,
fahr nirgends nieder« besprochen haben, zum Schornsteine mit dem Rauch hinaus
durch die Luft, auf Besen, Ofen- oder Heugabeln, Wagendeichseln , Butterfassern,
dreibeinigen Schemeln, Kochlsffeln, Strohhalmen, Elsterschwinzen, auf schwarzen
Katzen oder Ziegenbdcken reitend, mit fliegenden Haaren, meist nackt, manchmal
auch auf Wagen mit Bocken, Ginsen, Flshen bespannt, oder in einem Siebe.
Unterwegs ruhen sie gern aus, besonders auf Dornenhecken, brechen die Spitzen
vom WeiBdorn ab und essen sie, in der Johannisnacht essen sie die Spitzen der
Eberesche. — Auf dem Platze filhren sie Tadnze und wilde Lustbarkeiten auf,
tanzen mit dem Teufel und vermischen sich fleischlich mit ihm, huldigen ihm in
sehr unzarter Art und empfangen von ihm verschiedene Hexengaben. Sie schlachten
ihm einen schwarzen Bock und halten ein dppiges Gelag, von dem aber Salz .
und Brot ausgeschlossen sind. Sie schwirmen dann in derselben Nacht umbher,
aberall Schaden stiftend. Daher werden alle Thtiren und Fenster sorgfaltig ver-
schlossen gehalten und werden in derselben Nacht die Hexen ausgepeitscht,
ausgeblasen und verbrannt, indem man in manchen Gegenden mit Peitschen
auf Kreuzwege geht, mit Peitschen knallt oder mit brennenden Reisigbtndeln lar-
mend um Haus und Dorf sich treibt, oder mit Schalmeien blast, Alles, um sich
vor Schaden der Hexen zu bewahren. — Mit dem ersten Hahnenschrei endet die
wiiste Fahrt der Hexen; sie milssen wieder durch den Schornstein zuriick. Wenn
sie zu der Versammlung zu spit kommen, empfangen sie Schlige vom Teufel, der
als ein Bock, schwarzer Kater, schwarzer Hahn oder Drache erscheint. Voriber-
ziehende Musikanten nodthigen sie manchmal, zu ihren Té4nzen aufzuspielen, und
geben dazu Pfeifen, die sich aber als Ziegenrohrknochen herausstellen, Geld und
Kuchen, was sich alsbald als Scherben und Schmutz erweiset. Bei ihren Festen
wollen sie nicht belauscht sein und tben Rache gegen Lauscher, werfen sie allen-
falls ins Feuer, und manche Neugierige, die diese Fahrt beobachten oder mitmachen
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wollten, sind dabei tibel gefahren.« 8o weit Gber Hexentanz nach A. Wuttke,
Volksaberglaube 147 ff.

Die Tanze der Hexen, Truden und Unholdinnen waren wohl die gefahrlichsten
Feuertinze, die nach altem Aberglanben ins hollische Feuer fihren, weil sie in
des leibhaftigen Teufels Gegenwart und in seinem Namen geschehen, der ihnen der-
maleinst einen solchen Feuer-Reigen anrichten wird, wie dort in des Froschmius-
lers alten Fabelreimen (gedichtet von G. Rollenhagen 1595):

»Darnach hielten sie T4nze und Reigen
Bei Pauken, Trompeten und Geigen,
Das Feuer auf einem jeden Tritt
Schoss da auch aus dem Pflaster mit.«

Dass es Hexentiinge in der oben beschriebenen Art wirklich gegeben habe,
hat man das ganze Mittelalter hindurch geglaubt. Uns gelten die Hexentinze
am Blocksberge als religidose Tdnze der altheidnischen Sachsen und Thiringer,
die ihren Gottern zu Ehren bei Nacht aufgefihrt wurden. Den Ténzern dabei
hat aber die christliche Zeit abenteuerliche, widerliche Gestalten angedichtet,
um die Neubekehrten zu schrecken und von der ferneren Theilnahme abzuhalten.
Das ist der Kern der Sage und der Grund ihrer Entstehung.

Weil Hexentdnge in vielen Dichtungen und Schauspielen seit Shakespeares
Hexen im Macbeth bis heute vorkommen, auch in vielen Bildwerken dargestellt
sind und in Opern als Effektmittel gltacklich herangezogen werden, so glaubte ich
sie in einer Geschichte des Tanzes erwihnen zu massen.

Unter neueren Komponisten hat schon der Walzerkomponist Lanner einen
harmlosen Hexentanzwalzer in Fis-moll geschrieben, H. Berlioz einen ton-
malerischen Hexentanz komponirt. In vielen Opern, von Webers Wolfschlucht~
Teufelsspuk und wilder Jagd bis zu R. Wagners Walkyren-Ritt, hat die Musik
sich dieses romantischen Feldes bemachtigt.

Geistertanz.

Etwas weniger schauerlich als die Sage vom Hexentanze ist die vom Geister-
tanz. Von ihm weiBl der menschliche Verstand ebenfalls nichts, desto mehr spukt
er als Aberglaube in den Kopfen der Thoren. Ich folge hier dem Berichte eines
wunderlichen Gelehrten und gekrdnten Poeten Mag. J. Pritorius, der in seinen
»Blocksberg-Verrichtungen« 1668 S. 311 also schreibt: :Die Wandersleute und so
des Nachts auf dem Felde sind, das Vieh zu hiten, sehen und erfahren viel wunder-
liche Gespenster, denn an vielen Orten in mitternichtigen Lindern halten solche
Geister oder Teufelsgespenster ihre Tanzkreise (Kreistinze) mit allerhand Ge-
sang und Saitenspiel, deren Fufistapfen und Wahrzeichen bisweilen nach Sonnen-
aufgang in dem Thau gesptirt werden. Sie tanzen auch den Boden und das Erd-
reich oftmals so tief hinein, dass derselbige Ort ringsumher scheint, als sei er
verbrannt, dass daselbst weder Laub noch Gras mehr wichst. So wunderliche
Nachtspiele heilen die Einwohner den Geistertanz oder Seelentanz, und
deuten es also, dass sie sagen, alle diejenigen, welche in Freuden und Wollust des
Fleisches leben und allen stndlichen Begierden den Zaum lassen, und denselben
als leibeigene Knechte dienen, derselben Seelen, wenn sie nun gestorben sind,
missen sich auf Erden lassen umjagen und mit ewiger Unruhe gepeinigt werden.«
— Hier ist ein Stick vom Geistersehen und Gespensterspuk gzu erkennen, erfunden
in guter Absicht.
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Nach diesen von menschlicher Phantasie geschaffenen Hexen- und Geister-
tinzen wollen wir zur Wirklichkeit zurtickflichten und am Schluss uns die Frage
zu beantworten suchen :

Was tanzte man in Deutschland vom 8.—12. Jahrhundert an Stelle der
verbotenen heidnischen Gesangtinze?

Das zum Christenthum bekehrte deutsche Volk tanzte trotz aller kirchlichen
Verbote seine alten Tadnze sogar oft mit ihren alten Texten noch lange fort,
theils 8ffentlich an Kirchweihen und am Johannisfest, theils heimlich auf entlegenen
‘Wiesen und in Waldern, wohin das Auge der Geistlichen sie nicht verfolgen konnte.
Die heidnische Gotteranrufung wurde aus Klugheit weggelassen oder der Text ver-
stimmelt, indem man daftir andere Namen setzte, ja vielleicht christliche Heilige
(wie z. B. St. Johannes, 8t. Veit) statt der alten Gotter anrief. Sogar unverblamt
wird zu Neidharts Zeit (13. Jahrhundert) noch der sHerr Mait angerufen und hatte
damals noch das Volk seine »Wineliedere.

Als Beweis far die Thatsache, dass durch das gange Mittelalter noch die
heidnische Tanzweise fortdauerte, dienen uns: obige Verbote und die gehdrten Er-
zihlungen von Auffthrung vor den Kirchen, sowie endlich die erhaltenen, wenn
auch verstimmelten Uberreste altheidnischer Reigen in unseren Kinderreigen. Wie
wiren sonst die Reigenlieder mit heidnischen Anklingen in Kindermund bis
zur Gegenwart gelangt, wenn nicht das Volk seine alte Tanzggewohnheit noch lange
fortgesetzt hitte. Wie hatten sich sonst die alten Heldensagen im Volksmund
bis zum 13. Jahrhundert erhalten kdnnen, wenn sie nicht durch Singen und Sagen
fortgepflanst und vor allen von deutschen Bauern beim Tanze gesungen worden
wiéren, der Art, dass die zuhSrende Menge in den Chor-Refrain einstimmte ?

Epische Texte mit pantomimischer Ausfahrung und Reigen erotischen Inhalts
waren es wohl zrumeist, was man beim Tanz gebrauchte. Neues kam wohl nur
wenig in diesem Zeitraum hinzu.

Kapitel III.
Tanz zur Minnesingerzeit. (12.—14. Jahrh.)

Wer wiisste es nicht, mit welcher Freude die hafischen Dichter, Minnesinger
genannt, in ihren lieblichen Gedichten den Fruhling mit seiner Lust immer und
wiederholt besingen! Sie fordern auf, hinaus zu gehen in die junge Natur, wenn
der Mai mit all seiner Wonne gekommen war. Damals genoss man auch noch
mehr, als wir Stubenmenschen, das Leben im Freien. Man eilte hinaus, den
Sommer zu griflen, den Mai zu empfangen. Da war Niemand alt, man gab sich
der Frohlichkeit hin, Wonne schauend mannigfalt.

Unter den Frahlingslustbarkeiten nahm der Tanz die erste Stelle ein. Zu
tausend Malen singen daher die hofischen Dichter von den Frahlingsreigen froh-
licher M#dchen im Mai. Sie eilten hinaus auf den Anger, in den Schatten jungbe-
laubter Linden, und baldin lustigen Reihen mit Gesang schwebten sie lieblich dahin :
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‘Wol dem meien,
wol der wunne,
wol der sumerlichen zit!
tanzen, reien
wer daz kunne,
der kér of den anger wit,
dé suln wir den meien grilezen.
[Altstett, bei Bodmer MS. II, 47.]

Wir son tanzen, wir son springen,
wir son freelich reigen, wir son singen.

[Landegge, bei Bodmer MS. I, 200.]

Kein Wunder, dass die Madchen auf den Frihlingstanz sich freuten und
schmackten und manche es bedauerten, dass der Anstand es ihnen nicht erlaube,
Freiheit und Freude so mitzugenieBen. Ein Strohhut (schapel), aber dabei Frei-
heit, wire ihnen lieber als ein Rosenkranz unter strenger Bewachung:

,Jch will reigen,

sprach ein wiinneclichiu magt.

,disen meigen

wart mir frdide gar versagt.

nu hit min jAr ein ende,

des bin ich vré:

nieman mich fréiden wende,

min muot stét hd.*

Refr.: »Mir ist von strOwe ein schapel und min vrier muot
lieber danne ein rdsenkranz, 8 ich bin behuot.«
[Burkart v. Hohenvels (um 1226). MSH. I, 204.]

Denn beim Reigen konnten sie sich ihrem Anbeter vortheilhaft zeigen und
ihre Reize offenbaren, tiberhaupt manche Lieblichkeit entfalten.:

Heimlich blicken, sendes késen
ward dA von den meiden kldren:
ziichteklich sie kunden 1dsen,
minneklich was ir gebéren,
wunderschdne wéirens alle.
[Hohenvels. Bodmer I, 87.]

Die sach ich an eim reigen springen,
der stét wol ir rise und ir snéwigiu kel,
sie want sich alsam ein weidegerte.

[Sachsendorf. Bodmer I, 159.]

Selbst nur die lustigen Reigen anzuschauen war allzeit fir Manner und
Junglinge ein frohlicher Anblick, und doppelt groB die Freude, wenn die Geliebte

im Reigen war:

Freeit iuch gegen dem silezen meien, Nu wol 4f zuo der linden breit

gegen der freeideberenden zit, sunder leit, swer gemeit

hiute siht man megde reien. scheenheit welle schouwen.

dar sult ir iuch freelich zweien. wip diu sint darunder besunder
(Kanzler. Bodmer II, 242.] ganzer freeide ein anevanc

und aller wunne ein wunder.

(Kanzler. Bodmer II, 243.]
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Zur Minnesingerseit gab es in Deutschland zwei Hauptgattungen des Tanzes,
genannt :

Rethen und Tanz.!

Der Tanz wurde getreten, war umgehender Tanz, .der Reihen wurde ge-
sprungen, war Springtanz. Das bezeugen folgende Stellen :

Springen wir den reigen

nu vrouwe min,

vroun uns gegen den meigen,

uns kumet sin schin. [Carmina Burana 178.]

Randolt, Gunthart, Sibant, Walfrit, Vrene
die springen dA den reien vor. [Neidhart, Haupt 31, 35.]

Dag wir treten aber ein hovetingel nAch der gigen.
[Neidhart 40, 24.]

Der Reigen [mhd. reie, reige] wurde im Freien, auf dem Anger und auf
den Straflen unter Gesang aufgefithrt, die Tinze im geschlossenen Raume, beson-
ders sur Winterszeit.

Obgleich der Reigen eine sehr alte, bei allen Volkern gekannte und jeden-
falls auch zu den Opfertinzen der Germanen gehdrige, tberhaupt eine volks-
th@imliche Tanzart bezeichnet, scheint der Ausdruck reie erst im 12. Jahrh.
gebraucht worden zu sein. Im Althochdeutschen kommt er nicht vor.

Zum Tanze, wie zum Reigen wurde nach alter Sitte gesungen. Dartiber
geben die Minnesinger uns manche Andeutung.

Der Ausdruck »tansliet«, den Reimar der Fiedler unter damaligen Lieder-
arten mit aufzhlt, sowie die Uberschrift tanzwise tber einem Gedichte des Ul-
rich von Lichtenstein beszeichnen deutlich, dass man zum Tanze gesungen hat.

Im Tandarios und Floridibel [Mtnchner Cod. germ. 577, fol. 145] heiflt es:

Die ritter dansten und sprungen
mit den frauwen und sungen
zu danz manich habsche liet.
lm Neidhart [Ausgabe von Benecke 429, 3] lautet eine Stelle :

‘Weél wer singet nil ze tanze
jungen wiben unt ze bluomenkranze ?

Ein Minnesinger [Bodmer Ms, II, 48] erzihlt:
Ein umbevanc mit armen blanc
day wunschet der den reien sanec.

Schon auf dem Wege nach dem Tangzplatze ward gesungen. Neidhart
beklagt sich wiederholt tber die Getelinge (Bauernbursche), die ihm Feiertags,
von der Strale ab, durch den Anger liefen und die Wiesenmaht (Gras) zertraten,

1 Ganz dieselben Tanzarten melden die Trouveres aus Frankreich und beseichnen
sie als Carole und Esgringale. Carole (nicht von chorus, chorea, sondern car-
reau, Weg, Umgang absuleiten) hie der Rundtans, den man heutzuhfe in Frankreich
Branle, in Belgien Rondeau nennt, bei dem die Tansenden, sich bei den H&nden hal-
tend, eine Kreislinie bildeten und mehr herumgingen, als eigentlich tansten und sprangen.
Zu diesem umgehenden Tange (Carole) sang man Liedchen, ebenfalls Caroles, Changons
de carole genannt, die von einer Person vorgesungen und deren Refrain vom Chore
wiederholt wird.
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besonders wber einen, .der nach Blumen gum Kransze sprang und dasu in hoher
‘Weise seine Winelieder sang.!

Auch die Maddchen singen schon beim Auszuge zum Maientanze. Einen
solchen schildert der von Stanheim [MSH. I, 78): »Die Mutter selbst ist, nach
vergeblicher Einsprache, dem Tdchterlein zum Putz behilflich, die Gespielen scha-
ren sich, als Maien fithren sie einen Schleier mit angebundenen Spiegeln, darunter
singt aus blathenrothem Munde ein wohlgeschmtcktes Magdlein in sifler Weise
vor, die andern alle singen nach. 8o eilen sie in das Thal vor dem Walde,
wo Ball geworfen wird und der Maitanz anhebt, den wieder eines der Midchen
den Gespielen vorsingt.«2

Der Gesang beim Tanz wurde vom Vorsinger angestimmt:

der des vorsingens pflag
daz was Friderich. [Neidh., Bartsch 25, 405.]

Selbst Farst Friedrich sang den Frauen den Reigen vor, wie der Tanhuser
[Bodmer I, 59] erzhlt:

triric herze frd wirt von im (Friedrich)
swanne er singet dien frowen den reigen vor.

Auch der nicht nur von seinen Singern, sondern auch von seinem Volke ge-
priesene Herzog Leopold VII von Osterreich galt als tilchtiger Vorsinger, denn als
er 1230 starb, klagten die Wiener, dass sie den besten Vorsinger im Chor,
gugleich auch den besten Stifter des Frahlings- und Herbstreigens an ihm verloren :

‘Wer singet uns nt vor
zu Wiene &f dem kor,
als er vil dicke hit getan?
wer stift uns nd den reien
in dem herbst und in dem maien?
[Jansen Enenkel im Farstenbuch von Osterreich. ]

1 Neidh., Ben. 391, 10: Oberhalb des dorfes strdze steig er dber den anger
mir su leide. von dem stige ndch den bluomen spranger,
in einer héhen wise siniu winelieder sanger.

415, 6: Der mir hie bevor in minem anger wuot
unt dar inne rdsen z’einem kranse brach
und in héher wise siniu wineliedel sane.

2 MSH. I, 78s: Sie hiten mengen slgiegel guot
- gestricket! g’elner rise3,
5.; solde dd ir meie3 sin; d4 under sanoc
0z rétem munde, alsam ein bluot4,
ein maget in siezer wise.
diu sanec vor, die andern sungen alle ndch.
in was gAch fir den walt,
dA huop sich reien manievalt, —

Vor dem walde in einem tal

d4 sach man swenge blicken,

dA si zesamen kdmen, unde mangen krans;

die megde wurfen ouch den bal,

si begunden stricken5,

dar nich huop sich des meien ein vil michel tans,
den sang in Bele vor unt manig ir gespil.

1 gebunden. 3 Schleier. 8 Maibaum. ¢ Blithe. * flechten, Krinze wind
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Der eine, welcher vortanzte, hief Vortanzer:

86 die vortenzer denne swigen,
86 sult ir alle sin gebeten
daz wir treten
aber ein hovetidnzel nich der gtgen.
[Neidh., Bartsch 25, 439.)

Der Vort&nzer war zugleich Vorsinger, wie wir aus dieser Stelle und
anderen Belegen folgern. Bei einigen hofischen Dichtern, die zum Reigen vor-
sangen und vortansten, wie z. B. Neidhart und Tanhuser, kann man sogar
ein vierfaches Amt in den Dichter-Komponisten der Reigen vereinigt antreffen.

Vorsingen und Vortanzen waren zwei hohe Amter. Die Vorsinger ge-
horten zu den Rustigsten im G#u und hatten beim Reigen manche Gewalt; die
jungen Dorper fithren blutigen Kampf darum, wer den Leitstab vortragen und
damit den Tansz ftthren sollte :

Die geilen dorfsprenszel

die dA wiren in dem geu

alle voretenzel

der faeret ieslicher ein isenin gewant

in die herevart. [MSH. II, 101%.]
81t (daz nu) die t8rper under einander sint,

80 vragents: »wer sol leiten fir den danz diu kint %

Péter wolte Uetelgdzen hén erslagen

do er in den leitestap vor in sach tragen. [MSH. III, 200*.]

Zum Tansapparat eines echten Vortinzers gehorte auch ein Trinkgeschirr
{Trinkglas) in der Hand, das er emporhebt und vor und nach seinen vorgebrachten
Versen mit seiner Tinzerin und seinen Kumpanen leert, wie solches beim Ditmarsen-
Tanz (8. unten) geschildert wird und heute noch da zu finden ist, wo Schnadahapfl
gesungen werden.

Des Bechers auf dem Haupte gedenkt schon Neidhart (MSH. III, 205
als einer von den Bauern nachgeahmten Hofsitte, und Signot beut dem Dichter
neckend seinen Becher, zieht ihn aber zurlick, setzt ihn auf sein Haupt und schleift
auf den Zehen hin. Doch hat Neidhart das Ergetzen, dass der Becher dem Tanzenden .
tiber Augen und Mund in den Busen stirzt. — Etwa siebzig Jahre spiter erwihnt
der Teichner das Weinglas auf dem Kopf des tanzenden Vorsingers, als er
das wilde Tanzen rigt.

Das Trinkgefall auf des Vortdnzers Haupt erwihnt folgender Reim des 14.Jahr-
hunderts:

Ich wil ein kutwolf mit wein
oben auf meim haubte fiirn
und sol dennoch die erden nit periirn.

Was hatten die Andern beim Tanz gzu thun? Sie hatten im Chore zu
antworten ; »sie sangen alle nache, sagt der Dichter Stamheim [MSH. II, 78%],

ein maget in stiezer wise
diu sanc vor, die andern sungen alle nach.

Wenn uns hier und auch anderswo der Antheil des Chores nicht angegeben
ist, so darfen wir unbezweifelt annehmen, dass ihm der Kehrreim (Omquid in
schwedischen Balladen, der Refrain in franzdsischen Tanzliedern genannt) zufiel,
der bei volksthimlichen Tanzliedern nie gefehlt hat, aber beim Abschreiben weg-
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fiel und wegfallen konnte, da er nicht eben an das einzelne Lied gebunden war,
vielmehr mit diesem oft in sehr loser Beziehung stand. Aber in allen Tanzliedern
gab es einen Kehrreim.

Die Fortdauer des Tanzsingens auch in den folgenden Jahrhunderten
ergiebt sich aus gleichzeitigen Sittenschilderungen. Im Renner (v. 1614), der
um 1300 abgefasst ist, rthmt eine Biuerin von ihrem Sohne Ruprecht: Er sei ein
frommer Knecht, trage sein erstes Schwert, einen hohen Hut und zween Handschuhe,
auch sing e er den Maiden allen zum Tanze vor. Beim Tanz der Ditmarsen er-
fahren wir vom Tanzsingen. Noch zu Luthers Zeit wurden viel Tanszlieder ge-
sungen, wie ein guter Theil unserer Musikbeilagen beweisen kann: die Tansze
waren noch Singetinze und es gab noch Tanzgesdnge.

Zu den beim Tanz gesungenen Liedchen gehdrten die Stampenien. Sie
sind erwihnt bei dem Minnesinger Boppe (Bartsch, Liederd. 70, 25) als zu Tdnen
gesungene Liedchen :

kinde er mit behendecheit

diu swarzen buoch, ouch kunst der gramacien,
und were in sinnen wol bereit

ze deenen singen alle stampentien.

Das mittelhochdeutsche Wort stampente, altfranzdsisch estampie, italienisch
stampida, provenzalisch estampida, soll ein beim Tanz zur Fiedel gesungenes Lied-
chen bezeichnen. In Bayern (Schmeller III, 638) sind Stampelliedel Singsttickchen
zur Tanzmusik. Man darf bei dem Ausdrucke stampente an die improvisirten
Schnadahfipfeln denken, die der in Straburg und Basel lebende Boppe wohl kennen
musste.

Zur Begleitung des Tanzes wurde jederzeit, so auch im Mittelalter, Musik
oder Gesang gefordert. Wo die Tanzer nicht selbst ihre Ténze mit Gesang be-
gleiteten, da spielten Spielleute auf Geigen und Pfeifen und Trommel. Und
das galt als etwas Stattliches,

Instrumentalspiel wurde abwechselnd mit Gesang gebraucht. Wenn die
Vorstinger schwiegen, spielten die Geigen; und schwieg das Geigenspiel, so
wurde wieder der Reihe nach (ze zeche) vor- und nachgesungen.! Scheinbar gab
es groflere Freude und Wonne beim Gesang als beim Instrumentenspiel.

Die Musikinstrumente? die man in hofischer Zeit beim Tanz hatte,
waren: Floten (Pfeifen), Geigen (Fiedeln), Handtrommel (sumber).

Ein groBeres Orchester als Pfeifer, Geiger und Trommler haben die Bauern
wohl selten gehabt. Oft wurde Pfeife und Trommel blo8 von einer Person traktirt,
indem der Kunstpfeifer mit der einen Hand die Pfeife hielt und darauf fingerte,

! Neidh. Haupt 40, 20: 86 die voretansen swigen,
86 salt ir alle sin gebeten
daz wir treten
aber ein hovetenszel ndch der gigen.

40, 30: Zwéne gigen. d4 si swigen
daz was geiler getelinge wiinne:
seht, d0 wart ze zeche vor gesungen,
durch diu venster gie der galm (Schall).

? Tanh, MBSH. II, 85%: Dort heer ich die floiten wegen,
hie her ich den sumber regen
der uns helfe singen,
disen reigen springen.

sesmim= e -t
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mit der andern aber die mit Tragriemen vor den Leib gehangene Trommel (sumber)
bearbeitete. Viele Abbildungen von Trachten des Mittelalters zeigen uns diesen
Doppelmusikanten. Erwihnt wird noch der Dudelsack (Sackpfeife).! Galt es
einer groBen Festlichkeit, so wurden auch Floten, Harfen und Trompeten
(Zinken) in Anwendung gebracht.2 Der Spielmann fiedelte und die lustige Schar sang
das Tanslied mit, bis endlich — zum Bauernjubel — die Saiten der Fiedel gerrissen
oder gar der Fiedelbogen zersprang.’ Beim hofischen Tanz der Ritter wurde
swar auch gesungen; selbst Damen dichteten Tanzlieder, wie das von der Konigin
Ginover gedichtete Tanzlied bezeugt. Alle sangen mit oder stimmten wenigstens
in den Refrain ein.4 Aber auch nach Fiedlern wird geschickt, die zum Tangze auf-
spielen mussten.® Bisweilen begleitet auch ein ganzes Orchester, aus Trommeln,
Posaunen, Fiedeln, Harfen und Rotten bestehend, den hdfischen Tanz.®

Welche Tdnze tanzten die Ritter? Wie war die héfische
Tanzmanier?

Die Ritter und ritterlichen Minnesinger tanzten vorzugsweise Hoft&nze (hove-
tenze) und das waren augenscheinlich keine andern als die umgehenden Ténze,
wie sie in Deutschland hieflen, oder die Caroles, spiter Branles der Franzosen.

Tanh. Bodm. II, 59: Mit mir sult ir komen 4f den anger
dA man die jungen mit scharen siht suosigen,
d4 sint diu kint,
vor dien man muoz beide fleten und gigen.
I1, 81: Sich huob in der stuben schal,

vor den getelingen der sumber ldte erddz
dA tansten megde iberal.

Neidh. Ben. 412, 6: DA muosen drie vor im gigen
unt der vierde pfeif.

! Renner 12417: Renner 12040 :
Der pringt ein bldsen und ein rér.  Ouch ist der jungen meide traut
die blasen er dritckt se mang stunde der eines tdden hundes haut
hin und her vor sinem munde, twinget, dagz sie pellen muz.
daz im die packen ddnent d4 bi. .

2 Tanhuser ([MSH. II, 27): WA nu vlceter, herpfer, dar suo tamburere,
wi sint nu trumbunere.

3 Ulrich von Winterstetten [MSH. I, 147]:
Schrient alle: heiahei!
nu ist der seite enswei.

4 Parziv. 512, 28: DA sah er manger frouwen schin
und mangen riter jungen,
die tansten unde sungen.

Tanh. (MSH. 11, 85): Des videleres seite der ist enswei.
Tanh. (MSH. II, 87): Nu ist dem videleer sin videlbogen enzwei.

5 Melerans v. Frankr. (11282). Nach einem Morgenmahle im Freien heifit es in
diesem Gedichte des 13, Jahrh.: »NAch videleren wart gesant, die machten tans den
frouwen. «

¢ Titurel 1807: DA huop sich michel reie von maniger hande gaudine,
vom tange griz g‘uchreie, weder mit tambdr noch busine
wolten sich die frouwen lin betdren:
videln, herpfen, rotten und andre siize deene sie wolten héren.
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Diese Hoftinzse sind oft erwahnt, . B.:

daz wir treten
ein hovetinzel nAch der gtgen. [Neidh. Haupt 40, 24.]
ni strichet 4f bald einen rehten hovetans. [Daselbst 227, 26.]

Mischten die Ritter zuweilen sich unter den lustigen Reigen der Dorfler
auf dem Anger, so tanzten sie natfirlich Volkstinze mit. Die ritterlichen Tanse
{(hovetenze), deren Namen bei den Minnesingern des 12. und 13. Jahrhunderts er-
wihnt sind, gehOren theils zu den deutschen, vorwiegend aber zu den auslindi-
schen, d.h. franzdsischen, provenzalischen und selbst bshmischen. Wir kommen
auf die Namen unten zu sprechen.

Die Art und Weise der Ausfthrung von Rittertdnzen um das Jahr
1200 erfahren wir zunichst aus Wolframs Schilderungen im Parzival (639, 3 ff.).
Als man die Tische fortgetragen, fragt Gawan nach guten Fiedlern (videlwmren,.
Nun waren viele Knappen da, die sich auf Saitenspiel wohl verstanden, doch stri-
chen sie alle nur alte Tinze; von den neuen, die aus Thiiringen kamen, ward
noch wenig vernommen. Ritter und Frauen waren »underparrieret« (untermischt)
im Tanze. Man sah da zwischen je zwei Frauen einen stattlichen Ritter gehen.!
An Freuden reich, an Sorgen arm vertrieben sie die Stunden mit Rede, bis der
ungeduldige Gawan, Allen leider zu frih, den Nachttrunk (Schlaftrunk) aufzu-
tragen befahl. Er und Orgeluse wurden in eine Kammer gefithrt, wo er der
Minne pflag.«

Die Tharinger Tanzweisen, welche um 1211 Wolfram im Parzival (639,
10£.) als neue erwihnt :

Sine milesten strichen alten tanz ;
niwer tinze was d4 wénc vernomen
der uns von Ddrengen vil ist komen.

waren jedenfalls bei den glinzenden Festen am Hofe des Landgrafen Hermann ent-
standen, wo Singer und Spielleute immer offne Thiiren fanden, auch mancher un-
niitze Geselle dessen Gastfreundschaft missbrauchte. Der Hof von Tharingen,
damals Mittelpunkt des feinen hofischen Lebens, gab in geselligen und litterarischen
Moden den Ton an. Genug, Thiaringen galt Anfang des 13. Jahrhunderts als
Vaterland neuer Tanze. Aber auch das deutsche Lothringen lieferte Sang-
weisen, die ein franzdsischer Dichter jener Zeit rahmt.2

Vom héfischen Tanze wissen wir, dass er nicht so wild gesprungen ward,
wie der Hoppaldei der Bauern, sondern getreten und mit anmuthigem Ge-
berdenspiel begleitet wurde. Dabei konnte man wohl auch dem Schatze die
Hand driicken, aus Versehen den Frauen auf des Kleides Saum treten und manche
Lustbarkeit geniefien.3

1 Pars. 639, 21: Och mohte man d4 schouwen _
ie gwischen sweien frouwen
einen cliren ritter gén.

* Rom. de 1a Rose 752: »si chant li uns rotruenges, li autres notes Loheren ges,
porce qu'en set en Loheregne plus cointes notes qu’en nul regne.«

8 Titurel 1691:
Mit hdchgemutigem tanse wolten sie sich maneger freude nieten.
die reich gemuten nam des wol goume
hendel drucken meiden und frouwen kleider treten bi dem soume.
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Den umgehenden oder getretenen Tanz leitete gewShnlich (wie den Reigen)
ein Vorséinger, der zugleich Vortinzer war, dem die Paare nachtanzten. In der
Regel gingen die Frauen rechts (Neidh. 96, 21) und wurden entweder bei der Hand
oder an dem Armel gefahrt (MSH. III, 198%. 218", II, 791Y).

Die hofische Tanzmanier wird naher beschrieben in folgendem Gedicht
des Burkart von Hohenvels!. Wir ersehen daraus, dass es der getretene oder
umgehende Tans war. Er bestand aus einem Umbherziehen mit schleifendem Fufl
(umbeslifen) der Tanzpaare, die sich an der Hand gefasst haben. Die Frauen trugen
eine Schleppe (swanz), die sie zusammenfassen (respen). Dabei gab es ein Lacheln
(smieren), Zwinkern (swinken) mit den Augen und verliebtes, verstohlenes Blicken
(zwieren); auch wohl im Gedrange ein Riucken, Zerren und Ziehen. Fehlte der
Pfeifer, so wurde ein Gesang angefangen.

Auch im Meier Helmbrecht (Dichtung des 13. Jahrhunderts, v. 97—103)
finden wir die hofische Tanzmanier geschildert : »Je zwischen zwei Frauen ging ein
Ritter, der sie an den Handen fihrte; ebenso zwischen je zwei Madchen ging ein
Knappe an ihren Hinden, daneben standen die Fiedler.«?

Ganz dieselbe Tanzsitte ist abgebildet auf den altesten Fresken des
Schlosses Runkelstein in Tyrol (gezeichnet von Ignaz Seelas, mit Erliuterung
von Zingerle 1858). Es ist eine Tour de mains, die mit langschnibeligen Schuhen
feierlich begangen wird. Das Freskobild zeigt einen hofischen Tanz : »stets zwischen
zwei Frauen sieht man einen Ritter gehen. Die Tanzenden bilden eine lange Kette,
die paarweise verschrinkt, mit schleifenden Tritten den Umgang halt ; zwei Spiel-
leute rithren die Saiten dazu.«

Die Namen der hofischen T&nze sind zum Theil erhalten in Gedichten
des 12. und 13. Jahrhunderts. Sie wurden von den Bauern nachgeahmt. Es waren
folgende neun:

1. Treialtrei war ein von Zwdlfen getanzter franzosischer Tanz, vielleicht
schon eine Art Quadrille. Erwahnt ist er beim Minnesinger Goli [MSH. II, 78]:

Wie getorste er Uberlat

werden, alde komen dar

d4 uns Otte helfen wil refieren :

dA muoz er den treialtrei

selbe zwelfte von der linden rtimen,
1thte wird im einz ald zwei.

2. Ein anderer, noch nicht erkldrter Tanz war der bei Neidhart (65, 38) er-
wihnte Wanaldei.

1 Burkart von Hohenvels [MSH. I, 201s]:

»Wir sun den winter in stuben enph4hen, Schéne umbeslifen und doch mit gedrange:
wol &f, ir kinder, ze tanse sun wir gihen! breste uns der pfifen, 86 vdhen ze sange,

volgent ir mir, respen den swans:
80 sun wir smieren 84 sun wir ricken
und swinken und gwieren und socken und ziicken,
néch lieplicher gir. daz éret den tanz.
2 Je swischen zwein frouwen stuont, ie swischen swein meiden gie (ging)
als sie noch bf tanse tuont, ein knabe, der ir hende vie (umfing);
ein ritter an ir hende: dA stuonden videlere bi.

dort an enem ende
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3. Der Virlei ist eine Verstdmmelung des franzdsischen Virelai. Darunter
verstand man eine sechszeilige Doppelstrophe, also kunstgereimte Zwo1fzeile der
Tanzlieder. (Proben und Erkldrung s. Wolf, Lais 8. 146.) Virlei als getretenen
Tanz erwahnt der Renner (18076):

als ob einer den virlei treete.
Weinhold (d. d. Frauen II, 165) halt den Firlei gleich mit Firlefans, Firlefei.

4. Firgamdray (firgamtrei), ein nicht mehr bestimmbarer Tanzschritt. Ein
Gedicht im 13. Jahrhundert (Lassbergs Liedersaal II, 385) erwahnt ihn :

Ein rap (Rabe) vil héher minnen pflag,
der gie hin ze dem tanze
mit sinem résenkranze
trat er den firgamdray,
des froute sich der liehte mai,
_ die rein begunden risen.

5. Vielleicht verwandt damit ist der trei, der in einem unechten Neidhart-
liede (228, 45) vorkommt: )

Do sprach Enzeman :

war umb geviel iu nicht der tanz?

nu was ez doch ein niuwer trei,

in het iuwers vaters wip mit éren wol getreten.

6. Wiederum ist das Wort trei zu finden in dem obgemeldeten Tanznamen
Treialtrei und in dem von Neidhart (48, 20) erwihnten Treir6s, das vermuthlich
ein Tanzlied war.

7. Gofenanz ist eine Verstimmelung des franzosischen Convenance, d. h.
Zusammenkunft; vermuthlich deshalb auf eine Tanzart angewendet, die bei ge-
selligen Zusammenkdtnften der Ritter zur Winterszeit eine groe Rolle spielte.

Dar sul wir den gofenansz
des vire tages legen. [Neidh. Bartsch 25, 362.]

‘Wol dan in die stuben tanzen
dé heeret man den gonvenanzen. [Neidh. Bodm. II, 85.]

8. Ridewanz ist wahrscheinlich eine Entstellung des franzdsischen Retro-
wange; das war ein Tanzlied oder Volkstanz, den schon ein franztsischer Hofdichter
im 12. Jahrhundert erwdhnt :

Retrowange novelle

dirai et bone et belle

de laurige pucelle

ke meire est et ancelle. [Wackernagel, altfr. Ldr. Nr. 42.]

Der Name, welcher nicht auf das Spiel mit der Rote (rotuenge) hinweisen kann, mag
vom provenzalischen retroensa herkommen, was (nach Diez, Troubadours S. 117)
ein Tanzlied mit Chorrefrain bezeichnet. Das soll jedenfalls das in Deutschland
entstellte ridewanz andeuten. Die Tanzweise, die man am Hofe etwas besser fran-
zbsisch rotrawange und rotuwange (s. Tristan 8077) nannte, hieS in der Mundart
der Bauern ridewanz (Neidh. 41, 4) und ridewanzen.

DA gesach man michel ridewanzen.« [Neidh. 33, 3.]
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Schwerlich ist das Wort von dem noch jetst tiblichen bShmischen Nationaltanze
Redowa (Rejdovak) herzuleiten.
9. Der Minnesinger Lichtenstein (Bartsch 33, 315) nennt eines seiner Lieder
den Frauentanz:
Disiu liet diu heizent vrouwentanz,
diu sol niemen singen, ern st vrd.

Man kann den »Frauentanze nicht gut als eine besondere Tanzart, sondern nur als
zufillige Bezeichnung filr ein Minnelied nehmen.

Aufler den hier genannten getretenen Hoftdnzen wurden bei den Rittern auch
guweilen Reigen,! die uralte Lieblingsbelustigung tanzender Bauern, aufge-
fihrt; durch Lenzeslust lie sich die hofische Gesellschaft verlocken, zu Spiel und
Tanz aus den Stlen in die umfriedeten Baumg#irten und Lindengange zu ziehen,
wo der bemessene Schleifschritt der feierlichen Umginge zuweilen mit minder sanf-
tem Tempo vertauscht worden sein mag.

Eine lange Kette (Reihe) von Madchen und Rittern in bunter Reihe folgten
einem Vortinzer, und in zierlichen Tanzschritten vorwirts schreitend, machten sie
allerhand Windungen.

Abbildungen vom hofischen Tanz in Deutschland sind nur wenige vorhan-
den, vom Bauerntanz aus derselben Zeit gar keine.

Diese wenigen sind:

1. Die schon oben erwihnten Runkelsteiner Bilder [Fresko-Cyklus des
Schlosses Runkelstein, herausg. von Seelas und Zingerle]. Auf Taf. 20 ist die Dar-
stellung eines hofischen Tanses.

2. Das Miniaturbild des Heinrich von Stretlingen in der Manessischen
und Naglerschen Handschrift. [Beide sind mitgetheilt von Fr. von der Hagen in den
Abhandlungen der Berliner Akademie 1852, Tom.I und II. Auch in Hagens Bil-
dersaal Taf. 16 und 46. Daraus wiederholt in Weill, Kostimkunde II, Fig. 243.]
Sie zeigen uns einen Tinzer mit der sonderbaren Drehung des Fufles, der fir das
mittelalterliche Tanzen charakteristisch zu sein scheint.

3. Miniatur der Manessischen Handschrift zu Hildebold von Schwangau
[Hagens Bildersaal Taf. 22], darauf ebenfalls jene FuBstellung zu schauen ist.

Auf einem franzdsischen Monument-Relief eines Kapitals aus Saint-Sernin zu
Toulouse, 12. Jahrhundert (mitgeth. im Dict. de 1'Archéol. VIII, 125) ist der
Tanz der Tochter der Herodias zu sehen: das Madchen halt in einer
Hand eine Glocke und ist im Vorschreiten begriffen; die FuBspitzen hat sie so
eigenthGimlich einwarts gewendet, dass sie einander beinahe bertihren.

1 Trojanerkr. 28, 200:

Ez wart nie scheener reige und dar ndech balde springen
gemachet von deheiner schar, wart dA mit hubischen dingen
81 wunden sich dan unde dar an in beschouwet unde erkant,
und brdchen sich her unde hin. man sach vil mange wize hant
man hérte ldten under in ir vinger d4 blenkieren.
tambdren, schellen, pfifen. die trite wandelieren

lis af den filegen slifen begunde man sus unde s6.,

Neidh. (M8H. III, 28): Zippel sehen, hupfen nach der gigen,
wandelieren hin und her
des._gint sie meister.

Neidh.(MSH.III, 287): Zippelsehen, schoken dar,
strichen mit den versen.

Bohme, Gesch. d. Tanzes. 3
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Im h8fi schen Tanze kamen auch Aussehreitungen vor, wie aus mehrfachen
Klagen der Minnesinger zu schlieflen ist. So riigt ums Jahr 1370 der Teichner
[LiedersaalIIl, 295] das wilde Tanzen als einen von den Bauern auf den Adel tiber—
gegangenen Unfug. Zu Neidharts Zeit habe man neue Unsitte in Geberde und Ge-
wand bei den Bauern gefunden, nun sei sie aus der Bauern Hand tber die Edeln
gekommen. Vormals habe man sachte (leise, sanft) tanzen sehen, darnach aber
habe der Reigen sich erhoben. Jetst sei das nichts als ein Auf und Nieder, das
er nicht zu bezeichnen wisse; doch vergleiche er es am besten dem Volke, das
beim Traubentreten (Weinpressen) auf- und niederhdipft, oder einer Kuh, die
mit dem Schwanze die Fliegen und Bremsen von sich jagt, oder dem Hirsche, der
sich reibt. Er erinnere sich noch wohl der Zeiten, da man sanftere Reihen
pflegte, dabei einer wihrend des Tanzes ein lautres Glas voll Weins auf dem
Haupte fahrte. Dieses fiele jetzt einem Ténzer schwer, der, vom Glas zu
schweigen, Mantel, Rock und Gugelhut (Kapusze) vom Halse schiittele, so un-
schicklich wild sei sein Tanz.

Im Ganzen ersehen wir aus den franzdsischen Namen der ritterlichen Tanze
und derTanzmanier: dass der hofische Tanz weniger deutsch war, als der Volks-
tanz. Deutsche Fursten und Ritter verschmihten das Einheimische als biurisch und
holten lieber fremdlindische Mode herbei, eine Sucht, die seitdem den Deutschen
leider zu sehr anhaftete und der bis heute nicht abgeholfen ist. — Trotz alles
Schmuckes mit fremden Manieren und im fremdlindischen Kosttim zeigt der Hof-
tanz in seiner Etikette eine grofiere Einfdrmigkeit, als der lindliche. Daher er-
fahren wir aus Gedichten des Neidhart, Tannhfuser und Anderer, dass die Ritter
sogar gelegentlich am Tanz mit den Dorfschdnen unter der Linde sich ergdtzten.
Bei der Unkenntnis der Tanzmelodien aus der hofischen Zeit l4sst sich aber
die Beschaffenheit des damaligen Tanzes kein sicheres Urtheil fallen.

Uber die Bauerntinze der mittelhochdeutschen Periode sind wir besser
unterrichtet, als iber die hofischen Tanze, weil sie von einigen héfischen Dichtern,
die sich gern mit den Bauerndirnen vergnigten, ausfithrlich geschildert werden :
das waren vor allen Neidhart, Tannh#user und Ulrich von Lichtenstein; auch manche
andere Ritter und ritterliche Singer mischten sich gern unter die Lustbarkeiten
der Bauern und ihrer T4nze unter der Dorflinde, wo es nicht so steif zuging und
bei denen sie ungebundener Heiterkeit sich hingeben konnten.

Beim Bauerntanze wurde viel gesprungen,! oft so sehr, dass den Dirnen
die Rocke in die Hohe flogen und sie mit den Képfen zusammenstiefien, und ehr-
bar ging es freilich nicht immer zu. Fur ein ehrbares Madchen galt es darum
nicht far rathsam, in den wilden Tangjubel sich zu stiirzen. Eine sorgsame Mutter
halt ihre Tochter davon zurtick und treibt ihr im Nothfall mit dem Rechen oder
Spinnrocken die Tanzlust aus (Neidh. MSH. II, 106 und II, 123); denn manche
Jungfrau, sagt sie mahnend, habe schon beim Tanz ihre Ehre verloren. Die Tochter
aber kehrt sich nicht daran, Waren die Madchen erst unter der Linde angekommen,
8o galt es, mitzutanzen ; denn wenn sie nicht mitspringt, von der vermuthet man
(wie Tannh&user in MSH. II, 78 sagt) : »diu treit ein kintc.

1 Goli II, 6 (MSH. II, 79):  Hdhe springe, geile bakke kndsse.

Tanh. IV, 29 (MSH. II, 87): Seht an ir beinel,
reit brin ist ir meinel

Tanh. XI. 2 (MSH. II, 93): LA sitdli blekken
ein wénik dur den willen mfn.
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Die Minnesinger erw#hnen folgende Namen von Bauerntinzen, leider
ohne weitere Beschreibung :

1. hoppaldei. 5. mirmum. 9. achsel roten.
2. heierlei. 6. trypotei. 10. houbet schoten.
3. firlefei. 7. gimpelgampel. 11. rimpfenreie.

4. fulefrans. 8. krummer reie. 12. stampf.

Die Namen mogen theils ihrem Tanzrhythmus nachgebildet, theils aus dem
Trallern sinnloser Laute oder sonst durch einen Zufall entstanden sein, wie in
unserer Zeit 2. B. der Ausdruck Tingel-tangel, oder in einer Neidhart-Handschrift
die Singweise Tissel-tasgel. Wir wollen zur Erklirung Folgendes beibringen.

1. Ein sehr beliebter Reihen scheint der Hoppel-rei gewesen zu sein,
denn er wurde gesprangen von den Bauern, als ob sie fliegen wollten.! Im
Namen und im Hipfen verwandt war jedenfalls der Hoppaldei, der bald ge-
sprungen, bald getreten ward, und bei welchem sie wie wilde Biren umherfuhren.?2
Ein volksm#Biger Tanz muss er gewesen sein, da er als Gegensatz rum Hoftanz
von Neidhart genannt wird, der den Bauern tadelnd sagt: sie m8chten lieber Hop-
paldei tanzen, nicht aber Hoftinze nachmachen.? .

Den Namen hoppelrei und seine Varianten hoppaldei und hoppeldei halte ich
nicht aus der Fremde aufgenommen (wie Liliencron in Haupts Ztschr. 6, 81 be-
hauptet), sondern far gut deutsch, von shoppent, hiipfen abgeleitet.

‘Weil nach erster Belegstelle der hoppaldei von je zwei und swei getanst wird,
scheint er nicht ein Reigen, sondern ein Paarentanz gewesen zu sein, also eine
Art Hopser oder gar unser Walzer. Er muss der Umbildung f&hig gewesen, also
ein Gattungsname sein, da neue Hoppeldei-Weisen erwahnt werden. Auch Fischart
(Gargantua 1590 8. 375) spricht von neuen Hoppeltinzen. Hoppeldei heiBt noch
ein Kinderspiel, das Paradieshapfen (Rochholz, alemann. Kinderlied 394).

2. Heierlei (MSH. III, 189}) erinnert an den beim Tans 8o oft gehorten Aus-
ruf der Freude: »heid hei!« (MSH. III, 283%). Weil diése Rufe beim Hoppeldei er-
tdnten, 8o méchte man folgern, dass der Heierlei ein dhnlicher Tanz war, vielleichtein

rascher Reigentanz im 3/, Takt J J\ J etc. Noch Geiler von Kaisersberg kennt

den Heigerleis (Deutsches Worterbuch IV, 2, 814).

3. Der Firlefei (erwihnt in MSH. ITI, 252P) ist wohl der noch spiter vor-
kommende Firlefanz, ein rascher schwibischer Tanz, der 1533 in einem Berg-
reihen (Uhland 8. 647) angefithrt wird :

do pfif er ir den firlefanz
wol nach der dorfer sitten.

Gang ghnlich klingend ist der Tanzname Tirlefei, den Fischart (Gargantua
c. 8) neben dem Tuteloy anfithrt. Wenn firle und gefirle in schlesischer Mundart
8o viel als hurtig, behende heifit, so m8chte man bei firlefei, firlefanz, tirlefei auf
einen raschen Bauerntanz schlieflen.

1 Neidh. XVI, 2 (MSH. II, 113): Sus machent umb den giegen
ie swei und swei
ein hoppel-rei
reht sam si wellen vliegen.
2 Neidh. XIIT, 8 MSH.III, 198): Ze hant dd wart der hoppeldei gesprungen,
8i vuoren umbe sam die wilde bern.
Neidh. LXXI1, 5 (MSH. ITI, 236): D4 trten si den hoppaldei
3 Neidh. (Hagens Hs. 121, 9):
8i solten hoppaldei pflegen, wer gap in die wirdikeit,
dag si in der spilstuben hovetansen kiinnen?

3%
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4. Fulefranz ist vermuthlich gleich mit Firlefanz und nur durch einen
Schreib- oder Lesefehler entstanden.

5. und 6. Marmum (MSH. III, 260) und Trypotey (nach Weinhold in
einem Neidhart von 1537 erwahnt) sind bis jetzt unerklart.

7. Gimpel-gampel (MSH. II, 215) bezeichnet einen muthwilligen Spring-
tanz. Nach Grimms Worterbuch heifit Gampel, m., lustiges Springen und Treiben,
schweiz. : »wie junge Hunde in lustigem Gampel um die Mutter tanzen« (J. Gotthelf
8, 137), Nebenform dazu ist Gamel, Lust, Muthwille, vom althd. gaman, Spiel.
Gimpel-Gampel ist dazu im Ablautungsverhiltnis gebildet, wie. Klingklang,
Singsang.

8. Der krumme reie wurde von den Tanzenden insgesammt bald ge-
sprungen, bald gehinkt und scheint sehr wild gewesen zu sein, denn in einem
Tanzliede von Neidhart 60, 29 (MSH. III, 312%) heiflt es: Da schrien sie Alle
zugleich nach einem Spielmann: »Mach uns den krummen Reihen, den man
hinken soll. Der gefillt uns Allen wohl, und Lochlein ists, der ihn fithren soll.«
Der Spielmann nahm die Pauke (Handtrommel), die Reifen fest er wand; da
nahm auch der Ldchlein ein Madchen an die Hand. » O du lustiger Spielmann,
mach uns den Reihen langl« Juheia, wie er sprang! Herz, Milz, Lung’ und Leber
sich rundum in ihm schwang.

9. und 10. Achsel-rotten und Houbet-schotten sind zwei stddeutsche
Bauerntinze, die um 1230 der Minnesinger Goli (MSH. I, 79. 80) erwahnt.

Ein Madchen, die Sommer und Anger grafit, freut sich der schonen Frith-
lingszeit, dass sie nun wieder Kriinze tragen und als Schmuck den Kopfschleier
(houbet rise) an ihr Haar binden kdnne. Sie rthmt sich dann, dass sie konne des
Reihen Weise und auch den Achsel-rotten leise (leichtauftretend) nach der
Qeige geschwind tanzen.! Dazu kommt ein Jilngling nach dem Tanzplatz, hitbsch
wund mit geringeltem Haar, flink und gewandt auf den Fifien, mit denen er ge-
fuglich zispet, walket und ribet. Er jauchzt »Har nora iou l« und kann meisterlich
tanzen den Houbet-schotten und singen des Reigens Noten.2— Ich vermuthe,
der Dichter Goli hat bei dieser Schilderung der stiddeutschen Tanzsitten den jetzt
noch in Tyrol und Oberbayern mit Geberdenspiel aufgefihrten Schuhplattl -Tans
vor Augen gehabt, bei welchem das » Haupt geschiittelt« und die »Achsel gerat-
telt« wird. Schwerlich kann rotten hier so viel heifen ale auf der Rotte (einem
damals beliebten Zitherinstrumente) spielen.

Eine andere Handschrift (Haupts Neidhart-Ausgabe XVIII, 19 und XXII,
14) hat die Lesart »ahsel noten«, was Unsinn ist und zur dunkeln Stelle noch
mehr Verwirrung bringt.

11. Auf die Bewegungen beim Reihen, auf Krimmen und Zusammenziehen
deutet Rimpfen-reie, der erwthnt ist in MSH, III, 252%: dA er niune zende vlés
einhalp 47 dem wange, dé im min her Enzeman streich den rimpfenrei.

12. Der S8tampf. 8o ist ein Lied Neidharts (Musik-Beilagen Nr. 4) und
ebenfalls die Melodie dazu iiberschrieben. Darunter ist nicht ein Stempel, sondern

1 MSH. I, 79: Wol kan ich des reien wise
und ouch den ahsel rotten lise
nich der gigen tanz ich vil geschwinde.

2 MSH, II, 80: Har nora iou! den ahsel rotten
kan er wol ze prise,
meisterlich den houbet schotten,
singet wol des reigen noten.
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sweifelsohne ein Bauerntans mit Aufstampfen der Fiie gemeint; soleh ein
fester dorperlicher stampf endigte zumeist mit scharfen Hieben.

13. Die Stadel-wise (Scheunen-Weise) erwshnt Burkart von Hohenvels
(Bartsch, Liederdichter 34, 131):

Diu vil stleze stadel wise

kunde starken kumber krenken,

eben tritens unde lise.
Prof. Karl Weinhold halt sie far einen stddeutschen Bauerntanz mit sanftem
Charakter. Moglich wire, dass damit wenigstens eine ruhige Tanz-Melodie ge-
meint ist. (Vergleiche dazu den Scheunentans bei Hochzeiten in Unterfranken
Kap. XIII.)

14. Der Minnesinger Goli [Bodmer Ms. II,57)] schildert einen Tanz, der bei
Gelegenheiteines Frithlings-oder Osterspiels von Zwolfen ausgefithrt wurde.
Der Vortinser Friedebold fihrt dabei das Ostersachs (Ostermesser), die Genossen
tragen lange, zweischneidige Schwerter und so suchen sie den Reigen eines
zweiten Anfahrers fechtend zu durchbrechen. Jeder der zwei feindlichen Reigen
hat in seiner Mitte die begeisternden Schonen, die singend ihre Anfthrer rihmen
und den Gegner hohnen : »Er ist unter Falken nicht ein Aar, kaum ein Lowenklau
unter den Thieren. Wer wittern kdnnte, wie er will, den schlige der Hagel selten.«
Dazwischen schlagen die Schwerter schallend auf harten Stahl, »ein rastig Spiel,
bei dem man zur rechten Hand des Daumens wohl bedarf.«

Wo wurde getanzt? (Tanz-Orte.)

Die vornehme Gesellschaft der Ritter tanste stets in den 84len ihrer Ritter-
burgen. Das Volk auf dem Lande machte durch Tanz und Spiel sich lustig im Freien:
auf Sffentlichen Platzen (Tanzplats, Platstanz), auf den Strafien und auf dem
Anger an der Heide, besonders im Frahling und dberhaupt in der schdnen
Jahreszeit.

Jedes Dorf hatte seine Linde, um welche der Reigen sich drehte [MSH.
III, 199 und 187%), wie das noch heute auf manchen Ddrfern in Tharingen und
Bayern zu finden ist. Zur Winterszeit fiichtete man in die Stuben, die zu diesem
Zwecke von allem Gerfithe gerfiumt wurden.

‘Wir sun den winter in stuben enphéhen,
wol Of, ir kinder, ze tang sun wir gihen!
[Burkart von Hohenvels, MSH. I, 201%.]

Manchmal ging es selbst in die Scheuern gum Tanze, wenn es in der Stube
zu heill war:

Uns treib 47 der stuben hitze,
regen jagte uns in ze dache;
ein altiu riet uns mit witze
in die schiure nich gemache.
[Burkart von Hohenvels, bei Bartsch 34, 121.]

Far die groBe Theilnahme des Volkes an Tanz und Spiel im 12. und 13. Jahr-
hundert zeugen nicht nur die vielen Andeutungen der Minnesinger, sondern auch
die stindigen Anstalten und Localititen zum Tanz in Dorf und Flecken, ja selbst
in Stadten (wie Frankfurta/M.), wie solche in Zins- und Kopialbichern des 14. Jahr-
hunderts mehrfach erw#hnt sind, als: Tanzlaube (tanz loube), Tanzlinde,
Tanzbahl (Anhohe, Htgel zum Tanz), Tanzhdfe, Spielhdfe; Tanzweg,
der nach dem Tanzplatz fihrte, hat in vielen Stidten seit Alters existirt.
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In den Stidten und MHrkten erbaute man erst seit dem 14. Jahrhundert be-
sondere Tanzhiuser, in denen zunfichst die sffentlichen Hochseitstinze der Ge-
schlechter und spater auch der Biirger und Zinfte abgehalten wurden. 8ie
waren rzuweilen mit dem Rathhause verbunden. Im bayrischen Oberland sieht
man noch jetzt neben manchem Dorfwirthshaus ein Tanzha us stehen, was freilich
oft nur ein mit Brettern belegter Tanzboden @ber einer Wagenremise ist.

Ein Hochzeitsspruch des 15. Jahrhunderts [Hazzi, Statistik I, 425] sagt:
»Nach diesem dtrfen auch die ehrenfeste Hochzeitglist hinaus gehen auf das 8ffent~
liche Tanzhaus, sie ddrfen ein Tanz thun, zwey oder drey.« — »In einem Raht~-
oder Tantzhaus hub Samson die S#ulen umbe, schreibt der bayrische Histo-
riker Aventinus.

Sogar auch die Kirchen, ihre Vorhallen und die Kirchhdfe waren in
alter Zeit ein beliebter Platz zum Tanzen, und die Geistlichkeit hat auf Synoden
und von der Kangel herab vergebens gegen diese Unsitte, die bis Ende des Mittel-
alters sich erhielt, geeifert.!

Wie wurde getanzi?

Man tanszte a) im schdnsten Schmuck, b) viel und ma8los, c) oft roh und
schamlos.

a) Nichts war nattirlicher, als dass Mi&dchen und Frauen zum Tanze sich be-
sonders schmtiekten. Einen besonderen Festschmuck zum Tanz lieben sogar
alle Natufvolker bei ihren Keulen- und Thiermaskentfnsen; so auch die Halb-
und Ganzkulturmenschen bei ihren Ballfesten.

In der ritterlichen Gesellschaft des Mittelalters war es Sitte, dass die
Frauen vor dem Tansze sogar neue Toilette machten. Im schonsten Kleider-
schmuck mit Krinzen und Spiegel ging es dann zum Tanze.2

Die M#dchen und Weiber der Bauern legten, wenn es zum Tanze ging, ihre
‘Werktagskleider ab und nahmen das sch8nste wohlgefaltete Gewand aus dem Schrein.
Wie oft schildern nicht die Dichter die Dorflust und den Streit zwischen einer tans-
lustigen Tochter und einer besorgten Mutter, welche die Kleiderkammer oder den
Kasten nicht 8ffnen will. Das Haar mit Seidenborten umwunden, im Kleide mit
modischer Schleppe, in der Hand oder auch an einer seidenen Schnur, die am
Halse hing, einen kleinen Spiegel, vor allem aber mit einem Blumenkranze
auf dem Haupte, 80 eilten in den fr8hlichen Zeiten des 13. Jahrhunderts die 1&nd-
lichen Schonen auf den Tansplats.3 Ein Krang schmiickte das Haar der tanzenden
Madochen. Dartiber von vielen nur zwei Stellen :

Nu nimt 8i &f die heide
ir gang in des meien kleide
da si bluomen z'einem kranze
brichet, den si zuo dem tansze
tragen wil. [Steinmar, Bodmer II, 107.]
»Nemt, frowe, disen kranz«,
alsd sprach ich z’einer wolgetAnen maget :
80 zieret-ir den tansz
mit den schceenen bluomen, als ir s'dfe traget.«
[Walther, Pfeiffers Ausg. Nr. 6.]

! Man vergl. Regin. can. I, 70. Synod. dioec. Herbipol. 1298 cap. 3 bei Hartsheim
4, 26. Concil. Vesontin. 1480 cap. 7 bei Hartzheim 5, 509.

2 Lohengrin (8. 25): Die vrowen anderweite wurden schdne gekleidet, ie eine vilr
die andere durch ein gbuden, ein tang dO gemachet wart.

3 MSH. II, 78. 2008, 209b, 279>, Neidh, Ben. 306, 368. 407. Clara Hatslerin 263s,
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Der Kranz war aber nicht blof ein Sehmuck, sondern diente auch zur Aus-
geichnung, denn er ward von der Tinserin an ihren Liebling, vom Tanzer an
seine Schone gegeben, wie man jetzt gegenseitig Schleifen und anderen Tand ver-
schenkt.!

Den Mannern, wenigstens den reichen Bauern in Bayern und Osterreich,
die so gern Ritter spielten, war beim Tanz ein nicht gern entbehrter Schmuck das
Schwert. Es war moglichst lang und breit und hatte verzierten Knopf.2 Die
Folge war, dass blutige Schligereien beim Tanz entstanden; denn der leicht
entstindeten Eifersucht war das Mittel der Rache nur zu bald zur Hand (#hnlich
wie wir jetzt allsonntiglich in groBeren Stidten zwischen Soldaten und Civilisten
beim Tanz Progeleien leider beobachten konnen). Mit Messern, Schwertern und
Sturmhauben (Kolmarischen Hilten) ging man auf und nieder, und blutige Schla-
gereien fehlten selten einem Bauerntanz. So blieben einmal um eines Rosenkrénz-
leins willen zweiunddreilig dsterreichische Bauern auf dem Kampfplatze todt, ein
andermal sechsunddreifiig; das hinderte aber nicht, das n&chste mal in der alten
Frohlichkeit wieder zum Reigen zu eilen. Lirmen und Toben, auf Fassern einher-
reiten, Umwerfen (Niederlegen) der Miidchen und Frauen gehdrte zum Bauerntanz.3
Uberhaupt war das Leben der Dorfler in den reicheren und freieren Landschaften
so frisch und genusssichtig, dass die vornehmen armen Ritter und Adligen sie
wohl darum beneiden konnten und die hdfischen Dichter zur Rache gern Dorf-
scenen, Bauerntingze mit obligater Keilerei und sonstigen karperlichen Vorgingen
besingen und mitunter wohl zu grell ausmalen.

b) Man tanzte gern und viel, wie wir aus Anspielungen der Minnesinger
erfahren. Bei allen festlichen Gelegenheiten im Mittelalter wurde von unsern Vor-
eltern bekanntlich geschmaust und gezecht und dabei auch oft ein Tinzchen ge-
macht. Allen Nachrichten zufolge herrschte bei solchen Zech- und Tanzgelegen-
heiten eine ausgelassene Frohlichkeit. Bis zum Morgen tanzte nicht selten
der raublustige galante Ritter mit dem Edelfriulein, den T6chtern der Rathsherren
und anderer vornehmer Geschlechter, aber auch der gew8hnliche Mann war tanz-
lustig.

Wie maBlos getanzt wurde, davon nur ein Beispiel, das in Spangenbergs
Ehespiegel (s. unten) erzéihlt ist: »Im 14. Jahrhundert tanzte der lustige Bischof
von Naumburg, Johannes von Miltitz, mit der Frau von Berbisdorf an einer und
Sibyllen von Madela an der andern Hand so gewagte Pas, dass er dariiber zur Erde
stirste und den Geist aufgab.«

Die Tanzanstrengungen eines jungen Dorpers im Dienste seiner Schdnen
schildert Neidhart (MSH. III, 312%) eo: »Der Spielmann richtet sich, da nimmt
Lochlein sich eine Jungfrau an die Hand, juheia! wie er springt! Herz, Milsz,
Lung’ und Leber schwingt sich in ihm um, er fallt in den Anger, dass ihm
Ohren, Nase und Maul von Blut iberwallen, zu beiden Seiten sieht man sein Hers
heftig klopfen, ihm hat gediinkt, als wiren sieben Sonnen am Himmel und lief er
um wie ein gedrehter Topf (Kreisel), ihm schwindelte es um den Kopf und er meinte
zu versinken.«

¢) Man tanste oft roh und schamlos.

Bei den Frahlingsreigen der Bauern und Landm#dchen mochte es nicht wenig
wild hergehen. Der hohen Spriinge klafterlang, welche die Midchen machten,
gedenkt tadelnd Neidhart (Haupts Ausgabe 7, 6):

1 Neidh. Ben. 320. MSH. III, 281b.

2 MSH. II, 80s. III, 188, 225, 246. 271s,
3 MSH. ITI, 188. 200. 212b, 221s, 260b, 277,
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8i sprang mér danne eins klafters lanc
und noch héher, danne ie magt gesprungen.

Auch Goli (MSH. II, 57) ragt die kohen Spriinge ohne Tugend (héhe
sprunge sonder duhte) und erw#hnt das Umwerfen (Niederlegen) der Frauen und
Miadchen:

" Des mag Elle und Else wol entgelten,
Fridebolt sie hin geleit.

Dass es beim mittelalterlichen Tanz nicht immer zum saubersten zugegangen,
beweisen ferner nicht allein die Klagen der Prediger! und Moralisten, sondern
auch eine Reihe obrigkeitlicher Erlasse.?

Kapitel IV. |
Tanzwuth im Mittelalter. (14. und 16. Jahrh.)

Es war um die Mitte des 14. Jahrhunderts, als Europa von einer der farch-
terlichsten Seuchen heimgesucht wurde , wie sie die Welt jemals gesehen hatte.
Aus China kommend, durchzog sie Asien, die Krim, Italien, Frankreich, Eng-
land und erreichte im Jahre 1349 auch Deutschland, wo allein 2000 Dorfer voll-
stindig ausstarben. Der »schwarze Tod« (80 nannte man diese Krankheit,
die keine andere als die asiatische Cholera war) forderte seine Opfer nach Mil-
lionen und seine Wirkung auf das sociale Leben war von grofler Bedeutung. Da
traten nun jene Auswiichse des rohesten, mittelalterlichen Aberglaubens zu Tage
und es schien, als ob der Bdse selbst unter die Massen gefahren sei, die im tollen
‘Wirbel sich aufrieben.

Damals zeigte sich n#mlich jene merkwiirdige Erscheinung, die von den
Schriftstellern als Tanzwuth oder Tanzplage beschrieben worden ist. Im ganzen
Rheinland auf- und abwirts bis Aachen und in den Niederlanden erschienen
Scharen von Mannern und Frauen, welche in bacchantischer Ausgelassenheit
unter wilden Springen und Verrenkungen sich drehten. Hand in Hand schlossen
sie Kreise und tanzten ohne Scheu vor den Umstehenden in wilder Raserei, bis sie
wuthschiumend zur Erde stirzten. Immer mehr wuchs die Zahl der Neugierigen,
die sich an dem wunderbaren Schauspiel weideten, aber immer mehr auch die Zahl
der Ergriffenen. Der Anblick der rothen Farbe, die Tone der Musik und manche
andere Sinneseindriicke beforderten sichtlich den Ausbruch der d&émonischen Be-
wegungen, welche allen Heilmitteln der Arate, allen Beschwdrungen der Priester
-zu trotzen schienen. Man nannte sie Johannistiinzer, weil nach der einen Mei-
nung dies Ubel bei der Feier des St. Johannisfestes seinen Anfang genommen,
richtiger aber wohl deshalb, weil die Befallenen den heiligen Johannes anriefen
und sich dem Schutze desselben befahlen. Als spater 1418 in StraBburg die Tans-
wuth losbrach, benutzte man die Kapelle des heil. Veit zu Beschwdrungen, und
von diesem Umstande hieBen die Ergriffenen Veitstdnzer.

1 Abdruck in Kﬂ)' VII.
2 Unter Kap. VII1 susammengestellt.
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Die Form der Aufziige, wie goloche in den Chroniken beschrieben sind,
blieb immer dieselbe: Voran gingen einige Sackpfeifer, dann folgte eine Herde
Neugieriger, dann die Befallenen in ihren wunderbaren Spriingen und Tinzen,
endlich die jammernden Angehdrigen, die vergebliche Anstrengung machten, die
unglacklichen Opfer gurtick su gewinnen. Bisweilen versuchte man durch Schlige
und St6fe die Besonnenheit bei den Tanzern wieder zurick zu rufen, und bei
einigen schien dies in der That zum Zjele zu filhren. Bei manchen dagegen stei-
gerte sich die Ausgelassenheit bis zum vollstindigen Verlust des Bewusstseins;
schiumend und briilllend tanzten sie, bis sie todt niederfielen, oder sie stirzten
sich blindlings in das Wasser, oder zerschmetterten den Kopf an den Winden. 8o
wihrte der Spuk in mannigfachen Variationen bis zu Anfang des 15. Jahrhunderts,
wo er sich dann allmahlich verlor.

Lassen wir jetzt ausfibrlich aus verschiedenen Chroniken uns von dieser
Tanzwuth erzihlen. Voran stehe die Limburger Chronik (Ausgabe von Vogel 8. 72),
die also berichtet :

» Zu mitten Sommer Anno 1374 da erhob sich ein wunderlich Ding auf Erd-
reich, und sonderlich in Teutschen Landen, auf dem Rhein und auf der Mosel,
also dass Leut anhuben su danzen und zu rasen, und stunden je zwei gen ein,
und danseten auf einer Stitt ein halben Tag, und in dem Danz da fielen sie etwan
dick (oft) nieder, und lieSen sich mit FBen treten auf ihren Leib. Davon nahmen
sie sich an, dass sie genesen wiren, und liefen von einer Stadt zu der andern und
von einer Kirche zu der andern, und huben Geld auf von den Leuten, wo es ihnen
mocht gewerden. Und wurd das Ding also viel, dass man zu K 81n in der Stadt mehr
denn fonfhundert Dintzer fand. Und fand man, dass es ein Ketzerei was, und ge-
schah umb Geldes willen, dass ihr ein Theil Frauw und Mann in Unkeuschheit moch-
ten kommen und die vollbringen. Und fand man da zu K&8ln mehr denn hundert
Frauwen und Dienstm#gd die nit ehrliche Manner hatten. Die wurden alle in der
Déntzerei kindertragend, und wann dass sie danzeten, so bunden und knebelten
sie sich hart umb den Leib, dass sie desto geringer (ddnner) wiren. Hierauf
sprachen ein theils Meister sonderlich der guten Art, dass ein theil wurden dan-
gend, die von heifler Natur whren, und von andern gebrechlichen nattrlichen
Sachen. Dann deren was wenig, denen das geschah. Die Meister von der heiligen
Schrift die beschworen die Dénzer einestheils, die meinten, dass sie besessen wiren
von dem bdsen Geist. Also nahm es ein betrogen End und wiahrte wol sechzehn
Wochen in dissen Landen oder in der MaaBl, Auch nahmen die vorgenannten
Dénzer Mann und Frauen sich an, dass sie kein roth sehen mdchten. Und war
eitel Tauscherei und ist Vorbotschaft gewest an Christum nach meinem Be-
dunken.«

Das glaubwiirdige Magnum Chronicon Belgicum erzihlt beim Jahr 1374,
wie es aus dem Latein ttbersetst hier folgt :

»In diesem Jahre kam aus Deutschland eine wunderliche Sekte nach Aachen
und ging von da durch den Hennegau nach Frankreich. Leute, beiderlei Ge-
schlechts, vom Teufel gereist, tanzten allenthalben herum, Hand in Hand, wohin
sie nur kamen, auf den Straflen, in den Hfusern und Kirchen, mit groien
Springen und vielem Geschrei und schiimten sich dessen gar nicht. Wenn der
Tanz geendigt war, klagten sie tiber Brustschmerzen und mussten mit Tiichern ge-
rieben werden, schrien dabei, sie miissten sterben, wenn es nicht geschihe. Zu
Lattich wurden sie endlich durch Segensprechungen von dem Ubel der Tanzwuth
befreit.«

Eine Ko1lner Chronik (gedruckt 1499) berichtet vom Jahre 1374 : »Ind vill
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lude, beideman ind frauwen, junkind alt, hadden die krankheit. Ind gingen uiB huis
ind hof, dat deden ouch junge meide, die verlie(fen ir alderen, vrunde vnd maege
ind lantschaf . .. Item also gegurt mit den twelen (Handtiichern) dansten si in
kirchen ind in clusen ind up allen gewijeden steden. As si dansten, so sprungen
si allit up ind riefen: Here sent Johan, so so, vrisch ind vro, here sent
Johan 1«

Als im Jahre 1418 der Veitstanz im Elsass ausbrach, war der Magistrat zu
StraBburg wegen Heilung dieser Krankheit sehr besorgt, lieB die Kranken in
die St. Veits-Kapelle zum Rotenstein bringen, wo sie gepflegt und gemartert
wurden. Von diesem damaligen Tanze finden sich in einem Chronicon Argent.
Mspt. 318 folgende Reime:

8t. Veitstanz. An. 1418.
Vielhundert fiengen zu Strasburg an
Zu tantzen vnd springen, Fraw vnd Mann,
An offen Marck, Gaflen vnd Straffen,
Tag vnd Nacht, ihren viel nicht affen
Bis jn das Wten nieder gelag
8t. Veits Tantz ward genannt die Plag.!

Closners StraBburger Chronik beschlieft den Bericht tiber die Geifler-
fahrten 1349 mit folgenden Worten :

»8o0 sie waren uffgestanden zu ringe (im Kreise), so stundent ihr etwie
manche, die die besten singer waren, vnde fiengen einen Leis an zu singende,
den sungend die briider nach, als man zu tanze noch singet.«?

Aus Justingers Berner Chronik vom Anfang der Stadt Bern bis 1421, herausg.
von Stierlin (Bern 1819. 89), 8. 142 erfahren wir allerdings von einem die
GeiBlerfahrten bespdttelnden, travestirenden Tanzliede, das die Berner gemacht
hatten :

»Darnach an Sant Stefans Tag (1350) zogen die von Bern us und slugen sich
far Loubeck und fir Mannenberg, und waren bi inen die von Frutigen und von
Thun, und wan es glich nach dem grofien tode was, die dann davon kommen, die
waren frolich und sungen und tanzten. Also waren meh dan tusent gewapneter
mannen an einem tanz. Die sungen also und spotteten der geiBler, die
vor unlangem after lant gangen waren: :

Der unser bull well pflegen,
der sol roB und rinder nemen,
gens und feiste swin |

damit sd gelten wir den win.«

Das hier umgedichtete Lied ist nichts als das G eiflerlied von 1349, das
sich vollstindig erhalten hat (8. Abdruck bei Hoffmann, Gesch. d. Kirchenliedes
Nr. 62) und also beginnt:

» Swer siner séle welle pflegen,
der sol gelten vnde widergeben,
80 wird siner séle rit,

des hilf uns lieber herre gotl«

1 Forstemann, GeiBlerfahrten 8.236. Heck, Tanswuth S. 7.

2 Aus dieser Stelle folgert Wackernagel (Litt.-Gesch. 8.266, Anm. 38): es sei die
Melodie su dem GeiBllergesange »Wer seiner Seel will pflegen« einem friheren Tanze
entnommen, von einem Tansleich des Volkes sei die Form auf den geistlichen Gesang
ibertragen worden.
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Wenn die Bewohner von Bern schon ein Jahr darauf (1350) eine Parodie
zum Tanz singen konnten, so lisst das vermuthen, dass die Melodie dazu schon
bekannt und bereits vor 1349 zum Tanz gesungen wurde. —

AuBer dieser allgemeinen grofien Tanskrankheit von 1374 und 1418 berich-
ten vor und nach dieser Zeit auch Chroniken einzelne lokale Falle :

»Zu Erfurt versammelten sich im Jahr 1237 ganz unvermuthet und auf ein-
mal aber 100 Kinder auf der Gasse, Knaben und Mégdelein, fingen an gu tanzen
und tangten zam Thore hinaus in einem fort durch den Steigerwald bis nach Arn-
stadt, wo sie gans matt und ermiidet an den Mauern auf der Gasse nieder und in
tiefen Schlaf fielen. Sie wurden von den Eltern auf dem Wagen zuriickgeholt.
Viele aber hatten ein Zittern bekommen, welches sie lebenslang nicht wieder ver-
lieren konnten.«!

»Im Jahre 1615 wurde zu Basel ein Dienstmiidchen von einer so schreck-
lichen Tanzwuth ergriffen, dass sie einen ganzen Monat hindurch sich krank und
die FulBlsohlen abtanzte. Sie schlief und aB nur sehr wenig, tanzte aber immer in
einem fort, bis sie sich ganz von Kriften gesprungen hatte, in ein Hospital ge-
bracht und dort kurirt wurde. Wihrend ihrer Tanswuth aber hat die Basler Obrig-
keit zwei starke Manner der Tanzenden zugeordnet, die roth gekleidet waren, mit
weiler Feder auf dem Hute und ex officio einer um den andern mit der Tanz-
withigen tanzen mussten.«

Derselbe Basler Chronist bemerkt hiersu: »Warum es der St. Veitstanz
heifit, das sollt ihr wissen, dass dieser heilige Mann von seinem Vater tibelge-
schlagen wurde, dieweil er die Gdtzenbilder verachtete, damit aber nichts aus-
gerichtet wurde. Da wollte er es anders anfangen und lief immer hitbsche feine
Migdlein herbeikommen, unter Musik und Tanz seinen Sohn zur Abgdtterei zu
verfihren und das abgottische Wesen ihm angenehm zu machen.¢ [Joh. GroB,
Basler Chronik 8. 241.]

»In deutschen Landen sind der Plagen viel gewesen. So wurden etliche Leute
geplagt, dass sie tanzen mussten oft Tag und Nacht aneinander, oft zween und
drei Tag und Nacht. Es ist eine Fabel : St. Veit, der 14 Nothhelfer einer, habe
bei seinem Mértyrertode Gott gebeten, da er jetzt den Hals solle hinreichen, so
wiinschte er, dass die an seinem Abend fasten und seinen Tag feiern, vor dem-
selben Tanz bewahrt bleiben mochten, und alsbald ist eine Stimme vom Himmel
kommen : Vite, du bist erhdrt1«? [Agricola, deutsche Sprichw. Nr. 497.]

80 viel steht fest: der Veitstanz (eine Tangwuth) war im Mittelalter sur
wirklichen S8euche geworden. Seine Entstehung mag mit den GeiBlerfahrten
zusammenhéngen. Beide waren die Folge der vorangegangenen groflen Pest
(schwarzer Tod). Durch die Pest, die man fr eine Strafe Gottes hielt, waren die
Gemitther Gberaus be#ngstigt worden und unter den Verzweifelten der religitse
‘Wahnsinn entstanden, dass man durch Selbstpeinigung das schreckliche Leiden
von sich abhalten und Gottes Wohlgefallen wieder erlangen kdnne.

Deshalb geschahen zur grofien Pestzeit 1349 solche Aufzfige, und wurden
»Pesttinze« noch spiter abgehalten. So tanzten die Wertheimer um eine Wald-
tanne, bis der schwarze Tod ihr Stidtchen verlie.3 In der Baseler Landschaft bei
Pratteln liegt eine groBe Wiesenstrecke, genannt die Hexenmatte, weil dort

1 Rothe, Thiringer Chronik. Falckenstein, Exf. Chronik 8. 84. Binhard, Thiring.
Chronik, Leipsig 1613, 8. 180. L. Bechstein, Thir. SBagen 3, 131.

2 Der Veitatans wurde suweilen auch Modesttans genannt; Modest war St. Veits
Lehrer (s. Heinsius, Kirchen-Historia III, 370).

3 Herrlein, Spesshart-S8agen 1861, 8. 39.
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nach Volksglauben die Walpurgistinze stattfdinden. Nach Volkserinnerung wurden
dort auch grofe Pesttinze wahrend der Pestzeit abgehalten, durch welche man sich
zu zerstreuen suchte.!

Noch heute bestehen Uberreste jener Pesttinze. Dassind 1) der allesieben Jahre,
zum Andenken an die glicklich tiberstandene Pest bewaffnet aufgefithrte Metzger-
sprung in Manchen. 2) Der 8chafflertans (s. Beschreibung unten). 3) Auch
die Echternacher S8pringprocession soll hierher gehdren.

Zum Beschluss dieses Kapitels gebe ich den Geiflergesang von 1349 mit
seiner von W, Biilumker neuerdings aufgefundenen Melodie.

Geifllergesang 1349.

Nu ist die - bet - te - fart 8o hér, Crist reit sel -ber

I
s
1

gen Je-ru-sa-lem; er ftirt ein kriiz an st - ner hant, nu
L)

1 I

o ——+—————F
. e ' ' o
hel -fe wuns der hei-lant. Ky-ri - e-leis.
2. Nu ist die bettevart so gut, 4. Wir sullent die bufle an uns nemen,
hilf uns herre durch din heiliges blut, dag wir gote desto bas gezemen

das du an dem krtize vergoflen hast, aldort in sines vaters rich:
und uns in dem ellende geloBen hast. de8 bitten wir dich alle glich.

3. Nu ist die straBe also breit, 5. So bitten wir den heiligen Christ,
die uns zu unser liecben frowen treit, der alle der welte gewaltig ist.

in unsere lieben frowen lant:
nu helfe uns der heilant.

Text : IStraBburger Chronik. Abdruck bei Wackernagel, Kirchenlied 1841 8.
605. Die Melodie ist uns glicklicherweise erhalten zu einem alten Wallfahrtsliede,
das nur eine Umdichtung jenes GeiBlergesanges ist und in der Geistl. Nachtigall,
Erfurt 1666, steht; daraus neunabgedruckt in W. Biumker, kathol. Kirchenlied
und seine Singweisen. 1I, Nr. 183. Die Anfangsstrophe dort lautet:

Nu ist die Himmelfahrt also heilig,
Christ reit selber gen Jerusalem ;

Er fihrt ein Kreuz in seiner Hand,
Nu helfe uns der Heiland. Kyrioleis.

Worterklarung: 1, 1 bettefart = Bittfahrt. 3, 2 treit = trigt. 4, 2 bas
gezemen = besser gefallen.

1 Rochhols, Alemann. Kinderlied 377.

e ——
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Kapitel V.
Todtentanz im Mittelalter.

Ein sonderbares Spiel der Melancholie und Weltverachtung war im 15. und
16. Jahrhundert die hiiufig vorkommende bildliche Darstellung der Sterblich-
keit des Menschen, bestehend in einer Reihe von Bildern in Stein und Marmor
gehauen, oder in Handschriften gezeichnet und gemalt, auf denen der Tod als
Knochengerippe oder als Sensenmann Personen jedes Alters, Geschlechts und
Standes zum Tanz auffordert und mit sich fithrt. Mit solchen in Stein gemeiBielten
Bildern des Todtentanzes die ansehnlichsten dffentlichen Gebdude und selbst die
‘Wohnungen reicher Besitzer zu schmitcken, also das Memento mori gu verkdrpern,
war Sitte in Frankreich, Deutschland und der Schweiz. Deutschland, wo sie nament-
lich sehr verbreitet war, hat sie zunichst aus Frankreich erhalten, ohne dass man
genau weill, woher sie gekommen sei. Aller Vermuthung nach haben die geist-
lichen Schauspiele des Mittelalters (die Mysterien und Moralititen) auf diese
grelle Sitte gefithrt, die Kirchenaufstige haben zu den gemalten und gemeilelten
Todtentnzen Anlass gegeben.

Die Idee des Todes und dessen Darstellung hat schon bei alten Vdlkern am
heidnischen Kultus, ja selbst an den heidnischen Festen und Lustbarkeiten An-
theil gehabt. Das Todtengerippe, welches vor den Gésten des Trimalchio tanzte,
fahrt uns in die ersten Zeiten des Christenthums zuriick, wo der Tod nicht mehr
den Menschen einladet, das Leben schnell und heiter aufzuniitzen, sondern wie
alles Vergiingliche zu verachten und die Zeit nur als das unzulingliche Kaufgeld
anzusehen, woftir man die Ewigkeit eintauscht. Solche christliche Vorstellungen
sind tberall in den mittelalterlichen Dichtungen, vom tief ernsten »Dies irae« des
Thomas von Celano bis zur Comédie de la mort von Theophile Gautier, zu finden.

‘Wenn man nicht vergessen will, dass im Mittelalter Alles, was damals
Religion und Moral hief8, versinnlicht wurde — dass man Morgens iber das Evan-
gelium predigte und Nachmittags dasselbe darstellte, so gut es gehen wollte —
und dass in diesen vorgefithrten Geheimnissen der Religion (Mysterien) und in den
personificirten Tugenden und Lastern (in den Moralitaten) ja das christliche Theater
seinen Anfang genommen hat, so wird man sich gar nicht wundern, dass man auch
den schauerlichen Tod als Gegenstand ftir die Schaustellungen heranzog, aus denen
dann die Bilder des Todtentanzes hervorgingen.

‘Was weill man dber den ersten Todtentanz? Man erzihlt: Ein Abenteurer,
Namens Maccaber, kam mit den Englindern, die 1424 Frankreich tberschwemm-
ten, nach Paris und bezog einen uralten, vielleicht noch aus der Romerzeit stam-
menden Thurm in der Nahe einer Kapelle, um welche ein Begrabnisplatz angelegt
worden war. Dieser Maccaber, den man als ein halbes Skelett schildert, scheint
durch sein AuBleres grofien Eindruck auf des Volkes Einbildungskraft gemacht zu
haben und man schrieb ihm dbernatirliche Krifte zu. Besonders aber bekam er
einen Ruf, als er 1424 eine Pantomime, einen geistlichen Aufzug veranstaltete, der
einige Monate lang wiederholt wurde, es war dies der nach ihm benannte Maccaber-
oder Todten-Tanz. Unendlich viel M&nner und Frauen jedes Alters wurden von
einer Figur, die den Tod vorstellte, zum Tange aufgefordert, der auf dem Kirch-
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hofe, wo der Erfinder wohnte, stattfand. Vom August 1424 bis 1425 dauerte der
grauenhafte Taumel; immer wuchs die Menschenmenge, welche tanzend oder zu-
schauend daran Antheil nahm. Die Kirchen blieben leer, weil Alles zum Todten-
tanz eilte, und die Englinder, namentlich der Herzog von Bedford, waren nicht
die Letzten, welche mit ihren Damen den Spuk mitmachten. Die Lust hatte dann
ein Ende, trat aber nochmals 1429 hervor. Soviel und nicht mehr weil man von
des Todtentanzes Ursprung.

Maccabers versinnlichte Darstellung des allen Menschen drohenden Todes war
nichts anderes, als ein friher gewiss schon in den Kirchen aufgefahrtes, aber durch
Verbot daraus verwiesenes Mysterium. Es mag also wohl die Entstehung der
Todtentinze auf einen etwas friih er en Zeitpunkt suricksufihren sein und mogen
wohl die schrecklichen Pestzeiten in der Mitte des 14. Jahrhunderts bald nachher
su diesen ernsten Schaustellungen angeregt haben. Wenigstens kennt man schon
aus den letzten Jahren des 14. Jahrhunderts ein spanisches Gedicht des Titels:
»Allgemeiner Todtentanz, in welchem alle Leute von allen St&nden auftreten.« Weil
aber keine Spur von der vorherigen Existenz eines abgebildeten Todtentanzes
bis jetzt gefunden wurde, so lisst sich annehmen, jenes Gedicht war der Text zu
einem mimischen Kirchenaufsuge; aus der Beschaffenheit des Textes selbst lisat
sich vermuthen, dass bei der Darstellung Gesang, Rede, Tanz und Instramental-
musik mit einander verbunden waren.

Von bildlichen Todtentinzen hat gunichst Frankreich eine grole Zahl auf-
zuweisen. Sie sind von dem fransdsischen Musikschriftsteller und Arch&ologen
G. Kastner (1 1867) aufgezhlt und erklirt in seinem dartiber geschriebenen grind-
lichen Werke sLes danses des mortse (1852).

In Deutschland und der Schweiz sind noch viele Abbildungen von
Todtentingen erhalten. Die meisten existiren, wenn nicht mehr in Gestein, so doch
noch in Holzschnitten. Zuerst kam der bertthmte Todtentanz von Basel mit Hols-
schnitten 1490 heraus : der Dotendantz mit Figuren. Uber andere in Bern, La-
beck (Marienkirche) ete. ist eine ganze Litteratur vorhanden.! Zur Erkl&rung
der Einzelbilder des Todtentanzes entstanden allerhand Reime, meist ernst und
drastisch, suweilen fiir Sittenkunde sehr belehrend.

In Dresden auf dem Neustidter Kirchhofe ist noch eine steinerne Abbildung
eines Todtentanzes wohlerhalten zu sehen. Sie lief 1534—37 der ernste und
durch viel Familientrauer duster gestimmte Herzog Georg tiber die Thore seines
neuerbauten Schlosses anbringen. Dort am Georgenthor war sie 200 Jahr lang
zu sehen, bis sie nach dem grofien Brande 1701 entfernt und 1733 auf der Neu-
stadt-Dresdner Kirchhofmauer angebracht wurde.

Das Ganze stellt in einem Basrelief von 27 Figuren aus Sandstein alle St&nde,
Geschlechter und Lebensalter dar, wie solche im Todtenmarsch begriffen sind.
Der Tod, ein furchtbares Gerippe mit Stundenglas und Tuba, erdffnet den Zug
und schliefit den Reigen, kommt aber auch in der Mitte des Zuges vor. Ihm folgt
der geistliche, dann der weltliche Stand, den SchluBl macht das weibliche Geschlecht.
Die einzelnen Figuren sind 1) der Tod, 2) der Papst im Priesterornat mit drei-
facher Krone auf dem Haupte und dreifachem Kreus in der Hand, 3) ein Kardinal
mit Kardinalshut und einfachem Kreuz, 4) ein Erzbischof, den Bischofstab in der
Rechten, 5) ein Bischof mit der Tiara und Stola, 6) ein Pralat mit kurzem Pallium,
7) ein Domherr mit der Alba, 8) ein M6nch mit geschornem Kopfe, den Strick um

1 Vergl. G. F. MaBmann, Litteratur der Todtentinge im Serapeum. 1840. Der-
selbe, Basler Todtentinze. 1840. K. Goedeke, Grundriss S. 381 . W. Wackernagel,
Basel im 14. Jahrh. (1851).
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den Leib und ein Brevier in der Hand, 9) der Tod als Tambour, mit Knochen statt
der Kloppel, 10) der Kaiser mit geschlossener Krone, das Scepter in der Rechten, das
Schwert an der Seite, 11) ein K8nig mit offener Krone, kurzem Mantel, Scepter
und Schild, 12) der Hersog (Georg von Sachsen selbst), das goldene Vlief auf der
Brust, einen Rosenkranz in der Hand, 13) ein Graf, mit Mdtze auf dem Kopfe,
einem kleinen Mantel tiber den Schultern und Degen an der Seite, 14) ein Ritter
im Harnisch und mit dem unter sich gekehrten Schwert, 15) ein Edelmann mit
Federhut und Degen, 16) ein Rathsherr in rémischer Kleidung, 17) ein Handwerks-
mann mit Schursfell, WinkelmaB und Spitshaue, 18) ein Soldat im ledernen Kollet,
mit Partisane und Degen, 19) ein Drescher mit dem Dreschflegel, 20) ein Bettler
mit StelzfuBl, 21) eine Abtissin im Ornat und Schleier, 22) ein schon geputstes
Frauenzimmer, 23) ein Bauernweib, eine Hocke mit Ginsen auf dem Ricken
tragend, 24) ein venetianischer Kaufmann mit Geldsack in der Hand, 25) ein Knabe,
welcher darnach greift, 26) ein Greis im zerrissenen Gewande, den der Knabe fahrt,
27) der Sensenmann.

Ahnlich wie hier angegeben, sehen wir auf allen Holzschnitten und Kupfer-
stichen den Todesgott, wie er beim Reigen den Vortanz fihrt und an hohler
Knochenhand eine ganze Reihe von Menschen aller Stinde und Lebensalter hinter
sich drein zieht. : '

Im Manchner Todtentanz (Miinchner Hdschr, Cg. m. 270 fol. 193) heiflt es:
»Ich mufl des Todes Rayen treten.« Der Knochenmann daselbst spricht:

Ich tantz euch vor, fraw chaifferin,

nun springt mir nach, der Ray ist mein|!

Ir maflt mit mir den Rayen springen . .

. « « Habt ir nun mit frawen hochgesprungen,
des muest jr an diffen Rayen huflen.

Der von Seb. Beham in Holz geschnittene und von Hans Sachs mit Reimen
begleitete Bauerntanz (1528) bildet eine Art Parodie des Todtentanzes. Wacker-
pagel (Basel im 14. Jahrhundert) behauptet mit Recht : »Die Grundlage der Bilder
und Reime zuam Baseler Todtentanz ist in Auffuhrung theatralischer Art zu
suchen. In Basel wurde 1550 durch das Drama »der welt spiegel« von Valentin
Boltz der Tod ganz mit dergleichen Handlungen, wie jene Bilder zeigen, auf die
Bihne gebracht.«

Der langere Fortbestand solcher Schaustellung l4sst vermuthen : der schwarze
Mann, ein beliebtes Lauf- und Fangspiel der Knaben in Sachsen und der S8chweiz,
sei lediglich ein harmloser Nachlass der alten Todtentanz-Dramatik. Vielleicht dass
sich auch dasKartenspiel »der schwarze Petert, dasin Basel der schwarze Mann heift,
daher schreibt. Wackernagels Vermuthung wird gestdtzt durch folgenden Reim unter
dem Bilde eines Kindes, das durch den Todesgott von der Mutter hinweg gefithrt wird:

O w¢, liebe muoter min!

ein fwargzer man ziuht mich dahin,
Wie wiltu mich alsé verlan?

muoz ich tanzen und kan nicht gin.

Lehrreich sind solche Abbildungen nicht allein fiir Kenntnis der mittelalter-
lichen Sitten, sondern speciell fur die Musikgeschichte sind sie von Bedeutung,
weil sie uns zeigen, iber welche Musikinstrumente man im 14. bis 16. Jahr-
hundert verfigte und wie dieselben ungefihr beschaffen waren.

80 hat G. Kastner aus den Todtentinzen ein ganzes mittelalterliches Orchester
gusammengefunden und auf Grund von Dokumenten griindlich besprochen. Es
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waren, auler den S&ingern und dem Kapellan, bei den Spielleuten nicht weniger
als folgende Instrumente damals in Gebrauch genommen : Floten, Schalmeien und
Oboen, Dudelsicke, Horner und Trompeten (Zinken), tragbare Orgeln, ein-, swei-
und dreisaitige Schlaginstramente, Zithern und Guitarren, Harfen und Psalterien,
Leierkasten (Vielle), Pauken, Tamburins, Cimbeln, Schellen, Holzklappern,
Kastagnetten und Trommeln.

Zum Schluss sei bemerkt, dass der franzdsische Forscher und Musiker G.
Kastner ein Oratorium des Namens Danse des morts komponirt und der franzdsische
Komponist Saint-Saéns durch eine Mark und Bein erschitternde symphonische
Dichtung aDanse macabre« Aufsehen erregt hat.

Kapitel VI
Deutscher Tanz im 14. bis 16. Jahrhundert.

Im Mittelalter wurde viel getanzt, die Tanzlust war zweifelsohne groBer und
die Tanzvergnigungen waren sahlreicher, aber auch, den Kraftnaturen entsprechend,
ausgelassener und ziigelloser, als in unseren Tagen.

‘Wie viele Tinze uns auch aus dieser Zeit genannt, aber selten beschrieben
werden, im Grunde gab es doch nur zwei Haupttanzarten, deren Unterschied darin
beruht, dass der niedere Theil des Volkes in Stadt und Land nur zur Winterszeit
im geschlossenen Raume, im Sommer aber im Freien tanzte. Da seit Alters das
Tanzen mehr ein Hiipfen und Springen war, so konnte diese Tanzart sich nur im
Freien erhalten; dagegen musste die Stube den Tanz ruhiger, sanfter und von
schleifender Art machen. 8o entstanden jene szwei Tanzarten, die wir schon aus
der Minnesingerzeit her kennen und die jetzt noch fortdauerten: der springende
und derumgehende Tanz. Die sommerliche Art wird Reien, die ruhige winter-
liche schlichtweg Tanz genannt.

Um das reiche Material nicht durcheinander zu werfen, werde ich dasselbe
auf folgende vier Fragen vertheilen und ordnen:

1. Was wurde getanzt? (Tanzarten.)

2. Wann wurde getanzt? (Tanzzeiten.)

3. Wo wurde getanzt? (Tanzorte.)

4. Wie wurde getanst? (Tanzmanier und Tanztracht.)

Treten wir nun der ersten Frage niher: 3Was wurde getanzt?« so erfahren
wir von mancherlei Tinzen damaliger Zeit bei Hoch und Niedrig. Weil im Mittel-
alter die Stinde augenfillig abgestuft und sehr geschieden waren, so scheint es mir
sweckm#Big zu sein, dass wir bei Darstellung ihrer Tanzlustbarkeiten nach Rang
und Stand unterscheiden:

A. Bauerntinze (Volkstinze).

B. Handwerkertinze (Zunfttinze).

C. Barger- und Geschlechtertinze (Patriciertinze).
D. Hof- und Adelstinze.
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A. Beschreibung der Bauerntéinze (Volkstéinze)
im 14.—16. Jahrhundert.

Fischart (Gargantua 1582, Kap. 7) schildert die Belustigungen, die sich als
Pariser Student Gargantua und seine Gesellen zur Fastnachtszeitnach dem Mittags-
imbiss machten. Larmend zogen sie hinaus unter die Linde und haben dort ge-
tanszt und gereihet, geschrieen, gesungen und gesprungen. Die Tanzinstrumente
werden aufges&hlt, die wilde Fastnachtslust wird beschrieben und dabei sind 8Volks-
tanze jener Zeit genannt. Lassen wir seine Erzihlung davon wortlich folgen :

20 weit von dannen jr Hoffd&ntz. (Esist einmal gut, das jr etwas guts zu
hof habt, welches die hoflebenschender nit schelten mogen.) Auch jhr Nornbergisch
Geschlechterddntz, die kein herumspinnlein leyden konnen: Hier ist ein
ander Tantzschul, auch ein anderer Schweitzerischer Buffel, der mit einer elen-
langen handhabigen Fochtel ynd mit ausgestreckten Contrakten, vngebogenen Ar-
men daher vordantzet oder vortritt. Hie gilts den Scharrer, den Ziuner,
den Kotzendants,den Moriscendants, den schwarszen Knaben, der gern
das braun migdlein wolt haben, wenn mans ihm geb. Nun Meydlin fort, dran
sprungweill an Spifl, wie ein junges Wild im SpiBhart! Seh, seh, mein leydiger
kund, wie schdne, hochauff hebende langschreytende Storckenbeyn zum
dantzen l«

An anderer Stelle (Gargantua 1591, Kap. 8, Bl. 99) erwihnt Fischart abermals
Volkstinse, die vom Spielmann verlangt werden mit der Geige oder auf der Sack~
pfeife : smach uns den Tuteley, den Sprisinger und Firlefeyl«

Noch mehr Tanznamen bringt Fischart in dem Verzeichnisder Gesellschafts-
und Kinderspiele (Gargantua, Kap. 25}, dort sind unter den funfhundert Spielen
und Unterhaltungen auch genannt: »der hipfelrei, der wechseldantz, der
Todendantz, Morifcendants und Allemant d’amour.«

Lernen wir vorerst die ditmarsischen Volkstfinzekennen, welche die alte
Tanzmanier besser darstellen und &lter sind, als die um Stra8burg geschauten ; dann
werden wir auf Erklirung der bei Fischart genannten T#nze eingehen.

Nach dem Berichte des Chronisten Neocorus! um 1590 gab es vor Alters bei

1 Joh, Adolf Kdster, genannt Neocorus, geb. um 1550, schrieb als Pfarrer su
Busum um 1590—1600 seine »Chronik des Landes Dithmarschene«, die von F. C. Dahl-
mann herau ben wurde su Kiel 1827. Die betreffende Stelle tiber Tans I, 8, 177 mag
hier im ‘phgeutschen Original folgen :

»Nichtes weiniger ist tho vorwunderen, (den up dat de Gesenge edder Geschichte
deste ehr %elehret und beter beholden worden und lenger im Gebruke bleven, hebben
se de alle fast den Dentsen bequemet), dat se nha Erfordering der Wort und Wise des
Gesanges, item der Beidenagle, darup se ock ehre besondere Dentse hebben, den Trede
tho holden unde den Vott tho setten weten, und mit allen Geberden vorgeliken konnen,
dat velen frombden Nationen solches nicht allein thothosehende lefflich, sondern tho
doende unmbgelich. Sind averst der Dantsleder drierley Artt. Erstlich darna
twe unde twe dansen, welches se einen Biparendants heten, den se erstliken kort
vor der jungesten Veyde Ao. 1559 angevangen tho dantszen, und vormal unbewust
gewesen, van frembden Orden ingefohret. 'Wowol itt doch eine sonderlike Manere
1B und se ock sonderlike Lede dartho gebruken. Darnha de lange Dants, darin se
alle mit einander so dantsen willen, nha der Rege anvaten und diese i twierley. Erst-
lich de Trymmeken-Dants, so mitt Treden und Handgeberen sonderlich uthgerichtet
we:i derghken gin: Her Hinrich und sine Broder alle dre eto. Item: Mi boden dre havische
Medlin. Diese averst i bi velen nicht mehr im Gebruke, demna, dewile he gar dorch-
uth affkamen und also vorgeten werden mag, ick dieses alhir berdre. De ander lange

Bdhme, Gesch, d. Tanzes. 4



50

den Ditmarsen zwei Arten des langen Tanzes, wobei sich alle Tanzenden nach
der Reihe anfassten (also Reigen). Erstlich der Trimmeken-danz, der mit
vielen Tritten und Handgebirden ausgerichtet ward. Zu Neocorus’ Zeiten, Ende
des 16. Jahrhunderts, war er schon auler Gebrauch. Nur wenige Lieder wurden
dabei gesungen ; dergleichen waren:

1. Her Hinrich und fine brdder alle dre [MB. 24).
2. Mi boten drei hovische medlin. (Text verloren.)

Es war der Trimmekentanz ein getretener Tanz (der Vortrab bevor der
Sprung losging) und bezeichnet der Name durchaus keinen kriegerischen Trommel-
tang (wie falschlich friher von Mallenhoff! erkldrt worden ist), sondern er ist 8o be-
nannt, weil er mit vielen Tritten und Handgebtirden ausgefithrt wurde. Trimmeke
heiBlt eine Person, die sich ziert ; betrimmed (engl. trim) = fein, geziert in Gebérden
und Mienen (s. Bremisches Worterbueh 5, 109 und Mullenhoffs Abhandlung aber
Schwertertanz. Festgabe 1871, 8. 128). Demnach ist ein Geb&rdentanz, ein
mimischer Tanz unter Trimmekentanz zu verstehen.

Die andere Art des langen Tanzes erging sich fast nur in Hiipfen und Springen,
daher Springeltanz genannt, und hatte heitern Charakter. Zu dieser Art wurden
die meisten ditmarsischen Lieder gesungen. Bewahrt davon sind:

a) Dat geit hier jegen den famer [MB. 23].
b) Ik weet mi eine fchone maget [MB. 22%].

Die Ausfuhrung beider Arten der Langttinze beschreibt Neocorus wie folgt:
»Ein Vorsinger (der sich auch wohl einen Gehilfen zur Abldsung nimmt) steht und
halt ein Trinkgeschirr in der Hand und hebt also den Gesang an. Wenn er einen
Vers ausgesungen, singt er nicht weiter, sondern der ganze Haufe, der entweder
den Gesang auch kennt, oder wohl gemerkt hat, wiederholt denselben. Und
wenn sie es 80 weit gebracht haben, da der Vorsinger es gelassen, hebt dieser wieder
an und singt abermals einen Vers. Sobald diesergestalt nun ein oder swei Verse
wiederholt sind, springt und thut sich Einer hervor, der vortanzen und den Tanz
fahren will, nimmt seinen Hut in die Hand und tanzt gemfchlich im Gemache

Dang geit fast in Sprunge und Hilppende. Dieser Art sin de aller meisten Ditmersche
Lieder und Gesenge, wu hernha dersulven etliche, dar it vogliken geschen kan, schélen
gesettet werden, den Leser etlicher Historien kortlich tho berichten. It kan averst nicht
unfoglich jenne Trymmeken-Dants de Vordraff und dise de Sprung, bi wo sonst in
in andern Dentsen gebruklik, genshmet werden, wo se dan also ock etlichen in Gebruke
gesettet werden. Diese langen Dantze averst werden also geféret: De Vorsinger, de
wol alleine edder ock wol einen tho sick nimbt, de den Gesang mit singen kan, da he
ehne entlichter und helpe steit und hefft ein Drinkgeschirr in der Hant, hevet also den
Gesang an. Und wen he einen Versch uthgesungen, singet he nicht vorder, sondern de
ganse Hupe, so entweders den Gesang ock weeth edder wol darup gemerket, repetert
und wedderhalet densulven Versch. Und wen sie it so verne gebracht, dar it de Vor-
singer gelaten, hevet he wedder an unde singet wedder einen Versch. Wen nun dieser
Gestalt ein Versch edder twe gesungen und wedderhalet, springet edder gifft sick einer
hervor, so vordantsen unde den Dants vdren will, nimbt sinen Hot in de Hant und danset
gemeklik im Gemake ummeher, vordert se dieser Gestalt up thom Danse (in den Geest-
orden nimbt he wol ock einen Gehulpen tho sick, de ehme den Dants voren und re-
eren helﬁe), unde darup vaten se na gerat up der Rege an, doch dat offt ehrlichen
ersonen de hoge Hant gegunnet wert. Als sick nun de Vordanger richtet nha dem
Gesange unde orsinger, also richten sick de Nadenzer nha ehrem Vorer und alle
Personen solches in 8o groter Einicheit, wes Stats und Standes se sin, dorch einander,
dat ein_Vordanser in de twe hundert Personen an der Rege vdren unde regeren kan.«
" Prof. K. Millenhoff hat spater in meinem Mespt. diese Stelle selbst berichtigt.




51

(Zimmer) umher und fordert auf diese Weise die Ubrigen zum Tanze auf. Darauf
fassen Alle nachgerade der Reihe nach sich an, doch 80, dass angesehenen Personen
die hohe Hand gelassen wird. Wie sich nun der Vortinzer nach dem Gesange richtet,
8o richten sich die Nacht&nzer und alle Personen, wes Standes sie seien, nach ihrem
Reigenfithrer in 8o grofer Einigkeit, dass ein Vort&nzer bis in die sweihundert
Tanger regieren kann.« Soweit Neocorus.

Man muss den Untergang der alten Tansart des mit Gebardenspiel verbunadenen
Reigens bedauern. Sie war nicht blof eine angenehme, maBivolle Leibesbewegung
und reisvolle Schaustellung, sondern eine lebendige Begleitung des Liedes nach
seinem Inhalte und seiner Form. Sie allein war fahig, Triger des Wortes und der
Melodie su sein.

Der ernste getretene Tanz, sowie der ihm folgende Springtansg, beides
Reigen, nach Neocorus lange Tanze, gingen allgemach hier wie in gans Deutsch-
land unter durch Einfahrung und Bevorsugung des Paarentanzes, sBiparen-
danzes, darnach zwei und zwei tansen«, der in Schleswig erst um 1559, nach der
jangsten Fehde von Stiden her Eingang fand, vorher aber bei den Ditmarsen ganz
ungekannt war. Es war der Paarentanz eine ganz andere Tanzmanier, obwohl dabei
auch besondere Tanszlied er gebraucht wurden, meldet Neocorus.

Ostfriesischer Tanz (im 16. und 17. Jahrh.).

Cadovius Miller, Pastor in Stetesdorf, hat in seinem »Memoriale lihguae Fri-
sicaes (1691) ein altes ostfriesisches Lied mitgetheilt. Es beginnt »Buske di
Remmerc.! C. Maller erzahlt : Es sei kein anderes echt friesisches Lied mehr vor-
handen, als dieses. Wie alt es sei und wer es gemacht, das habe ihm Niemand
sagen konnen; er habe daran nichts &ndern mogen, sondern Alles genau, wie es
ihm diktirt worden, aufgeschrieben. Es sollten zwar noch einige Strophen dazu
gehoren, weil er aber Niemand getroffen, der sie griindlich gewusst, habe er das
Lied so weit hergesetzt, als er es habe erfahren kdnnen. Auch die eigene alte
Melodie (s. MB. 26) theilt er unverindert mit.

»Nach diesem einzigen Liede (sagt Muller) haben die Ostfriesen auch ihren
einzigen und eigenen Tanz gehabt, welcher von vier Personen (zwei M#nnern und
zwel Frauen oder Jungfrauen) ausgefithrt wurde, und zwar nach dem Takt, darbey
sie gar sonderbahre Actiones und Bewegung des Leibes, der Arme, Hinde, Beyne,
Kopfes und aller Glieder hatten und machten.« — Der Tanz sei daher schwer ge-
wesen und habe Schweil gekostet und jetzt (1691) sei er mit der alten Sprache
auch verschwunden. Man habe dabei die Hurtigkeit der Friesen sehen kdnnen, die
ihre Qlieder nach dem geschwinden und langsamen Takt meisterlich bewegt hitten.
Die Frauen hitten gleiche Posituren mit den Mannern machen und mit gleichen
Mienen ihnen alles nachthun miissen. Die Minner hitten beim Tanze mit
den Handen zusammengeschlagen bald vorn, bald hinten auf dem Ricken, bald
vor den Beinen, nwelches Alles«, fahrt C. Mualler fort, »die Weibsbilder mitthun
und mitmachen mussten, welches, wie ich’s-einstens gesehen, mir zwahr licherlich,
doch nicht ungeschickt vorkam.« Dann bemerkt Miiller noch : »es sei zu erinnern,
dass sie bei dem langsamen, traurigen Ausgange des Liedes ihre vornehmsten
Posituren gemacht h&tten.«

1 Neuabdruck des Liedes im Osterprogramm des kgl. Gymnasiums su Aurich 1867
durch Dr. K. Voleckmar. Daher bei Bohme, Altd. Ldb. ﬁr. 295.

4%
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Kriinzleintanz. Kranzsingen beim Abendtanz und Kranzlieder.

Das volksmiflige Kranzsingen (sum Unterschiede von dem bei Minne~ und
Meistersingern vorkommenden Singen um einen Dichterkrans) ist durch historische
Zeugnisse und durch vorhandene Uberreste alter Kranslieder nachgewiesen.

Der fromme Bruder Heinrich 8uso (} 1365) berichtet aus seiner Jugend,
die in das erste Viertel des 14. Jahrhunderts fillt, dass das Kr&inzleinersingen
zum Neujahr in Schwaben an etlichen Orten Gewohnheit sei: dass da die
Junglinge Nachts ausgehen bitten des Gemeiten (d. h. um etwas Frohliches), sie
singen Lieder und sprechen schone Gedichte, damit ihre Liebsten ihnen Kréinzlein
(schapelin) geben.!

Seb. Franck in seinem Weltbuch (1542, Bl. 51%) z#hlt unter den Gebriuchen
in FrankenamJohannistag auch folgenden auf: »Die Midchen machen Rosen-
h&fen, d. h. sie nehmen irdene Topfe voller Locher, kleben letstere mit Rosen-
blattern zu, stecken ein Licht in den Topf wie in eine Laterne, und hiingen ihn in
die Hohe zum Fensterladen heraus; da singt man alsdann um einen Krans
Meisterlieder. Sonst auch oftmals zur Sommerzeit, 8o die Madchen am Abend in
einem Ring herumsingen, kommen die Gesellen (Bursche) hinzu und singen um
einen Krans (gemeiniglich von Nelken [N#gelein] gemacht) reimweis vor. 'Welcher
das Beste thut, der hat den Kranz.« (Original s. unter Johannistans.)

Das Kranz-8Singen oder »Singen vmb Krentz an den Abendreyen« wird ver-
boten durch das alte Amberger Stadtbuch 1554 : »Keine Jungfraw oder Maid soll
den Handwerksgesellen vnd Knechten an einem Abendreyen einen Kranz zu er-
singen geben.a?

Dass das Kranzsingen einen verliebten Sinn hatte, ist ohne Zweifel und darum
war es 8o streng verboten. Jiinglinge suchten dem M#dchen den Kranz abzu-
gewinnen, weil ihnen dessen Besitz ein Recht tdber das Herz und die Liebe des
Midchens einrfiumten. »Wess Herz von Liebe brennt, der soll einen Kranz von
Rosen tragen« heifit es in einem Tansliede des Tanhusers [MSH. I, 83]. Ver-
fahrerische Tanzer locken das M#dchen gar, mit ihnen in den einsamen Wald
su gehen und dort der Minne zu pflegen, weil sie durch den ersungenen Kranz
dazu ein Recht sn haben glaubten:

Vro maget, het ich iuch in einem holz, »Knappe, 14t iuwer wilnfchen stdn,

daz n®me ich fir den kranz, diu red ist gar verlorn;
den ir zesame hAnt gelesen solte ich mit iu ze holze gan,
von maniger hande bluot. mich steche 1tht ein dorn;

80 [liege mich diu muoter min,
daz were mir lthte zorn.«

[Tanh. MSH. II.)

Die wachsamen Alten meinten freilich: dass die M&dchen und Bursche mit
einander in den Hain (das Hols) zum Tanze laufen, das wirde man ehedem nicht

gebilligt haben :

1 »Als su Swaben in seinem (des Stsen) lant an etlichen steten gewonheit ist an
dem eingenden jar, so gant die junglin% aug des nachtes in unwissenheit und bittent des
gemeiten, dag ist, sie singent lieder und sprechent schéne feﬁcht, und bringent e3 =
wie sie mulglent mit hoflicher weis, daz in iriu liep schapelin gebent.« (Susos Leeicn,
Kap. IX. Diepenbrocks Ausgabe &. 24, Schmeller TIL, 375.)

2 8. unter Polisei-Verboten unten,
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Ez was hievor unbillich daz nun megde tuont,
daz si ze holze liefen reigen sam die knaben.

{Stamheim, Bodmer II, 56.]

Die Schone belobte ihren Tanger und belohnte ihn mit dem Kranse, wenn er
am besten sprang:

»Se hin, lieber Nikkel mein, Junkfrau Metz, seit gebeten,

nim von mir das rosenkrenzelein, ich will den reien mit euch treten
wann du hast von mir das lob, umb euren kranz, den ir auf firt,
mit spriingen ligstu allen ob.« wenn ir meiner kunst wol sptrt,

der ich das pest heut hab getan,
ich hof uns werd zu lohn der han.

[Rappolt Mansz. ]

Krianzlein- Tanz heifitnoch jetzt in einigen Gegenden des bayerischen Hoch-
gebirges ein Hochzeitstans , wobei den Jungfrauen der Kranz (Sinnbild der Jung-
frauschaft) mit List von jungen Leuten abgetanzt wird. [Schmeller, bair. Worter-
buch II, 391.]

VolksmiBige Kranzlieder, die R&thsel enthalten und die heiterste Blathe
des Réthselwesens erschlieBen, und die nicht um den Schulpreis, sondern um den
schdnern Dank gesungen werden, kommen erst im 15. Jahrhundert zam Vorschein.
Dazu gehdren die beiden Kranslieder »Ich kumm aufl frembden landen her« (MB. 15)
und »Hiet ul, arm und rich« (Fragment in Breisgauer Mundart des 15. Jahrhunderts,
bei Uhland Nr. 2).

Sehr verbreitet und sehr beliebt mussten zu Anfang des 16. Jahrhunderts
die Tanz- und Kranzlieder sein, da in der Reformationszeit viele geistlich um-
gedichtet wurden und wir dadurch die Melodien erhalten haben.

So ist zum prachtvollen Straflburger Kranzlied »Ich kum aus frembden landen
her« die Melodie in doppelter Lesart noch vorhanden (s. MB. 15): Einmal hat
Dr. Luther den Anfang des Textes und die Melodie benutzt zu seinem Weihnachta-
liede: »Vom Himmel hoch da komm ich her« (1535). Zweitens steht in J. Otts
Liederbuch (Ntirnberg 1544) ein Kranzlied mit Melodie, das vom StraBburger die
zweite Strophe bildet: »Mit Lust tret ich an diesen Tanz« (s. MB. 15°).
Von letzterem wieder ist auch die Melodie in einer geistlichen Umdichtung von
Herm. Vulpius erhalten: Ein geistlich Reigenlied »im Ton, wie man umb Krenz
singts; nach einem andern Druck heifit es »im Ton Aus frembden Landen komm
ich her.« Der Anfang dieser geistlichen Parodie heift: »Nun kum hertzu du
junge schar.« Noch eine grofie Zahl von Tansliedern, besonders Abendténze
(Abendreihen) wurden gu geistlichen Abendreihen gemacht (s. MB. 16-—21). Vom
Kranzsingen, einem alten, sehr verbreiteten Gebrauche, giebt uns ein schwe-
discher Rundtanz noch heute Zeugnis: »In dem Kreise der Tanzenden steht ein
Mann oder Mitdchen und windet einen Kranz. Die Tanzenden singen :

Das Migdlein (Bursche) steht hier mitten im Tanz
Und pfltckt sich Blumen wunderfein.

Sie (Er) windet draus den schonsten Krans

‘Wohl far den Herzgeliebten sein.

Das Miudchen setzt darauf einem Burschen den Kranz auf, und die Andern
singen :
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Komm du mein Geliebter her,

Den ich mir hier ausersah,’

‘Willst du dies und wohl noch mehr,
Reich die Hand und sprich ein Ja!

Das Paar tanzt im Kreise herum und das Spiel beginnt dann von vorn.«!

Drotter oder Droitter

war ein am Ende des 15. Jahrhunderts beliebter Tanz. Stolle in der Exrfurter Chro-
nik (bei Haupt VIII, 318) erzahlt: .
»Zu derselben czit (um 1480) ging uBl der trottartt tantcs, der vor ny geseen
was vond weret noch bi8 her.«
Auch Brant im Narrenschiff (Kap. 85, Zeile 94) erwithnt ihn. Da heifit es :

Vnd dantzen jm noch synen reyen
bibst, keyser, kiinig, bischoff, leyen,
der mancher noch nit hat gedacht,

das man den vordants jm hatt bracht,
das er mifz dantzen an dem grotter
den westenwelder vnd den drotter.

Der Name kommt jedenfalls her von trotten, was synonym ist mit treten,
und erinnert an einen getretenen Tane. Welcher Art er war, ist nicht n&her be-
kannt. Namentlich in der Reitkunst kommt das Wort vor, und begeichnet Drott,
wie Schritt, Trab, Hoflin, Zelter u. s. w. verschiedene Gangarten des Pferdes.
Gargantua (257) nennt sein Pferd smein Trotterc. In den Fastnachtsspielen 436,
15 heifit es: »So wolt ich frischlich vmbher trotten.«

Feyerltanz,

Aventinus in seiner bayrischen Chronik, 1530 abgefasst, 1560 gedruckt, sagt
8. 34 : »MuBliten die Leut allerley Tantz vnd Lieder lernen, den Drétter, Feyerl-
tanz vnd Reigen.«2 Der Drotter ist uns schon bekannt. Reigen als Gattungsname
far geselligen Tans bedarf keiner Erklarung. Was aber Feyerltanz gewesen sei,
ist noch nirgends erklart. Ihn fiir den Veilchentanz zu halten, den schon Hans
Sachs in seinem Schauspiel Neidhart mit dem Feyhel (Veilchen) vorfahrt, wire
zu gewagt. Gegen die Herleitung von Feuer (fiur) striubt sich die Etymologie.
Mit grofier Wahrscheinlichkeit bezeichnet Feyerltans einen Zaubertans (von Fee,
mhd. feie, daher feien == bezaubern, Feierei = Zauberei). Recht wohl kénnten
damit die wunderbare Wirkungen erzielenden, altmythischen T#nse um das Jo-
bannisfeuer, Sprung tiber dasselbe, damit der Flachs gerathe u. s. w., gemeint sein.

An anderer Stelle bezeichnet veiertans so viel als firtanz = Vortans:

Er ist ein ridewanzel

in dem geu veiertanszel:

sin gewalt

der ist an dem reien

under den kinden manecvalt.  [Benecke, MSFy. 442,8.]

1 Rich. Dybuk, Runa 4, 66 (1842). Ubersetst von K. Weinhold, Frauen 8. 360,

? Nach der fabuldsen be_des Aventinus sollen diese drei Tinse gar von einem
alten Xonige der Gallier us IT herstammen, der um 2170 v. Chr. lebte, als Freund
der Poesie der Barden, die nach ihm den Namen (Barden) bekamen.
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Firlefans und Hottostan.

In einem Liede der Bergreyen 1536 Nr. 42 (bei Uhland Nr. 245, Str. 7)
werden diese swei Bauerntinze erwihnt :

Do pfiff er ihr den Firlefanz
wol nach der Dorffer sitten,
do tanzten sie den Hottostan.

Der Hottostan ist ein noch unerklirter Tanz. Noch in einem Lieder-Quod-
libet um 1620, Grillenschwarm genannt (Hoffm. Weimar. Jahrb. III, 126) kommt
folgender Tansreim vor :

Tanzen wir, tangen wir

den Firlefanz von Schwaben.
Es sind nicht all in diesem Reihn
die wir sollen haben. .

Daraus entnehmen wir, dass der Firlefanz ein schwibischer Volkstans war,
vermuthlich aus 3/, Takt, wie die meisten Schwabentinze. Weil firle, gefirle in
schlesischer Mundart sovlel als hurtxg, schnell bedeutet, mag es ein schneller Tane
gewesen sein. Uberdies scheint mir der Firlefansz derselbe Tanz zu sein, den
die schwibischen Minnesinger im 12. Jahrhundert als firlefei (vgl.oben 8.35 Nr. 3)
erwihnen, und der bei Fischart als Firlefey angefithrt ist. Noch jetzt hat man das
Wort Firlefans, verderbt aus fair I'enfant, und es bezeichnet so viel als Kinderei,
Tindelei, eiteln Schmuck.

Der Ziuner (Zeuner, Czewner)

war im 15.—17. Jahrhundert ein vielbekannter Reigentans, scheinbar von sehr
lustiger, ja leichtfertiger Art. Worin er bestanden, ist nicht sicher festzustellen.
Aller Wahrscheinlichkeit nach war er ein Reigen, bei dessen Ausftuhrung die
Tanzenden durch Verflechten der Hinde und Arme eine Art Zaun bildeten. Einer
stand als Solotinzer in der Mitte des Kreises und es galt, ihn nicht durchkriechen
zu lassen, &hnlich wie solches noch in einem Kinderspiel 3Zaunbilden« oder »Katze
und Maus« geschieht.

Bestitigt wird meine Annahme durch folgenden Bericht. In einer schlesischen
Chronik des 15. Jahrhunderts wird der Czewner im Jahre 1406 als ein damaliger
neuer Tanz angefiihrt. Der Berichterstatter, freilich erst um 1830, bemerkt dazu:
»Nach der ungefihren Beschreibung bestand er in zwei Reihen von Tanzern, welche
um die jedeemaligen Springer einen Zaun machten und sich tanzend herum be-
wegten, wie es bei manchen Touren der Polonaise gesclueht «1

AuBler dieser Stelle, sowie bei Fischart (1590) und in Lautenbtchern um 1552
finde ich diesen Tanz angeftihrt bei Hans Sachs 1560:

Da wir herritten wie Zigeuner
als wolten wir danzen den Zeiner.

In einem Fastnachtsnarrenliede [Bergreyen 1536, daher bei Uhland 242, Str. 3]
heifit es von den Schellenbndern an den Knieen der Narren :

1 J. G, , siiber Schlesische Modetinse im Jahr 1406.« Aufsats in der All-
gemeinen Gesehmhtskunde des Preuflischen Staates I (1830), 8. 280, :
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Wo die am tanz herklingen,
ir keiner wil sich saumen nit
am zeuner frei zu springen.

In Herzog Ferdinands italienischen Reisen 1503 [Freyb. Samml. IV, 333]
heiflt es: sIn einer Comddi zu Florenz haben 12 nackhent nymph# und so viel
fatyri (sum Schluss) durch einander, wie einen Zeuner, getanst.« Noch wird er
in Chr. WeiBe's drei Erznarren (1673) angefithrt als ein 1530 in Danzig und 1602
in Leipzig von nackten Personen dargestellter, indecenter Tanz [Citat 8. Kap. VIL
unten|.

l])ie Musik zum Zeuner habe ich in zwei Lesarten gefunden und beigefigt
in MB. 59 und 137. Sie sind entnommen dem Lautenbuch von Heckel 1562 und
einem Buch for Cither 1590. Aus der Musik ersehe ich nur 80 viel, dass ein damals
beliebtes Lied »Ich zeunt mir nechten einen Zaun« (Uhland 51; Bshme, Alt-
deutsches Liederbuch Nr. 141) nicht zum Zeuner gesungen wurde, weil dieses eine
ganz andere Melodie hatte.

Der Scharer oder Schartanz

ist noch jetst-im bayerischen Hochlande ein Hochzeitstanz zu Ehren des Briutigams.
Dabei bezahlt eine gewisse Anzahl (eine Schar) von Tangzpaaren, die sich verab-
reden, die Musik, und so geht's nach Lust und Ordnung halber weiter. [Wolf,
Ztschr. f. Myth. II, 130.] )

Das scharenweise Tanzen soll also den Unterschied vom Solotanz und von
den einzeln bezahlten Schnadahtipfin bezeichnen, nicht etwa das Scharren mit den
Faflen. Damit stimmt auch Schmeller (bairisches Worterbuch III, 381) tiberein :
»Schar heiflit im bairischen Oberland die Reihe oder Tour, nach welcher Mehrere,
sich einander abldsend, irgend etwas vornehmen, namentlich die Tangtour, der
Reihen. Beim Schar-tanzen gilt daselbst die Sitte, dass bei jeder Schar (nach-
dem sie an die Musikanten gewdhnlich mit 12 Kreuser begahlt ist) in der Regel
nicht mehr als vier Personen tangzen dtrfen. Istdie Schar (Tanztour) zu Ende, so
zahlen und tanzen andere vier, oder auch nur drei, zwei oder ein Pirchen. So
kommen alle gentigsamen Tingzer nach und nach an die Reihe, Ftir die Ungentig-
samen, bei denen jede Schar nur neue Lust zu einer gleich nachfolgenden zweiten,
dritten u. 8. w. entztindet, besteht zu Recht das Nachzahlen, bei steigender Taxe
far jeden folgenden Tanz. Sich sehen lassen, indem man fiir sein Geld allein mit
seinem Dirnel dahintanzt und die neidischen Zuschauer recht lange ungeduldig
warten lassen, gehdrt mit zu den heftigsten Wiinschen des lindlichen Ehrgeizes
und der baurischen Prahlerei. Was a steiffe Bua is, schwingt sei Beudel i de Luft
und schnellt a paar Viereswaenzgel, wenns a Taler wan (wiren), unte de durstinge
Geige, daB's e Freud is. Dann beginnt das Drehen und Takttreten, Hindeklatschen
und Jauchzen und Singen, daB 4’ Leut i vierze Tagn no z'vo zelln habn, wie de
Kreil si augftiert had am Gmunde Kirdo (Kirchtag).«

Eine Melodie des Scharers hat sich in einem Lautenbuch von 1562 erhalten
(s. MB. 62). Wenn sie »swelsche Scharer genannt ist, soll die Beifigung nur
eine Anpreisung des neuen Artikels sein, nicht aber das Importiren aus Welsch-
land anzeigen.

Der schwarze Knabe

war ein Volkstanz, welcher nach Fischarts Andeutung (s. 8.49) von einem schwarszen
Knaben handelt, der gern ein braunes Magdlein haben wollte, aber nicht bekam.
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‘War das nun ein Fangspiel? oder ein Lied vom braunen M#gdlein, das man gum
Tanse sang? Nach der Notiz ist die doppelte Annahme zulissig. Ein Text wird
nicht angefiihrt. Die Tanzmelodie fiir Laute ist uns erhalten (s. MB. 61). Uhlands
Vermuthung (Schriften 4, 189) , dass der Ausdruck einen schwarzen Knecht, einen
Landsknecht der sbande noirer bezeichnen kdnnte, ist hinfallig. Auf dem Kupfer-
stich des Baseler Todtentanzes von Merian 1621 ist dem Tode folgender an den
Kylbe-Pfeifer gerichtete Spruch in den Mund gelegt:

‘Was wolln wir far ein Té4nsle haben,
den Bettler oder schwarzen Knaben?

Nicht unmoglich ist es, dass ein in der Schweiz und in Sachsen von
Kindern noch gekanntes Fangspiel, genannt der schwarze Mann, mit dem
schwarzen Knaben in Verbindung steht oder gar ein Uberrest jenes Tanses des
16.Jahrhunderts ist. Die Ausfithrung in der Schweiz ist nach Rochholz,alem. Kinder-
lied 376 folgende: »Eine Art Ringelreigen wird getanzt unter Hersagen des Reims:
»Schwarzer M4, 18ng mich nit anl« Die Spielenden stellen sich der GrdBe
nach in eine Reihe, z#hlen sich ab. Wen die Zahl 9 trifft, der wird schwarzer
Mann. Sein Spielgebiet wird ihm mittels eines in den Boden gesteckten Stabes mit
dartiber gehingter schwarzer Miitze angewiesen ; zwei Steine oder Biume bilden
die Gebietsgrenze. Ein Jedes, das er innerhalb seines bestimmten Kreises er-
haschen kann, ehe es das Ziel erreicht hat, muss sich zu ihm gesellen und mit
fangen helfen. »Forchts tich vor'm schwarze Ma?« ruft er in den Haufen. Die Ver-
wegenern antworten mit Nein und wagen sich aus der Freiung heraus. »Was
macht ihr, wenn der schwarze chumt?« fragt er weiter. »Usfliige machene, schreien
die Andern.« Prof. Rochholz halt dieses eben beschriebene Spiel far einen Uber-
rest der Pest- oder Todtentinze (8. oben S. 47).

Bettler-Tanz

hieB ein deutscher Volkstanz des 16. Jahrhunderts, der seine Melodie dem alten
Volksliede vom Bettler (Uhland Nr. 288; Bshme, Altdeutsches Liederbuch
Nr. 46) entlehnt und davon seinen Namen erhalten hat. Der Anfang des Textes
lautet :

Der reich Mann war geritten aus,

Da kam ein Bettler fir sein Haus,

Der bat die Frauen um ein Gab,

Dass sie ihm gib’' von ihrer Hab. .

Das Heiaho!

Der Inhalt des Liedes handelt von einem in Bettlergewand verkleideten Aben-
teurer, der in Abwesenheit des geizigen gestrengen Ehemannes bei der Frau ein-
kehrt, um eine Gabe sie anspricht und in Ermangelung aller Lebensmittel, die
eingeschlossen sind, von ihr die hochste Liebesgabe empfiingt. Dass die Tanz-
melodie dazu (MB. 58) wirklich die fiir Laute figurirt gesetzte Gesangweise
des Volkstextes war, ist aus der Nebeneinanderstellung beider zu erkennen. Wie
der Tans ausgeftihrt war, ist aus dem 16, Jahrhundert nicht zu erkunden. Dass es
ein wildlustiger Tanz war, ist zu folgern, weil er 1580 durch Landesverordnung in
Kursachsen verboten wurde. Es war jedenfalls ein alter Hochzeitstanz. Wir er-
fahren aus spterer Zeit seine Ausfithrung: »Alle Paare tanzen eine Ronde, links
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oder rechts herum, indessen ein einzelnes Paar in der Mitte des Kreises Stellungen
und Spiele ausfahrt« (Voss, Tanz 330). Wer denkt hier nicht an das bekannte, in
Thiringen und Sachsen noch tibliche Pfinderspiel, der polnische Bettelmann,
der fiir sich ein Sttck Brot und far seine Frau einen Kuss, oder umgekehrt, von
der im Kreise sitzenden Spielgesellschaft verlangt! Ich vermuthe, dass aus jenem
verbotenen Bettlertanze das besagte Pfinderspiel entstanden und noch ein Uberrest
ist. Auch das Kusswechseln beim betreffenden Pfinderspiel kdnnte noch ein Nach-
klang des alten Bettlerliedes sein, dessen Inhalt vielleicht schon im 16. Jahrhundert
durch Vorfihren eines Bettlers und seiner Gdnnerin dramatisch im Tanzspiel dar-
gestellt wurde. Auch soll nach Voss (358) es im Mittelalter einen »Philippinen-
tanz« gegeben haben, der ein Herrentans war, im Gegensatz zum Bettlertansz.

Ganz derselbe Tanz wie der eben beschriebene heifit im Osterreichischen der
BuB81-Tanz (d. h. Kuss-Tanz), der ebenfalls bei Hochseiten zur Auffohrung ge-
langt (8. Voss 334). In Bohmen heilt dieser mit Spiel verbundene Ringelreigen
Kolo. Voss (Tanz 334) beschreibt ihn so: »Eine Anzahl Tanzender bildet eine
Ronde und bewegt sich links oder rechts herum, indessen einzelne Paare oder Per-
sonen abwechselnd in der Mitte des Kreises verschiedene Spiele und Gruppen aus-
fahren und dann Walzer oder Polka herum tanzen.«

Vom Bettlertanz ist meines Erachtens zu unterscheiden der

Betteltans,

der zu Anfang oder am Schluss von Hochzeiten noch jetzt in Bayern (s. Kap. XIM)
vorkommt. Seinen Namen hat er davon, dass wihrend des Tanzes die Zeche einge-
sammelt wird, somit ist es ein Umzug zur Gabeneinsammlung, verbunden mit Tanz.
Es mag dieser Brauch sehr alt und oft sehr wild und larmvoll verlaufen sein ; denn
es entstand eine sprichwortliche Redensart »da ging der Betteltanz lose.
Darunter versteht man Hader, Streit und Pragelei, womit oft Tanzgelage endigen.

Die schine Miillerin.

Zu diesem Tanze diente die Melodie eines unsaubern Liedes, das im 16. Jahr-
hundert viel gesungen wurde und den Schwank behandelt, wie eine schéne Mallerin
einen liebebedtrftigen Domherrn, der sie einladet und bezahlt, hintergeht, indem
sie eine Eselin in sein Bett bringen lasst. Die erste Strophe lautet nach dem Am-
braser Liederbuch von 1580 Nr. 20, J. Ott's Liederbuch 1544 Nr. 48 und B8hme,
Altdeutsches Liederbuch Nr. 44:

Ich weif eine stolze millerin,
die deucht sich httbsch und klug.
Vom Oberland bis an den Rhin
wo findt man ihren fug?

In einem dorf sie saBl,

gen march da tet sie laufen,

tet ir hiiner verkaufen,

als ir gewonheit was.

Die Tanzmelodie ist die Volksliedweise, nur filr Laute surechtgemacht, wie
solche in Lautenbtichern des 16. Jahrhunderts oft vorkommt. (MB. 57.)
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Der Benzenauer

oder der »Bentzenawer in Tantz-Weise« war das zu einem Tanz verwendete Lied von
dem bertihmten Helden in der Schlacht bei Kopfstein 1504: »Nun wend ir horen
singene (8. Uhland, Volkslieder 174 ; Bshme, Altdeutsches Liederbuch Nr. 381].
Die Melodie ist in der Baseler Handschrift 1544 far Tanz umgearbeitet, indem
sie aus dem geraden Takte in den Tripeltakt gesetst ist (s. MB. 60).

St. Jacobs-Tanz,

der im 16. Jahrhundert als 8t. Jacobis-Dantz angefihrt wird, hat mit dem Jacobi~
Festtanz nichts zu thun, sondern bezeichnet eine Tanzmelodie, die zu dem im 14.
bis 16. Jahrhundert viel gesungenen, bertthmten Liede der Jacobsbrider ge-
horte und anhebt:

‘Wer das elent bawen wel,

der heb sich auf und sei mein gfel

wol auf sant Jacobs [traBen.

gwai par schiich der darf er wol,

ein schiifiel bei der flaschen.

Text bei Uhland Nr. 302 ; Wunderhorn, Erks Ausgabe IT, 338. Melodie im Alt-
deutschen Liederbuch Nr. 610.

Lobetinze.

Sie sind eigentlich Verlobungs- und Ehevermittler und scheinen nur im Mei8-
nischen gekannt und slawischen Ursprungs zu sein. Erwhnt und zugleich erklart
sind sie in Spangenbergs Predigt der Ehespiegel 1570, wo es heiflt: »Unsere Vor-
fahren haben dffentliche T#nze auch darumb gehalten, damit ihre Kinder von den
Nachbauern gesehen werden, Ehestifftungen farzunehmen. Daher in Meifien und
anderswo, jihrlich zu gewissen Tagen, jetst auf diesem, dann auf dem andern Dorf,
durch der Oberkeit Verordnungen die Lobe-T&nze gehalten werden.«

Schon in einem Fastnachtsspiel des 15. Jahrhunderts: »Ein Spiel von Frau
Juttens, sagt Lucifer :

Alle meine liebe hellekint,
die mit mir in der helle sint,
Krentzelin und Fedderwisch,
dazu Nottis ein teufel frisch,
Astrott und Spiegelglans,
macht mir einen Lobetanz.

Eine Notig im historischen Bilderhaus des J. D. Emst sagt: im Jahr 1458,
am heiligen Himmelfahrtstage ging ein Brger su Pirna in Meiflen mit seinen Haus-
leuten und etlichen Schitlern hinaus sum Loschwitser Lobetan ze.

Der Name kommt auch in amtlichen Verordnungen (8. unten) vor und aufler-
dem in einem Lied, das 1780 als Nr. 83 im Bergliederbtchlein und daraus im
‘Wunderhorn IV, 128 abgedruckt steht:

Ich brach mir die Roslein abe

su einem Kranze,

Ich schickt sie meim Feinsliebchen
zum Lobetansze.
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Die stichsischen Wenden nannten den Lobetanz Liostansz, auch Sperlings-
kirmess (robliaza kermuscha), und hielten dies Tanzfest zur Zeit der Hirsenreife
ab. Es war zugleich das wendische Erntefest.

Aus einer Chronik des 15. Jahrhunderts (?) werden um 1406 (wohl 16047?)!
folgende damals iblichen neuen Modetinze angefithrt:

1. der Zwodlfmonatstanz, 6. der Vortang,

2. der Todtentans, 7. der Csewner (Zauner),

3. Polnischer Tanz, 8. der Taubentanz, \
4. Capriolentanz, 9. der Schmoller,

5. Drehtanz,

Wir geben die Erklairung dazu, wie sie der Berichterstatter (1830) nicht ur-
kundlich, aber doch scheinbar auf chronikaler Grundlage beiftigt.

1. Zwolfmonatstanz.

»Zw0lf Paare traten in einen Kreis, ohne sich die Hinde zu reichen. Sobald
die Musik von ein paar Pfeifen, einem Dudelsack und einer Trommel ertdnte (die
indess nur dazu da war, den Takt anzugeben), stampften die T&nzer mit dem rechten
Fufle auf, klatschter in die Hinde und gingen dann unter frohem Jauchzen erst
mit dem in den Kreis gekehrten, dann mit abgewandtem Gesichte, mehreremale
rings herum. Dann gruppirten sich vier Kolonnen, die wahrscheinlich die vier Jahres-
zeiten bedeuten sollten, und wiederholten dieselben Touren im Kleinen, doch so,
dass eine Kolonne nur immer allein tanzte. Zwischen diesen stampfte die ganse
Versammlung von neuem gemeinschaftlich mit den Fiflen auf und klatschte in die
Hande. Zuletzt reichte man sich die Hinde und schloss mit einem lauten Jubel-
geschrei.«

Scheinbarsollten durch die zw8lf Tanzerpaare die zw8lf Monate und durch aller-
lei Bewegungen und Aufziige das Ab- und Zunehmen des Mondes figirlich dar-
gestellt werden.

2. Der Todtentanz

kommt im 15. bis 17. Jahrhundert vor und war auf Hochzeiten in Schlesien,
Ungarn, Berlin und der Mark Brandenburg beliebt, so dass ich slawischen Ursprung
vermuthe. So schauerlich auch der Titel des Tanzes klingt, war er doch recht amt-
sant: es war ja eine Art Kotillon, ein Gesellschaftsspiel mit Kuss.

Ein Tanzer oder eine Tinzerin wird durch das Loos bestimmt, die Rolle der
Tanzleiche zu dbernehmen. Wer durch das Loos getroffen wird, begiebt sich in die
Mitte des Saales. Alle andern scharen sich Paar an Paar, und jubelnd und jauch-
zend unter frohlichen Kléngen der Musik beginnt der Tanz. Plstelich verstummt
Alles: die in des Saales Mitte gestandene Person fillt nieder und stellt sich todt,
derweil die tanzende Gesellschaft einen auferweckenden Todtengesang anhebt (MB.
305). War nun der Todte ein Mann, dann gehen alle Frauen nacheinander zu ihm
und ktissen ihn. Er muss aber aufpassen, sich nicht dabei zu bewegen. Spielt

.. 1 L. v.Ledebur, Allgem. Geschichtskunde des PreuB. Staates I (1830), 8. 278—80.
Artikel von J. G. Bergmann, »Schlesische Modetanse im Jahr 1408.« Der Artikel ist
sehr wenig vertrauenerweckend geschrieben. Die Jahrzahl 1406 halte ich fir einen
Lese- oder Schreibfehler, vielleicht 1604, Die Tangze dort sind kaum dem Anfang des
15. Jahrhundert, sondern erst dem 16. Jahrhundert angehorig.
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eine Frau die Rolle einer Tansleiche, dann kommen alle Manner her, ihr einen
Kuss zu geben. Wenn endlich die ganze Gesellschaft ihren Kuss gegeben hat, fallt
die Musik ein mit frohlicher Weise, der Todte steht auf und die Andern fithren
einen groflen Rundtanz um ihn her aus, Gewdhnlich wird der gleiche Tanz noch
einmal wiederholt, wozu man wieder eine andere Tanzleiche (jetzt von abwechseln-
dem Geschlecht) durch das Loos erkiest. _

Der ungarisch-dacische Simplicissismus (1683) ers&hlt: »Sonsten habe ich in
jeder Ungarischen Stadt bei einer Leich einen sonderbaren Tanz gesehen. Da
legte sich Einer mitten in die Stuben, streckte Hind und Fuf voneinander, das
Angesicht war ihm mit einem Schnupftuch verdeckt, er lag da und regte sich gar
nit. Da hiel man den Spielmann den Todten-Tanz mit dem Bockpfeiffer machen.
Sobald dieser anhub, gingen etliche Manns- und Weibspersonen singend und halb
weinend um diesen liegenden Kerl, legten ihm die Hand zusammen auf die Brust,
banden ihm die Faff, legten ihn bald auf den Bauch, bald auf den Racken und
trieben allerlei Spiel mit ihme, richteten auch solchen nach und nach auf und
tanzten mit ihme. Welcher gar abscheulich anzusehen, weil sich dieser Kerl nit im
Qeringsten sich regte, sondern eben wie sie ihme die Glieder richteten, also gleich~-
sam erstarrt dastand. Und habe solches abscheuliche Spiel auch auf den Hoch-
zeiten, gleichsam als eine Recreation oder Fastnachtspiel prakticiren gesehen.
Bin aber sicher berichtet worden, dass einmal Gott einen solchen Spieler gestraft
und der, so der Todte sein sollen, wahrhaftig gestorben und todt liegen blieben.«

3. Polnischer Tanz.

»Er war wahrscheinlich der heutigen (1830) Polonaise &hnlich, wenigstens wird
er als der ruhigste und gesetsteste Tanz gertthmt und erfordert, wie die alte Chronik
(1408) sich wortlich ausdrickt, groBe Reverenz, liebliches Neigen mit Buken und
Knippen und Knappen.« Dass die Musik aus 3/, Takt ging und den heutigen
Rhythmus der Polonaise hatte, ist zu bezweifeln. Ende des 16. Jahrhunderts hat
der »pohlnische Tanze« geraden Takt (MB. 136. 174.175). Jedenfalls war dies kein
Volkstanz, ebensowenig der folgende. _

4. Der Capriolentanz.

»Ex wird beschrieben als ein Tanz, abei welchem in hohen und niedern, halben
und ganzen Capriolen swerch und dberswerch gesprungen wurde, und wozu viel
Ubung gehdrte. Die Musik dazu scheint Anglaisentakt gewesen zu sein. Bei diesem
Tange gab es Veranlassung zu allerlei unartigen Springen.«

5. Der Drehtanz
war svermuthlich ein dem Walszer &hnlicher Tanz oder eine Art von Ronde (Rund-
tanz); wenigstens konnten Viele auf einmal tanzen.«

6. Der Vortanz
war wohl keine besondere Tanzart, sondern ist damit der erste Tanz gemeint, den
man Ehrenpersonen einrfumt.
7. Der Czewner. 4
Seine Beschreibung habe ich schon oben 8. 55 unter Z#&uner beigebracht.
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8. Der Taubentanz,

»dessen Eigenthtimliches hochst wahrscheinlich in dem hipfenden Zusammenklopfen
der FuBe (nach Art der Masureks) bestand«, ist noch jetzt in Russland dblich und
wurde durch Trippeln das zirtliche Liebeagirren der Tauben darin nachgeahmt.

9. Der Schmoller,

swobei die tanzenden Paare in scheinbarem Unwillen einander den Riocken szu-
kehrten und sich dann endlich wieder versdhnten«, machte gewdhnlich den Be-
schluss der Hochgeitstiinze.

ssSchwibisch.«

Eine Spur davon, dass im 16.Jahrhundert schon »Schwabisch« — also unser
Walger — getanzt ward, finden wir in der Schrift: sDer Hoffartsteufel.« Er schil-
dert den Spiegel und das Spiegeln und sagt dabei: »Und ist nun unter andern
Stticken der Hoffart, dass man bei Manns- und Weibspersonen findet, die ihre
eigene Ubung vor dem Spiegel haben, hin und her treten, hinten und vorn sich
schauen, sich recken, lenken, biegen, den Schwabischen Tritt, so zum Gepring
gehort, versuchen, sanft und leise mit zerbrochenen Tritten auf tausend Gtilden
umher schwanzeliren.« [Voss S. 140 bemerkt dazu, dass Tritt die alte Bezeichnung
for Pas = Tangschritt sei, und vermuthet mit Recht hier den »schwabischen Tansa.]

Franziska von Buchwald, geborene Freiin von Neuenstein, erzahlt, dass sie
bei Gelegenheit der Verm#hlungsfeier der k. Prinzessin Friederike Sophie Wilhel-
mine mit dem Erbprinzen von Baireuth im Jahre 1731 am Hofe zu Berlin die
Freude hatte, mit dem Kronprinzen (nachherigen Kdnig Friedrich II.) Schwabisch
su tanzen, und dieser ein ausgezeichneter T#nzer sei. Unter Schwilbisch ist doch
nichts anderes als Walzer su verstehen, meint Voss. Ich stimme bei.

Der Reihen-aus

bedeutet ohne Zweifel den letzten Tanz, die letzte Kér (Tour), was an andern Orten
bis heute Kehraus oder Kehrab (MB. 77) genannt wird. Erwghnt ist er in einem
Trachtenbuch des 16. Jahrhunderts. Die Stelle (abgedruckt in : »Die gute alte Zeit«
8. 429) lautet:

»Adi. 23. Juli 1560 habe ich (Veit Conrad Schwarz, Buchhalter der Herren
Fugger in Augsburg) und Hanns Amman der jingere, Raien-aufl auf deB Se-
bastian Zachen Tannz auf der Kaufleut Stuben, da dann auch seine Hochzeit was,
gethan. Den Krantz heftet mir die wohlgeborne Junckfraw Veronica Fuggerin
auff, Herrn Antoni Fuggers Tochter.«

Von der musikalischen Beschaffenheit der Bauerntinge kdnnen uns die im
15. und 16. Jahrhundert gesungenen Tanzlieder einen Begriff geben. Wenig su-
treffend wird der unter den Lautenstiicken mitgetheilte »Bawrentantz« (MB. 65)
die Tanzweise charakterisiren, weil die Laute kein Bauerninstrument war und dort
ein Sttck fast wie das andere, der Bawrentantz wie der Burger- und der Hofetans
klingt. Ein besseres, zuverlissigeres Bild gewfhren uns jedenfalls drei Bauern-
tdnze des 16. Jahrhunderts aus Frankreich (s. MB. 129)., Wir darfen wohl
schlieBen: so #hnlich waren auch damals die deutschen Bauerntinse beschaffen,
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einfache und nattirliche Musik, die aber nichts von besonderer Grobheit und
Tolpelhaftigkeit aufweist. Die auffallende Derbheit und Dorperhaftigkeit konnte
sich am Ende doch wohl nur in der Ausfihrungsart, nicht in der Musik selbst
darstellen.

Die Musikbegleitung zum Tang wie zum Reigen ward zumeist von der
Geige, der Pfeife und Trommel, sehr oft auch von der Drehleier ausgefithrt. Hiufig
wurde aber auch nach dem Gesange getanzt, welcher theils vom Chor ange-
stimmt, theils und noch &fter von einem Vorsinger vorgetragen wurde und zwar
so, dass die Gesammtheit den Kehrreim (Refrain) nachsang. Es gab besondere
Tangz- und Reigenlieder, davon sich manche erhalten haben, die wir Kap. XV
besprechen und in den Musikbeilagen vorfithren werden.

B. Handwerker- oder Zunft-Tédnze
im 14. bis 16. Jahrhundert.

Zu den Kennsgeichen einer gesunden und frShlichen Vorzeit und zu den be-
sondern Beweisen des Wohlstandes und Flores der Handwerker gehdren ihre
offentlichen festlichen Aufztige und Tinze, von denen einige alljghrlich, andere
nur bisweilen gehalten wurden.

Besonders hat sich die alte gewerbfleiflige Reichsstadt N irnberg eineslustigen
Festlebens der Handwerker zu rithmen und sind die Chroniken dieser freien Stadt
voll von Berichten iber solche Handwerkerfeste. Da sehen wir mit obrigkeitlicher
Erlaubnis aufziehen und zum Beschluss der Festlust ihre Tdnze auffithren: Becken
und Lebkachner, Leinweber und Barchentmacher, Bortenmacher (Posamentirer),
Fischer (Fischerstechen auf der Pegnitz), Metzger (Fleischer), Battner (Schaffler),
Messener (Messerschmiede), Hufschmiede, Rothschmiede (KRupferschmiede), Zirkel-
schmiede (Zeugschmiede), Schellenmacher, Plattner (wozu Drahtzieher, Harnisch-
macher und Nadler gehorten), Lederer (Gerber, WeiB- und Rothgerber), 8chneider,
Schuster, Schwabenweber (Tuchmacher), Schreiner (Tischler), Schlosser (wozu
Platt-, Loth- und Feuerschlosser und Uhrmacher zdhlten), Kannegieer (ZinngieSer),
Topfer; sogar die Ganserer (G&nsehirten) fehlten nicht bei Aufrtigen.

Die meisten Aufziige der Handwerker, wie wir sie bei groien 8ffentlichen
Festlichkeiten in den meisten Grofistidten bis vor Kurzem noch sehen konnten,
haben fiir die Tanzgeschichte weiter kein Interesse und blieben in ihrer Form Jahr~
hundertelang immer gleich: Die Innungen, Meister, Gesellen und Lehrjungen eines
besondern Handwerks, ziehen festlich geschmtickt, mit ihren Innungsabzeichen,
Fahnen und Kriinzen, auch Trinkgeschirre tragend, mit Musik von Pfeifen und
Trommeln, durch die Stadt nach einem bestimmten Hause, wo sie frhlich zechen
und tansen.

Wie in Nirnberg, so war es auch in andern grofern Stidten. Von Augs-
burg und dessen Tanzlust schreibt P. v. Stetten in seiner Geschichte der Stadt
Augsburg (II, 161): »Sobald in unserer Stadt durch Handlung und Gewerbe Wohl-
stand emporkam, so zeigte sich auch guter Muth und Frohlichkeit. Selbst das ge-
meinste Volk belustigte sich mit Zechen und T&nzen auf offnen Straflen in froh-
lichen Gesellent&inzen der Geschlechter, um Krinze und Hahnen zog es jauch-
zend in der Stadt umher, zechte vor den Thiren der Haiuser an zubereiteten Tischen
und Béinken und beging dabei mancherlei Unordnung, dass endlich die Obrigkeit
far nothig fand, dergleichen Ausschweifungen Einhalt zu thun und im Jahr 1512
dergleichen Gesellen-, Kranz- und Hahnenta&nze génslich abzustellen.«
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Im Ganzen darf man annehmen, dass es bei den Handwerkertinz en nicht
roh und sittenlos hergegangen ist. Die ehrbaren Meister und Altgesellen jeder Zunft
wachten streng tiber Biirgersitte und wurden einzelne Ausschreitungen auf Grund
des Zunftgesetzes, das in der Innungslade aufbewahrt lag, hart bestraft. Die Polizei
hatte hdchstens Farsorge zu tragen, dass nicht bei den Innungsfesten zu grofler
Aufwand gemacht wurde und dass man nicht mehr als eine festbestimmte Zahl
von Pfeifern und Posaunenblisern dabei haben durfte. Die Sittenprediger und Straf-
redner haben wohl viel gu tadeln an Kirmes-, Pfingst- und Hochzeitstdnzen der
Bauern, wenig Stoff zu ihren Zornausbriichen fanden sie bei den Handwerker-
téinzen.

Die Zeit, zu welcher diese Handwerkerfeste gehalten wurden, waren gewdhn-
lich der dritte Pfingsttag, die Fastnachtszeit (Aschermittwoch), auch zuweilen
Johannistag.

Besonders wichtig im Handwerkerleben war der Dinzeltag, schwabisch
Denzeltag, bei Fischart erwahnt als Dintzeltag, Es war der Tag der jihrlichen
Versammlung einer Zunftgenossenschaft, wo unter Leitung der gew#hlten Vor-
stinde (Vierer, Altgesellen etc.) die Angelegenheiten der Zunftgemeinde, £. B. Auf-
nahme neuer Meister, Verhiingen von Handwerksstrafen, Freisprechen der Lehr-
linge etc. abgethan wurden. Hier und da wurde dieser Tag mit einem religitsen
Akte (gemeinsamen Anhdren eines »MeBambtse) erdffnet, fast Gberall aber mit
einem gemeinsamen Mahle und frohlichem Tanze beschlossen. In dem Augs-
burgschen »'s Jahr einmale 1764 heiflt es vom Monat September:

»Auch thut man, wie ich hor und seh,

Das Jahr einmal dem Geld recht weh,

Da vil Handwerker kostbar ddnzlen.

Und ob die Jungfern ihre Kritnzlen

Allzeit beibringen unverletzt?

Bleibt hier die Antwort ausgesetzt.«  [Schmeller I, 387.]

Bezeichnend fir das bezigliche Handwerk hatten

die Messerschmiede ihren Schwertertans,
,» Battner (Bottcher) ,, Reiftansz,
,» Tuchmacher ,» Fahnentans.

Die Metzger, in Erinnerung an die altheidnischen Opferpriester hatten einen
Tanz um einen angeputrten Festochsen, oder eine vorangetragene, geschmickte,
grofle Wurst.

Vom

Schwerter- und Reiftanz

bei Handwerkeraufzigen geben uns die Chronisten vieler Stidte Bericht und Be-
schreibung.

Voran steht der Schwertertanz der Narnberger Messerschmiede.
Die Messerer sollen schon 1350 vom Kaiser Karl IV, ein Privilegium erhalten
haben, in Niirnberg um Fastnacht ihren Schwertertanz zu halten. In alten Chro-
niken sind vom Jahre 1490 bis 1615 viele solche Aufztige der Ndrnberger Messer-
schmiede beschrieben.! Diesen Schwertertanz hielten sie alle sieben Jahre, setzten
Kosten halber ihn wohl zuweilen aus und hielten ihn auch wieder schneller hinter-
einander. Gewodhnlich ritt eine Rathsperson (der Stadtschreiber) mit einem Spief-

t In Siebenkees, Materialien gur Nirnb. Gesch. II, 197 ff. sind viele verseichnet.
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jungen und 8 Einspéinnigern ihnen voraus. Vor dem Rathhause aiigekommen,
tanzten sie und hielten mit erhobenen Schildern eine Fechtschule. Dieser Schwerter—
tanz der Narnberger Messerer war noch um 1850 in Gebrauch, wie Panzer (Bai-
rische Sagen II, 247) berichtet.

Ahnliche Schwerttinge wurden im 16. Jahrhundert auch anderwirts, so zu
Frankfurt a. M.! und Prag von den Federfechtern und Marxbriidern bei &ffent-
lichen Aufziigen ausgefahrt. So war es auch in Augsburg.? In S8achsen wurden
solche von Messerern und Fleischern zu Fastnacht gehalten.s

In einer Verordnung des Rathes zu Koln tber Fastnachtfeier 1487 werden
neben den Mummereien auf das Strengste die damals als Fastnachtspiele beliebten
Schwert- und Reiftdnze verboten.4 -

Der Schwerttanz und ein damit verbundener Reiftanz werden unter den
Fastnachtslustbarkeiten erwhnt, die 1518 gu Zwickau abgehalten wurden, wo
damals Herzog Johann glinzend seinen Hof hielt. In Tobias Schmidts Zwickauer
Chronik (II, 275) heifit es : »Die Lustbarkeit begann mit einem Turnier, zu welchem
mehrere Farsten (darunter Friedrich von Weimar), Grafen, Edelleute, Bischofe
und Abte sich einfanden. Darauf wurde zu Ehren der Farsten und Frauen die
Comedia Eunuchus aus dem Terentio ordentlich und wohl gespielt. Als Zwischen~-
spiel gab man eine Aktion, in welcher sich 7 Weiber um einen Mann gankten
und schlugen, und eine zweite, in welcher 7 Bauernbursche um eine Magd freiten.
Das ging Alles wohl und lustig ab.

sDarauf erschienen 20 Fleischer, welche mit einem in eine Kuhhaut ein-
gendhten Menschen Fangball spielten, zur groflen Ergdtzlichkeit der Zuschauer.
Dann hielten 24 Manner einen Schwerttanz. Auf dem Schlosse aber hielten
ibre Zwolfe ein FuBlturnier, worauf Abends 26 Manner auf dem Schlosshofe einen
Reiftanz hielten. Jeder dieser Tanzer hatte eine Laterne auf dem Kopfe.«

Die Bewohner der jetzt oberdsterreichischen Stadt Braunau kamen sonst,
8o lange sie zu Bayern gehorten, alljahrlich nach Mtnchen und hielten vor den
ansehnlichsten Hausern auf der Strafle einen einfachen Tanz mit entbldBten Schwer-
tern, welchen sie Schwerttanz nannten. (Zeitschrift f. Kulturgesch. I, 462.)

Der Schwertertanz gehdrte auch zu den Festlichkeiten, die 1620 zu Ehren
der Anwesenheit des Bochmenkdnigs Friedrich in Breslau veranstaltet wurden. 36
Karschnermeister und Gesellen fithrten denselben vor dem Konige auf. Sie
zogen um die Vesperzeit mit schonen weiBen Hemden, mit groBen bauschenden
Fechtirmeln, blauen Strimpfen und weilen Schuhen, nach Trommel und Pfeifen
aus ihrer Herberge. Unterhalb der Kniee an beiden Schenkeln hatten sie Hosen-
bénder mit grofen Schlittenschellen und auf den Kopfen Lorbeerkrinze. Nach
ihrem Vorgiinger folgten drei Knaben, deren jeder ein Scepter in der rechten Hand
trug; darauf andere drei Knaben: der eine mit einem Paratschwert, der zweite mit
einem Fechtschwert, der dritte mit einem Paar holzerner Tussaken (ehemals kurze
Sabel, bohmischen Ursprungs), alle in weilen Kitteln, mit Feldbinden, blau und
weiBlen heidnischen Schtrzen, schachweise (wie das Schachbret carriert) mit rothen
Stufen, auf dem Haupt mit groBen grinen Krinzen. Hinter jedem Paar Meister
und Gesellen gingen zwei Knaben in gedachter Kleidung, einen Reifen mit blau
und weill bemalten Streifen und von Holz gemachten R o s en darauf, in den Hiinden.

1 Lersner, Frankf. Chronik,

2 von Stetten, Gesch. der Stadt Augsburg II.
3 Hasche, Gesch. Dresdens III, 65.

¢ E. Weyden, Kdln vor 50 Jahren. 8. 223.

Bohme, Gesch. d. Tanzes. 3
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Auf beiden Seiten gingen vier Trabanten mit gefizten und vergoldeten Partisanen
(SpieBen) und passirten vor Ihrer Majestdt Hofstaat. Da hielten sie ihren
Schwertertanz, schlossen einen Zirkel und fochten mit Schwert und Tussaken.
Ein alter Fechter schlug im Paratschlagen dreien Knaben, 8o niedergekniet, einem
jeden einen Dreier vom Kopfe herab, ohne alle Versehrung. Ein anderer schlug
das Parat auf einer gemachten Rose von Schwertern; andere fochten auf kleinern
gemachten Rosen aus Tussaken. Des Abends zwischen 7 und 9 Uhr hielten sie
einen Laternentanz, daein jeder seine Laterne mit brennendem Licht auf dem
Kopf getragen und bei demselben (wurde) in zweien Wehren gefochten.!

Ahnliche Bagel- oder Reiftdnze, mit brennender Laterne auf dem Kopfe,
fahrte das Karschnerhandwerk in Danzig 1646 bei der Durchreise der Gemahlin
‘Wiladislaws IV. auf. Eine Wiederholung derselben erfolgte 1698, als der Kdnig
August II. von Polen seinen Einzug in Danzig hielt.2

Die Biittner in Noirnberg hielten bisweilen ihren Reiftanz. Sie hatten
rothe tuchene Hosen, weile Hemden, griine ungarische Kappen mit Bandern auf
der Seite. Es war ein Cortisan oder Lustigmacher dabei. 1704 haben sie ihn bei
Anwesenheit des Kaisers Joseph I. gehalten, die letztenmale 1763 und 1775.3

Noch bis heute geben in Salzburg alle sieben Jahre die Kafer und Kleuzer
(Spalter des Holzes zu den Dauben der Salzkufen) ihren Raiftanz zum Besten.4

Ebenso besteht bis heute noch der

Schiifflertanz in Miinchen.

Br ist ein Tanzspiel, welches die Miinchner Bbttchergesellen (Schaffler) vermdge eines
kaiserlichen Privileginms im ersten Regierungsjahr eines neu angetretenen Landes—
fursten und dann alle sieben Jahre in der Fastnachtzeit vor den Hausern gewisser
Herrschaften und vor denen ihrer Hauptkunden, der Briuer, Bier- und Kaffee-
wirthe , aufzuftthren pflegen, und zwar in der ehemaligen Tracht der Edelknaben,
nach der Melodie eines eignen Liedes, welches heifit :

»Grédl in der Butten Und wenn du mir nit mehre giebst,
Wie viel giebst du Oar? (Eier) Als um en Batzen zwoa:

1 gieb nit mehr, i gieb nit mehr, So b’halt du deine Butten

Als um en Batz'n zwoa. Und alle deine Oar.«5

Es ist dies eine Art Contretanz, der groBe Achter genannt, wobei sie grofle,
mit Buchsbaum und Bindern gezierte Reife in den Handen halten und damit ver-
schiedene Figuren bilden. Vor dem feierlichen Gesundheittrinken werden die vollen
Glaser auf die innere Fliche der Reifbogen gestellt und mit diesen im Kreise herum
geschwungen. Damit schlieft der Auftritt.®

Der Fahnentanz

wurde von den Tuchmachern in Nirnberg zum Neujahrstag veranstaltet. Sie hielten
erst einen Umzug durch die Stadt und zogen alsdann auf das Rathhaus nach Wohrd
(Vorstadt von Ntirnberg), um dort zu tanzen. Sie fithrten dabei Krone, Scepter

1 Aus Pol, Breslauer Chronik, abgedruckt bei Czerwinski, Tansk. S. 176,

2 Taubert, Tansmeister 88.

3 Slebenkeea, Materialien zur Nimberger Geschichte ILI, 195.

4 Lori, Bergrecht 395. Schmeller, bairisches Warterbuch II 365.

5 Pangzer, bairische Sagen I, 232.

¢ Buchhols, Beschreibung von Minchen 8. 118. Schmeller, bairisches Warterbuch ITI,
327, Panzer, bairische Sagen II, 232.
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und zwei burgundische Kreuze, welches auf einem Privilegium Kaiser Karls V.
beruhen soll, mit welchem sie den Zug nach Afrika machten. Solche Umaztige
hielten sie 1652, 1688, 1707, 1722, 1768.1

Der Zimertanz

der Metzger in Ntirnberg wird bei Gelegenheit des Schonbartlaufens (ein Masken-
fest, 1349 entstanden und 1539 verboten) erwahnt. In einer 1701 zu Altorf gedruckten
Beschreibung dieser Fastnachtsbelustigung heiflt es vom Jahr 1349 : »Die Messerer
tanzten mit bloBen Schwertern; die Metzger stellten einen sogenannten Zimertanz
an. Sie hielten einander bei ledernen Ringen, die wie Leberwlrste anzusehen
waren.¢ Es scheint eine Art Reigen gewesen zu sein, wenn nicht gar ein Druckfehler
vorliegt, so dass Zaunertanz zu lesen wire.

Von den B&ickern und Lebkttichnern Narnbergs, wozu auch Mahlknechte
und Pfragner (Lebensmittelh#ndler) kamen, wird erzahlt (Siebenkees III, 98): dass
sie 1614 am 17. Juli Sonntags in ihren besten Kleidern und mit Seitenwehren,
ihre Fahnen und vergoldete Trinkgeschirre vorantragend, unter Vorantritt von
18 Spielleuten einen Umzug durch die Stadt hielten, vor den Hausern der Raths-
herren und Altmeister, sie zu ehren, sich in zierlicher Ordnung aufstellten, dann
nach dem Stieg vor die Stadt zogen, dort eine Mittagsmahlzeit und darnach mit den
dazu geladenen Jungfrauen einen .

offenen Gassentanz

hielten, d. h. sie tanzten im Freien. Die 18 Spielleute im Zuge waren 4 Trom-
meter voran, dann kamen 4 Geiger, hinter ihnen 1 Harfner und 1 Citherschliger,
dann 1 Sackpfeifer und 3 Schalmeien, und zuletzt 3 Trommeln. Sie haben »wacker
geblasen, geschlagen und gepfiffenc.

Handwerksburschen und Dienstknechten war im Mittelalter in
Stadten — abgerechnet die Zunft- und andere Tinze withrend der Pfingstwoche —
das ganze Jahr hindurch zum Tanzen keine Gelegenheit geboten, weil in Wirths-
hiusern nicht Tanzmusik gehalten wurde. Wollten beide Klassen von jungen
Leuten sich dieses Genusses erfreuen, so mussten sie beim Rath eine besondere
Erlaubnis dazu einholen, die ihnen in der Regel abgeschlagen, oder wo es ja er-
laubt wurde, ward auch jedesmal das Verbot neu eingescharft.?

Welche geselligen Tanze die Handwerker tanzten, ist nicht gesagt.
Eigenartige Handwerkertinze — aufler den obgenannten Schwerter- und Bogen-
tinzen zu Festaufzigen — hat es nicht gegeben. Die Handwerker tanzten ohne
Zweifel die damals in Deutschland dblichen Tanze: zur Winterzeit in geschlossenem
Raum den getretenen Vortanz und den darauf folgenden lustig springenden
Nachtanz, zur Sommerzeit im Freien den Reigen. ‘

Zu den Fastnachtsbelustigungen der Vorzeit gehorte in Nirnberg das

Schembart-laufen.

Anno 1349 zu Pfingsten entstand in Ntrnberg ein Aufruhr gegen den Rath;
da die Metzger und Messerschmiede sich dabei tapfer auf Seiten des alten Rathes

1 Siebenkees, Materialien zur Ndrnberger Geschichte ITI, 217.

2 Biirgermeisterbuch von Frankfurt a/M. 1431, fol. 57b: »Handwercker- vnd dienst-
knechten czu gonnen (soll erlaubt sein), stoben (Spinnstuben, Trinkstuben?) vnd dancse
hie csushen vnd 12 tage« (d. h. in den letsten zwolf Tagen des Jahres soll es Hand-
werkersknechten [nicht Gesellen) erlaubt sein, Stuben und Ténsze hier angusehen, su
besuchen). — Birgermeisterbuch 1466, fol* 38: »Den handwergsknechten die stoben vnd
lange messer verbieden vnd yne dants auch verbieden.a

5
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gehalten, ertheilte Kaiser Karl 1V. ihnen die Erlaubnis: alljghrlich zu Fastnacht
im Schembart zu laufen und einen Tan z zu halten.

Der Schembart ! war ein Maskenaufzug und bestand gemeiniglich aus 24—32
Personen in gleicher Tracht, meist weillen enganliegenden Hosen, Jacke, Kappe,
kurzen Stiefeln und Handschuhen. Manchmal war das Kleid von oben nach unten
getheilt und jede Seite andersfarbig, zuweilen trugen die Ménner Hite, zuweilen
Mitzen mit Federn darauf. In der einen Hand hielten sie einen mannslangen Spie83,
in der andern einen kolossalen grinen Pinienapfel, den Feuerkolben, aus welchem
ein blinder Schuss fuhr. Sie trugen am Halskragen oder am Gurt oder an den
Armeln und Hosen Schellen, einzeln oder in Reihen. An der rechten Seite
hatten die Schembartliufer eine Tasche. Dem Zuge voraus gingen einige als
Schalksnarren gekleidete Personen, die mit ihren Pritschen die Jugend neckten
und Raum schafften. Bisweilen ritt oder lief ein Mann voraus, der einen Sack mit
Nissen hatte, die er unter die Buben warf, die sich weidlich darum rauften. Er
machte auch groBles Geschrei, dass die Leute an die Fenster liefen und den Schon-
bart vortiberziehen sthen. Unterweilen lief oder ritt einer voraus, mit einem Kérb-
lein voll Eiern, so mit Rosenwasser gefillt gewesen, und wann die Weiber und
Jungfrauen haben zum Fenster heraus gesehen oder unter den Hausthiiren ge—
standen, hat er sie mit solchen Eiern geworfen, das hat gar schon geschmeckt (d. h.
gerochen).

‘War der Zug auf einem Platze angekommen, so begann ein Tanz. Drei oder
mehrere in die Stadtfarben gekleidete Spielleute bliesen auf; bei ihnen stand
ein Mann, der einen mit allerlei bunten Kleinigkeiten behangenen Baum trug.
Dann erschienen einige Paare auf Pferdepuppen, die an ihren Leib befestigt
waren und mit denen sie sich wie Reiter geberdeten. Die Manner hatten Kolben,
Pritschen und Peitschen. 1350 erschien einer auf einer Ochsenpuppe, ein
anderer auf einem Einhorn war als Jungfrau gekleidet. 1449 tanzten die Metzger
vor das Splitterthor hinaus, damit die umreitenden Feinde vor dem Walde sie
sehen konnten.

Nach Beendigung des Tanzes zog der Schembart zu der Wohnung des Stadt-
pfianders oder Polizeidirektors, wo ihm ein Trunk gereicht ward. Hierauf theilten
sie sich in das Geld, das sie auf dem Umgange eingesammelt, und verzehrten die
Fische, die man ihnen verehrt hatte.

Die Metzger und Messerer ttberlieBen ihr Recht zum Schembartlaufen gegen
eine Summe seit 1467 an andere Gesellschaften, meist junge Patricier. 1507
maBten sich einige reiche junge Kaufleute und Wallonen an, eigenmichtig und
ohne Einwilligung der Metzger Schembart zu laufen, woraus eine Fehde entstand,
die jedoch bald beigelegt wurde. Sie stellten eine herrliche Gasterei an, bei wel-
cher der eine den tiirkischen Kaiser in prachtvollem Anzuge darstellte. Seine Diener
ritten bei dem Zuge hinter ihm, es folgten Tirken, theils in Goldstoff, theils in
Carmoisinseide mit goldnen S&beln, Spiefien und reichen Fahnen. Dann kamen Pferde
mit kostbaren Kiastchen bepackt, in welchen Ringe und andere Kleinodien von

1 Der Name Schembart ist sehr wahrscheinlich eine Verstimmelung von Sch én-
Bart, womit die Maske oder Larve bezeichnet ist. Andere suchen ihn von einem alt-
slawischen Gotzen Sompras und einem ihm gewidmeten Waldfeste herzuleiten, zu welchem
die wendischen Weiber massenhaft in den ;Wald liefen, was man Sempertlaufen
hieB. Noch im 15. Jahrhundert berichtet eine Handschrift aus Budissin (Bautzen) :
»Zu dieser Zeit (1447) hatten die mannbaren Frauen, jung und alt allhier, eine bdse
Gewohnheit an ihnen, dass sie den Donnerstag vor Fastnacht sich versammelten und
rannten nach dem Semper.«
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Gold, Perlen und Edelsteinen lagen. Die aus mehreren hundert Personen be-
stehende Gesellschaft versammelte sich auBerhalb der Stadt, zog zum Splitterthor
herein, fiber den groBen Markt nach dem Rathhause, von wo der Magistrat den
Aufzug in Augenschein nahm. Die Kisten mit den Kleinodien wurden in die
Losungstube getragen und auf einem mit Sammtdecken belegten Tisch ausgebreitet.
Die Gesellschaft tiberreichte diese Kleinodien ihrem Sultan zum Geschenk, der
gie sofort unter die Rathsherren vertheilte.

ImJ. 1523, wo die Reformation in Ntrnberg eingefthrt wurde, lief ein Mann im
Schembart, dessen Kleid aus Ablassbriefen bestand und der Packete von Ablass-
briefen mit herabh#ingenden Siegeln in den Hinden trug. AuchSchlitten erschienen
bei dem Schembart, worauf grofle Tische mit den Musikanten, dann Rennschlitten,
auf welchen Geharnischte safen, die mit Turnierstangen aufeinander losfuhren,
Das hiel man Gesellenstechen.

ImJ. 1539 fand der letzte Schembart statt. Auf dem Rathhause ward ein Tanz
mit Gesellenstechen gehalten. Die Gesellschaft erschien in grofiter Pracht, von
den Geschlechtern (Patriciern) liefen 125 in Atlaskleidern und weilen Hiten mit
goldnen Fligeln; 49 andere Personen aus vornehmen Familien liefen in Teufels-
masken, es folgten die Plattner (Panzermacher) auf Schlitten und sie hielten ein
Gesellenstechen. Auch fithrte man ein Schiff mit, welches die H1le vorstellte,
in welcher ein Priester zwischen einem Doctor und einem Narren safl. Der Priester
sah aber dem Dr. Andreas Osiander so 8hnlich, dass ihn Jedermann sofort erkannte.
Der Doctor fahrte Klage und seitdem unterblieb der Schembart fiir immer, wie uns
Hans Sachs, Werke I, 407 erz&hlt. Der Schembart war in Deutschland die ein-
zige 8ffentliche Begehung der Fastnacht, in andern Stidten fand sie obschon
mit Masken in geschlossenen R&umen und Silen statt.

C. Bﬁrger—-und Geschlechtertinze.

Seitdem das deutsche Biirgerthum hinter festen Stadtmauern sich gebildet und
durch Gewerbefleifl im 14.—16. Jahrhundert die Stidte sich aufgeschwungen, so
lange giebt es auch Biirgert&inze, die in besonderen Tanzhiusern abgehalten
wurden und von denen der Zunftgenossen und der Bauern sich durch Wohl-
anstindigkeit und Luxus abheben.

Die Theilnahme an den Birgertinzen wird dienenden Knechten sowie auch
dem Edelfraulein schon im 14. Jahrhundert in Augsburg verboten: »Es sol auch
chain frilin noch chain dienender chnecht rayen mer gan, da die burgerin an
rayent.a!

d Ahnlich lautet ein Verbot der Nirnberger Polizei im 14, Jahrhundert:
»Es8 en sol auch da kain dienstmagt ze hochzeiten raien noch tantzen an der
burgerin raien oder tantz, oder sie miz geben zween schillinge. 2

Die Tinze in grdBern Stidten, in Residenzen der Konige und Farsten, ab-
sonderlich aber in den freien Reichsstidten bieten ein schdneres Bild dar.
In diesen, den Sitzen der Kdnste und Wissenschaften, den Asylen des hohen Adels,
der grofSien Biirgergeschlechter und der reichen Kaufmannsgilde, erhielt der deutsche
Tanz seine edle und sittliche Ausbildung, und nach und nach eine die Ehrbarkeit
und Gesundheit nicht verletzende Mannigfaltigkeit. Die Stadtobrigkeiten
versiumten nicht, durch eine strenge Ordnung nicht nur unter den hohern,

1 Augsburger Stadtbibliothek, Mspt. Anno 1276 angefangen.
2 Nirnberger Polizei-Ordnung, bei Baader 8. 61.
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sondern auch unter der Birgerklasse das Nothige beizutragen, indem sie jede Aus—
gelassenheit, jede der Zucht und Ehrbarkeit zuwiderlaufende Handlung auf den
Tanzstlen auf das Strengste ahndeten oder straften. Deshalb lesen wir in Chroniken
so oft, dass Kaiser und K8nige, wenn sie wegen Reichsangelegenheiten sich in
Reichsstiidten aufhalten mussten, so gerne in den Herrentrinkstuben und auf
den Rathhiusern mit schonen Frauen und T6chtern der Patricier sich durch
Tangzen zu erheitern suchten. Und wie oft hielten nicht benachbarte Farsten solcher
Stadte nach abgehaltenen Turnieren oder nach abgeschlossenen Vertrigen ihre
Ehrent#nze darin, und wie oft ehrten die Stadtobrigkeiten nicht Fdrsten und
die edle Ritterschaft, wenn sie in den Zeiten des Faschings ihre Krénzchen hielten,
mit der Einladung zu einem auf dem Rathhause veranstalteten Tanze. So erwhnt
die Regensburger Chronik von Gemeiner (II, 168) auf das Jahr 1373 einen
Faschingstanz, zu welchem Herzog Stephan von Bayern sich eingefunden hatte. Im
Monat Mai des Jahres 1393 wird in Regensburg ein brillanter Tanz erwahnt, der
bei Gelegenheit eines auf dem Herzogshofe gehaltenen groflen Turniers abge-
halten wurde und mehrere Nachte dauerte. Demselben haben die benachbarten
Bayernherzdge Johann, Albrecht der junge und Ernst, aber auch die Landgrafen
von Leuchtenburg, die Grafen von Schwarzenburg, von Ortenburg, finf Pappen-
heim, drei Rechberge und mehrere vom hohen Adel, zusammen 224 Helme beige-
wohnt. Plotzlich entstand auf dem Tanzsaale Zwist; ein junger Pappenheim hatte
einem vom Hofgesinde Herzog Albrechts eine Ohrfeige gegeben. Albrecht wollte sich
richen und einem Soldner die Hellebarde aus der Hand reiflen ; jedoch dieser hielt
seine Waffe fest. Nun wollte der Herzog im Zorn mit seinem Hofgesinde den Saal
verlassen ; allein die S6ldner lieBen ihn nicht hinaus, bis der Rath ankam, um Mord
und Todtschlag zu verhiten. Der Rath begab sich zum Herzog und bat, bis des
andern Tages Ruhe zu halten, den Zorn zu vergessen und die Sache in Gite bei-
legen zu lassen. Der Herzog ward empfindlich und glaubte sich gefangen; der
Rath erwiderte jedoch: dass er blo8 aus Fug und Glimpf und zum Schirm der Stadt
so gehandelt hitte; auf dies hin liel Albrecht sich beschwichtigen und den Zwist
in Gdte vergleichen. So machtig war damals die moralische Kraft und das
Ansehen einer reichsstidtischen Obrigkeitl

Sehr oft erwhnen die Chroniken der Geschlechtertinze, die auf dem
Rathhaus zu Ehren hoher G#ste oder zur Hochzeitsfeier der Patricier gehalten
wurden, aber sie kdnnen keine dabei vorgefallenen Ungebihrlichkeiten berichten.

Erst nach der Mitte des 15, Jahrhunderts begannen allmahlich Zucht und Ehr-
barkeit zu sinken in Folge vorausgegangenen Kriegs, der sich auf Reichstagen
anhfiufenden Fremden aus allen Lindern, insbesondere der von den Tirken ver-
triebenen und emigrirten Firsten und Adeligen des griechischen Kaiser-
reichs (nach 1454), deren zur Schau getragener orientalischer Luxus und ungebun-
dene Lebensweise auf die hshern Stinde der siddeutschen Stidte nachtheilig wirkte.

Mit Beginn des 16. Jahrhunderts, in welches die Kirchenreformation fallt,
1osen sich aber erst alle sittlich religidsen Ordnungen bei den Bekennern der alten
wie auch der neuen Lehre; auch die von Stadtobrigkeiten gesetzten Tangzordnungen
wurden schndde tibergangen, Niemand wollte ihnen mehr gehorsamen.

Im Mittelalter spielten in den stdddeutschen Reichsstidten (wie Augsburg,
Nirnberg, Ulm, Frankfurt a. M.) die Geschlechter eine groBe Rolle; darunter
verstand man Patricier oder jede aus einem rathsfihigen Geschlecht entsprossene
Person. Sie sind mit ihrem Kastengeiste, mit ihrem Glanze und Prunkleben l&ngst
dahin, bis auch die »freien Reichsstddtex zum Besten eines Staatsganzen aufgehdrt
haben. Ihre Tanze und Lustbarkeiten sollen uns beschaftigen.

—— S R S——
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Da wir im Allgemeinen wissen, dass in der abgeschlossenen Gesellschaft der
Geschlechter Wohlanstand, Zucht und Ehrbarkeit herrschten, so darfen wir auch
annehmen, dass die Geschlechtertinze die edeln, maBig heitern Tanzweisen, vor
allen wohl den getretenen Tanz pflegten. Wenn nach einer Andeutung bei
Fischart es bei den Narnberger Geschlechtertdnzen skein Umspannen« giebt,
so folgt daraus, dass hier der hofische, getretene Tanz vorzugsweise in Ubung sein
musste (8. 8. 49).

Weil an den Geschlechtertiinzen sehr oft auch fiirstliche Personen Theil
nahmen, z. B. Kaiser Maximilian 1518 in Augsburg, so dirfen wir auf Anstand
nund Noblesse derselben schlielen. Wohl mdgen zuweilen auch Volkstinge in
kleinern Kreisen Aufnahme gefunden haben, gewiss sind diese nicht in ihrer Ur-
witchsigkeit aufgetreten.

Die Tanzbelustigungen der Geschlechter — unter dem Namen »Geschlechter-
tingec — wurden stets in einem Tanzhause abgehalten. Das war ein 5ffent-
liches, auf gemeinsame Kosten unterhaltenes Geb&ude, das in der Regel nahe beim
Rathhause stand und zugleich als »Trinkstube« und fir sonstige gesellige Zu-
sammenkinfte der vornehmsten Familien diente. Tanzh#user gab es schon im 13,
und 14. Jahrhundert; in der Geschichte Augsburgs von P. v. Stetten wird ur-
kundlich erzihlt, dass schon 1396 das alte Tanzhaus abgebrochen und ein
neues erbaut wurde, das dann nach mancherlei Schicksalen wiederholt aufgebaut
werden musste; das letste wurde 1632 als baufillig abgebrochen.1

Mit den Geschlechtertdnzen waren Maskeraden verbunden. Paulv. Stetten
+ {(Geschichte Augsburgs II, 161) schreibt aber den Hergang solcher Lustbar-
keiten: »Wenn der Rath die Erlaubnis ertheilt hatte, einen Geschlechtertanz ab-
zuhalten, so wurde die ganze Gesellschaft durch die jangsten Manner aus derselben,
in einer besondern altmodischen Tracht dazu eingeladen, die denn auch, sowohl
alte als junge, sich gern dabei einstellten. Die Tanzlustigen erschienen in eigenen
dazu schicklichen, theils possierlichen Kleidern oder Masken, jedoch ohne
verdecktes Gesicht. Ihre Tdnze waren gut ehrlich deutsch, die von dazu be-
stellten Pfeifern geblasen wurden. Wie man aus vorhandenen Gemailden ersehen
kann, wurde getanzt nach Zinken, Pfeifen oder Schalmeyen, Dudel-
sicken, Zittern, Trommeln und Posaune. Der letzate dieser Geschlechter-
tinze wurde in Augsburg 1577 gehalten.«

Aufler den stindigen, jahrlich wiederkehrenden Geschlechtertingzen
wurde auch auf allen vornehmen und gemeinen Hochzeiten getanzt und diese
wurden zur Zeit des hochsten Flors der Bargerschaft mit grofler Pracht, Aufwand
und Uppigkeit begangen. Darin zeichneten sich in Augsburg die Fugger'schen vor
allen andern aus, so dass um dieselbe Zeit wenig fiirstliche Hochzeiten so glanz-
voll begangen wurden, wie ihre. Sie veranstalteten dabei nicht nur T4nze, son-
dern auch Schlittenfahrten, Stechen, Ringelrennen, Mummereien oder Mas-
keraden, ja grofle Aufztige, bei denen Menschen und Pferde in mancherlei Klei-
dung und Gestalten gehallt waren.

Die Schilderung einer Hochzeit des Geschlechtes Limburg zu Frank-
furt a. M. im 15. Jahrhundert mag hier Platz nehmen. Auf Grund einer Hand-
schrift von 1482 erzahlt um 1612 Faust von Aschaffenburg (Zeitschrift far Kultur-
geschichte I, 64—69) wie folgt: »Wann zwei Geschlechter Kinder zusammen
verheirathen, geschicht solches, wie christlich 15blich und gebriuchlich, mit der
Eltern oder ihrer nichsten Freunde Rath, Consens und Beférderung; darauf hat

1 Mehr vergl. oben 8. 38 und Mone, Ztschr. f. Gesch. des Oberrheins. IX. Jahrg,
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von Alters der Briiutigam seiner Gespons einen schnen Ring mit einem Diamant
oder Rubin versetzt zu einem Trauring gegeben, sie aber ihm ein Fatnetlein
(Taschentuch) verehret. ... Auf angestellten ehlichen Ehrentag, nach angehdrter
Predigt gottlichen Worts (denn es heifit a Iove principium) werden sie 8ffentlich vor
der ganzen Kirchen und Gemeinde zusammengegeben, darauf eine liebliche
Musica mit Orgeln, Zinken, Geigen, Harfen und vier Stimmen gehalten.

»Darauf wird der Brautigam, zwischen zweien seinen und seiner Gespons
nichsten Freunden, wie auch sie, so sie ledig, zwischen zwei Jungfrauen, ist sie
aber Wittwe, zwischen zwei Frauen begleitet, wie zuvor an die Kirchen, also jetzo
aus der Kirchen auf der Gesellschaft Haus Alt~-Limburg, allein dass jenes gans
still und ohne einige Musica, dieser (Heimweg aus der Kirche) aber mit Trummen
und Pfeifen vor dem Brutigam und mit Harfen und Violen vor der Braut zun#chst
her geschiehet. . .

»Vor Zeiten (noch vor 50 Jahren) ist die Trum dem gemeinen Mann auch
frei, den Geschlechtern aber die Geigen, Lauten, Pfeifen und Trommeten allein
gewesen ; jetzo ist es verkehrt, weil dieses gemein geworden gegen jenem. Der
Trumm und Pfeifer darf sonst keiner, als wem golches vergiinstigt, gebrauchen. Es
haben auch die Geschlechter vor Alters ihr eigenen Spielleute gehalten, die
sonst Niemand (hat) gebrauchen diirfen, sie habens ihm denn vergtinstigt.

»Solche Procession in und aus der Kirche ward gehalten, so ledige Personen
zusammengeheirathet; waren es aber ein Wittwer und Wittwe, so durften sie keinen
Junggesellen und Jungfrau in der Procession gebrauchen, sondern die kamen erst
gur Mittagszeit aufs Tanzhaus und verharreten bei solcher Freude die 0brigen Tage.

»Wenn sie nun (nach der Kirche) in das Hochzeitshaus (die Herrenstube)
kamen und die Herren und Junkherrn dem Briutigam, die Frauen und Jung-
frauen der Hochzeiterin Glick gewiinscht, that man noch vor Imbiss ein stich-
tiges Tdnzlein. Es durfte aber Keiner einen Tanz anfahen oder fithren, es wire
denn ihm durch zween Junggesellen, 8o von dem Platzmeister deren zween ihnen
anbefohlen, eine Frau oder Jungfrau eingeh&indigt. Denn der Platzmeister wie die
n#chsten Freunde zu beiden Seiten (haben das) Amt, die Leut, Manns- und Weiba-
pérsonen ihren Ehren und Stand nach zu Tisch zu bringen und im Tantshaus zu
versechen, dass keine Unordnung im Tangzen und andern Gebriiuchen, auch kein
Ungeladener eindringt.

»Unterdessen ward das Essen zugerichtet, und hat der Hofmeister die Tisch zu
decken und den Credenz (die Trinkbecher) aufstellen lassen, wobei jederzeit zwei
ansehnliche Biirger, solche in Verwahr und Acht zu haben, verordnet. Wenn sol-
ches fertig, gab man mit der Trummen ein Anzeige zum Tisch sich zu machen.
Da setzte sich dann, nach dem empfangenen Handwasser, welches der Stuben-
knecht halten musste, ein jedes zu Tisch, die Frauen an ihre und die Herren an
ihre Tisch zusammen. Das Essen war nicht hiufig, sondern wenig und gut auf-
getragen ; auch guter Wein und Bier ward durchaus getrunken. Bei solchem Im-
biss waren ein oder zwei Lautenschliger und Harfenisten (heutigen Tags
um 1612 die Violen und Harfen zur Musica gebraucht werden). War das Mittags-
imbiss gehalten, das nicht linger als 3 Stunden verzog, so figte sich jedermann
zum Tanz. Da ging Alles ganz herrlich und tugendlich zu und durften ttber fanf
Paare nicht tanzen, wegen der langen Schleif oder Schweif, 8o die Frauen an den
Rocken tragen etlich Ellen lang. Sobald es dunkel worden, wurden die Fackeln
angezindet und wurden die Vortinz und Reihen, aus der Platzmeister Anord-
nung je durch 2 Junggesellen verrichtet und ausgetheilt; deren einer tanzte dem,
.80 den Vortans empfangen, mit der Fackel vor, der andere beschloss den Reihen.
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Die Vortinz geschahen also dass man einer Jungfrau oder Frau, so man ehren
wollte, einen Junggesellen oder Ehemann brachte ; der fithrte den Reihen des Tags
oder wie man ihm vortanzte des Abends. Solches Tanzen hat nit allein adelig und
prichtig, sondern auch zierlich gestanden.

»Nach geschehenem Abendimbiss und verrichtetem Tanz und Vorreihen,
welches nit bald linger als bis 12 Uhr wihrte, reichte man Confekt und Wein um.
Bei dem Confekt gingen drei nach, alle mit Windlichtern, deren einer einen ver-
goldeten Becher mit neuem, der andere ein Glas mit firnem (altem) Wein, der
dritte ein Glas mit Bier trug.

»80 solches umgetragen worden, gingen diejenigen, so zum Beilager sonderlich
durch Braut und Briutigam angesprochen, mit zum Beilager, und nachdem noch
ein T&nzlein oder zwei geschehen, und darinnen die Braut durch den n#chsten
Freund entfthrt, gingen die andern nach Haus.

»Das Beilager ward gewdhnlich in der Braut Haus gehalten ; da ist ein Collatz
von allerlei Schleckwerk (N#scherei), kostlich von Zucker allerhand Fraktion,
Marcipan, Kuchen, Gebacknes, welches allerhand Geschdpf von Gethier und
Vogeln, auch allerhand Heirath-Figuren hat, kostlich und zierlich auf Fastnachts-
form aufgestellt, dazu, nachdem die Braut ihrem Brautigam in einem schonen Bett
und Kammer, mit Tapezereien schon geziert, durch die ndchsten Freunde beigelegt
und jhr die sammtne, mit Gold und Perlen gestickte Schuh durch die Junggesellen
abgezogen, die Freunde und Gebetene sich setzen, ein Trinklein bei solchem
Collatz noch thun, welches Zuckerwerk gemeinlich die Frauen mit sich heimtragen
und alsdann zu Haus sich verfigen.

rAufden zweiten Abend, wenn Alles verrichtet und man sich znm Heimzug an-
schickt, wird vom Hofmeisterder Kiichentanz angestellt. (Beschreibung s.unten.)

»Den dritten Tag hat man Nachmittags eine Gartenfahrt gehalten: da sind
die neuen Eheleut zur Sommerzeit in einen schonen Garten mit ihren nichsten
Freunden gegangen; da hat nichts gemangelt, was zur Freude dienen konnte ; zur
‘Winterzeit aber in ein sch6nes Haus, um Tanzen und andern Kurzweil zu treiben.«

Den Tanz auf einer Geschlechter-Hochzeit zu Augsburg in der zweiten Hilfte
des 16. Jahrhunderts beschreibt der schlesische Ritter Hans v. Schweinichen, wie
folgt: »Wenn Ihre farstlichen Gnaden tanzten, so tanzten allemal zwei vornelime
Rathsherrn vor. Sonsten ist der Brauch, dass allemal zwei Personen, so lange rothe
Rocke mit weiem Armel anhaben, vortanzen, und darf sonst keiner, er sei wer
er wolle, einen Tang anfangen. Es tanzten also die zwei voran und sobald sie sich
drehen, so mogen sich die, so nachtanzen, auch verkehren, sowohl, wenn sie sich
miteinanderim Tanze herzen, so mag derJunggeselle die Jungfrau auch herzen. Es
werden die gemeldeten Personen (Vortinzer) oft mit Geld bestochen, dass sie ein-
ander in einem Reihen etliche Male herzen, dass nur der Junggeselle die Jungfrau
desto ofter herzen mag (kann); wie ich ihnen selbst also gethan. Bekennen muss
ich, dass ich mein Lebtage kein schoner Frauenzimmer bei einander gesehen, als
da; denn sie waren uber siebenzig, und der Braut zu Gefallen, alle weill in Damast
und dergleichen gekleidet; auch mit Ketten und Kleinodien ober die MaBlen ge-
zieret. Und war in einem schonen Saal, welcher mit Gold und Silber gefunkelt
und waren tber etliche hundert Lichter, gro8 und klein, darinnen, dass man ver-
meint, es wire mehr im Himmelreich oder das rechte Paradies allda. Mir ist sehr
wohl gewesen, denn wie gemeldet, die Jungfrauen waren schdn und gaben aus-
erlesene hofliche gute Worte.«

Bei Hochzeiten der Geschlechter in Ulm im 14. Jahrhundert hatten die
Stadtpfeifer mit Trommeten, Zinken und Posaunen zu Tisch zu blasen und beim
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Tange sich im Betreff der Vorreihen nach dem gzu richten, welcher dieselben aus-
brachte. Bei Hochzeiten der Zunftgenossen dagegen mussten sie der lauten In-
strumente sich enthalten.

Im 15. Jahrhundert war es daselbst Gebrauch, zu Hochzeiten nicht mehr
als drei Spielleute zu dingen, deren Bezahlung allein dem Wirthe oblag, bei dem
die Hochzeit gehalten wurde. Auswirtigen, namentlich Geistlichen war es frei-
gestellt, bei Gelagen, wo sie rugegen waren, noch weitere Spielleute zu dingen.
Dieses Freigeben der Angzahl von Spielleuten scheint ausgeartet zu sein, denn 1411
stellt eine Verordnung die Zahl derselben auf vier fest. [Jager, Ulm.]

Die Mummereien zur Fastnachtzeit waren schon von den &ltesten Zeiten in
Augsburg tblich; der starke Verkehr mit Venedig, dem &ltesten Sitze dieser Freu-
den, war wohl die Ursache der Einfohrung. Nach den Baurechnungen in Augs-
burg erging schon 1371 ein Verruf: »Dag nieman sein Antlitz verdeck zu Vasnachta.
Im Jahr 1400 am St. Agathentag hat der kleine und alte Rath gesetzt: »Es soll
nieman mit verdecktem Antlitz in der Fastnacht gan, welcher Pfaff das dberfert,
die wil man bessern, als in dem Stattbuch geschrieben stant.c [v. Stetten, Ge-
schichte von Augsburg 1788 II, 162.] Zu den Fastnachtslustbarkeiten gehodrte in
Nirnberg das Schdnbartlaufen (Maskenumstge mit Tanz, siehe oben S. 67).

Heidnischer Tanz.

In Frankfurt a. M. kommt es 1462 vor, dass der Rath auf Fastnacht einen
fremdlandischen oder heidnischen Tanz erlaubte.! Was darunter gu verstehen
gei, blieb mir dunkel. Da man im Mittelalter unter Heiden fast durchgéngig die
Muhamedaner, also auch die Araber (Mauren) in Spanien verstand, so ddrfte man
hier einen Moriskentanz vermuthen.

. Nicht als ein stindiges Vergniigen der Birger und Geschlechter, sondern als
eine Extravaganz der Geldaristokratie muss hier

der Kotzentanz,

genannt werden, den Fischart erwahnt, aber nicht n&her beschreibt. Vermuthlich
war er ein Tanz, wie er mit Kotzen oder Kotzen und Kiltzen, d.h. feilen Dirnen,
ungiichtigen Frauenzimmern in 8ffentlichen Frauenhiusern? des 16. Jahrhunderts
getanzt wurde, vielleicht eine Art Cancan.

Schirazula-Marazula,

ein Tanz, der 1583 in der Orgeltabulatur vorkommt (8. MB. 151), ist nirgends
erklart, Ich modchte das Wort fiir eine entstellte Schreibweise des italienischen
Scaramuzza halten, den Voss (S. 370) als einen zweitheiligen Tanz im 2/, Takt
beschreibt, der von einer Person ausgefithrt wurde. Der Scaramuzza war im

1 Das Frankfurter Birgermeisterbuch 1462, fol. 69% schreibt: »Den heidenschen
dancs gonnen csu tun, so daB sie sich nit vermalen.«

2 Dass in Frauenhiausern wirklich auch getanlt wurde, dafilr statt vieler nur
einen Beleg. Der lockere Kaufmannsdiener bei den Fuggern in Augsburg, Veit Con-
rad Schwarg, hat in seinem Tagebuche notirt: »A. di. 23. Februar Ingswu ich mit M.
Hainhofer, M. Herz und Ph. Zangenmeister in der Mummere gen Nacht. Es was ver-
boten, da niemant in die Mummerey sollt gehn, so fueren wir darin. Wir hetten 2 Stadt-
pfeiffer, kamen sue etlichenJunkfrawhofen, da hitt man uns nit ungerne. Wirtansten
und sprungen wie die Kalber, denn es wasen belle figlie (schone 'lsmhter) da, die uns
nit_iibel gefielen. Wir vermeinten, wir wollten uns halten, damit wir nit erkannt wirden,
und gedachten den Reimen aussuldschen, der spricht svier Ding 1aBt sich nit verbergen,
nemlich die Lieb, der Huest, das Fewr oder Wasser und der Schm erz«, aber —
es war von Haus aus lurtsch.« (Scheible, Kloster 6, 430.)
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17. Jahrhundert eine italienische Maske: ein Alter, der vom Arlechino durch-
geprigelt wurde. Demnach wire bei dem entstellten Wort auf einen possen-
haften Tanz einer Maskenfigur gu schlieBen, der in Stiddeutschland aus Italien
her gekannt war.

‘Welche Tanze von den Birgern und Geschlechtern im 14. bis 16. Jahrhundert
getanzt wurden, ist nicht sicher zu ermitteln. Es waren vorherrschend bei den Ge-
schlechtern, die so gern nach oben blickten, die getretenen Hoftinze; selten mit
Umarmen oder Umfassen der Tanzerin, was streng verboten war: also unsere Rund-
tinze hatten in diesen Kreisen noch keine Stelle. Man findet in Lautenbdchern
des 16. Jahrhunderts vielfach Notationen mit der Uberachrift sein schoner burger-
dantz« (MB. 71). Die Musikist niemals eine andere, als die der itbrigen deutschen
Tanze: Vor- und Nachtanz giebt es bei jedem.

Der biargerliche Tanz nach der Mitte des 16. Jahrhunderts kannte schon
alle damals bekannten franzdsischen Tinze,

Im Lebenslauf von Thomas Platter, der ein armer Hirtenknabe aus Wallis
war, als fahrender Schiler mehrere Lander durchreiste, als Tischlergeselle in Basel
Vorlesungen tiber hebr#iische Sprache halt, dort Schulmeister und endlich 1541
sogar Rektor am Gymnasium wurde, erfahren wir aus dem 16. Jahrhundert von
allerhand »kurzwil, sunderlich ze nacht mit dem hofieren mit instrumenten vor
den h#usern, mit den cymbalen, drimlein und pfiffien darzu, so einer
allein verrichtet; demnach mit den schalmeyen, 8o gar gemein; item violen,
citeren, so domolen (damals) erst ufgiengen; idem von den dentzen, so man
haltet in firnemmen burgerhtisern, dohin die demoisellen gefiert werden, und dansgt
man nach dem nachteBen by nachtliechtern branle, gaillarde, la volte etc.«!

D. Firsten- und Adelstanz.

Unter den Hoftinzen begegnet uns am frihesten der
Tanz bei Turnieren.

»Wenn vor Zeiten von tapfern Leuten Turniere gehalten wurden, so wurden
insgemein nach deren Endschaft mit vornehmen Frauen, so dem Turniere zu-
geschaut, ein Tanz veranstaltet, um zu erweisen, dass einem Ritter nicht weniger
wohl anstehe nette zu tanzen, als tapfer kimpfen und streiten zu kdnnen.

»Unter fortwahrendem Tanz wurden den turnierenden Rittern die Preise (Dinke
genannt) ansgetheilt. Es ist aber bei solchen Turnier-Tanzen allzeit sehr priichtig
und gravitatisch zugegangen.« (Taubert, Tanzmeister S. 80.)

Diese Ritterspiele sollen in Deutschland zuerst durch Konig Heinrich I. auf
die Bahn gebracht und dergleichen Feste sechsunddreiflig abgehalten worden sein;
das erste Turnier fand 935 zu Magdeburg, das letzte 1487 zu Worms statt. Ge-
wohnlich waren farstliche Hochzeiten mit den Turnieren verbunden.

Der Reichsherold Georg Rixner giebt in seinem »Thurnierbuche (Frankfurt
a/M. 1530, fol.) die Beschreibung und Abbildung dieser 36 Turniere und endigt
jedesmal mit Erwihnung der bei diesen festlichen Gelegenheiten aufgeftihrten
Abendtinze, wobei auch vielmals des Fackeltanzes gedacht wird. 2

! Thomas und Felix Platter. Ein Bei sur Sittengeschichte. Basel 1840. S. 149,

2 Rixners Angaben sind fabulés, groBentheils erdichtet resp. erlogen und werden
in A. Schults, hofisches Leben zur Zeit der Minnesinger I1, 90 (1880) gebihrend abgefertigt.
QGleichwohl habe ich einige der von mir kopirten Schilderungen hier stehen lassen als
Dichtung unter der Wahrheit und als Zeugnis fiir Beschaffenheit des Fackeltanses im
16. Jahrhundert.
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»Vnd als die Stund kame, hatten sich Firsten vnd Jungfrawen fast versammelt,
darub man ufblies vnd ruft ein Schweigen, also ward verkindet, da8 die Fursten
wiirden anfahen zu danzen, vnd man wolt jedem Farsten einen Vordanz geben,
darum solt manniglich zichtig vnd platz machen, damit man niemants schlagen oder
schadigen darfte.c An anderer Stelle heiflt es : »"Wenn der Kaiser gedantzet, haben
ihm erstlich zween Grafen mit Windlichtern (Fackeln) vorgedantzet, darnach
gefolgt andere vier Grafen vnd auf die wiederumb vier Grafen mit Windlichtern,
auf welche der Kaiser gefolget, vnd nach demselben noch vier Grafen mit Wind-
lichtern. Ein jeder hat pflegen einen Vordan tz mit der Frawen oder Jungfrawen
zu thun, die ihm einen Dank (Preis) geben.«

»Das erste Turnier wurde unter Kaiser Heinrich L. im Jahre 935 ru Magde-
burg gehalten, welchem 2091 Helme beiwohnten. Als nun alle Turniere ge-
schehen und ihr Ende erreicht hatten, ward auf den Donnerstag Abend der Tanz
gehalten. Die Frauen und Jungfrauen schickten sich mit hochstem FleiBl, dass sie
alle und eine jegliche besonders, als wohl zu glauben ist, nach adeligen Sitten, mit
dem Zierlichsten angethan und gekleidet waren. Der Tanz begann und die Dinke
(Siegespreise) wurden an die vier neu erwahlten Turniervigte ausgegeben. Den
ersten Tanz gab man dem Herzog Arnold von Bayern mit des Kaisers Tochter.
Dann that ein jeder Farst, Graf und Herr einen Tanz in guter Ordnung mit der
Frau oder Jungfrau, die ihm den »sDank« gegeben, und wurde der Abend mit Zachten
und Freuden vertrieben.«

Auf dem funften Turnier, gehalten gu Braunschweig im Jahre 996, er-
hielt Markgraf Heinrich zu Brandenburg — als neuer Christ — mit der Gemahlin
des Markgrafen Ludolf von Sachsen und Herrn zu Braunschweig, Hilda, gebornen
Grifin zu Flandern, den dritten Tanz.

Von dem sechsten Turnier, welches 1019 zu Trier gehalten wurde, und auf
welchem 646 Helme zugegen waren, wird berichtet: »Nachdem das Turnier, das
Gestech in hohen Zeugen und alle Sachen ihr Ende erreicht hatten, ward der Tanz,
den Frauen und Jungfrauen zu Ebren und Gefallen, auf den Donnerstag vor-
genommen. Nachdem die Dink des Gesteches der hohen Zeuge und die Dink
an die vier neu erwhlten Kdnige und Vogte des Turniers ausgegeben, gab man den
ersten Tanz dem Kaiser (Konrad II.) mit Herzog Eberhards Gemahlin von Lothringen.
Den zweiten Tanz gab man Magnus von Sachsen mit der Kaiserin, welcher zwei
Grafen [EndreB von Neuenburg und Gerlach von Hohen-Castell] mit Wind-
lichtern vortanzten. Dann folgten die Grafen Tschoffart zu Leiningen, Eisen-
bort zu Seyn, Heinrich zu Werdenberg und Friedrich za Wertheym, so der Kaiserin
Kleid nachtrugen. Darnach tanzten wieder zwei Grafen mit Windlichtern: Otto
zu Nassau und Heinrich zu Gtlch. Nun kamen die Grafen zu Hanach, Heinrich
zu Zweynbriicken und Heinrich zu Fiernberg. Endlich beschlossen diesen Tanz
die Grafen Reineck und Wilhelm zu Katzenellenbogen mit Windlichtern.

»Den dritten Tanz gab man dem Herzog Eberhard von Lothringen mit Herzog
Karls Gemahlin von Bare. .Den vierten Tanz gab man dem Herzog Welph von
Beyern mit Grafen Heinrich Gemahlin von Lofien und Brassel. Den fanften Tanz.
gab man dem Herzog Heinrich von Friesland mit dem Grafen Baldewin Gemahlin
in Hennegau. Den sechsten Tanz gab man dem Herzog Karl von Bare mit Grafen
Otten Gemahlin von Scheyern.

»Darnach tanzten alle Firsten, Grafen und Herren sammt den Rittern und
denen vom Adel, besonders die so Dank und Krinze empfangen hatten, und ein
Jeder mit derselben Frau oder Jungfrau einen Vortanz, von der er einen Dank em-
pfangen, damit er sie dankbarlich ehrt. Also war der Abend mit Tanzen, Freuden
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und allerlei Kurzweil vertrieben, damit endet sich auch 16blich und ehrlich Ritter-
spiel des Turniers.«

2Auf dem siebenten Turnier Anno 1042 tanzte Kaiserliche Majestat mit Bercht-
bholds von Henneberg Gemahlin; der tanzten 10 Grafen vor, darunter 6 mit Wind-
lichtern und nach der Kaiserlichen Majestdt abermals 4 Grafen mit Windlichtern.«
[Philander von Sittewald, Strafschriften S. 412.]

Auf dem zwolften Turnier, zu Nirnberg 1198 gehalten, erhielt Herzog
Ludwig von Bayern den zweiten Tanz mit der Gemahlin des Landgrafen Hermann
von Thitringen, den dritten erhielt Markgraf Wenzel von Merhen (Mahren) und den
vierten Landgraf Hermann (der Singerfreund) von Tharingen mit der Gemahlin
des Herzogs Liitzelmann von Deck.

Auf dem einundzwanzigsten Turnier 1392 zu Schaffhausen erhielten: den
sechsten Tanz Burggraf Friedrich von Narnberg mit der Gemahlin des Landgrafen
von Hessen ; den siebenten Tang Graf Wilhelm First zu Henneberg mit der Tochter
des Burggrafen Friedrich von Narnberg.

‘Wegen allzugrolen Aufwandes einzelner Firsten, Grafen und Herren wurde
die zu kostspielige Pracht der Kleidung bei den Turnieren untersagt. Dem acht-
undzwanzigsten Turnier, gehalten 1479 durch die Ritterschaft des Landes Franken
zu Witrzburg am Main mit einem fiirstlichen Geschlecht, 6 griflichen, 9 freien
und 146 adeligen Geschlechtern geht folgende Verordnung voraus:

»U. U. Nachdem einem jeden Ritter guter Sammet und Perlin zu tragen behal-
ten ist, so haben wir doch hierin beschlossen, dass Niemand Rocke oder Schauben
mit Gold gestickt, noch von gesticktem Sammet tragen soll, womit er sich auf die-
sem oder anderen Turnieren zu schmicken fiirnehmen wollt. Wem das ttberfdhrt
wird, der soll von allen Rittern und Edeln verachtet sein, auch im Turnier zu kei-
nem Vortanz oder Dank zugelassen werden. Durch die Hauptleute ist zu ordnen,
wer die TAnze ausgeben, auch den Wein, das Confekt und die Kerzen halten soll.
Dass auch die Hauptleute von den Bargern das Tanzhaus bestellen, damit nicht
Jedermann eingelassen werde um des Raumes willen, wie solches die R&umlichkeit
erheischt.« [Voss, Tanz 118.]

Fir das dreiligste Turnier, gehalten durch die Ritterschaft am Rhein mit
436 Helmen, wurde verordnet: »den Firsten 32 Kerzen am Tanze vorzutragen.«

Der Fackeltanz,

den wir beim Turnier kennen lernten, war durch das ganze Mittelalter an den
meisten Hofen bei farstlichen Hochzeiten gebrauchlich. (Es ist dies eine alte
Ceremonie, welche die Deutschen vielleicht von den R 8 m ern und diese wieder von
denGriechenangenommen haben,bei denen am Schluss der Hochzeitsfeierlichkeiten
die Neuvermahlte in das Haus des Gatten gefihrt wurde unter Vorantritt eines
fackeltragenden Jinglings, der den Hymen vorstellte; Fackeltinze fahrte im
4. Jahrhundert Konstantin d. Gr. bei Verlegung der Residenz nach Byzanz als
Hofceremonie ein.) Wenn die farstliche Braut mit ihrem Briutigam tanzte, pflegte
der Hofmarschall sie mit dem Marschallstabe zu diesem Tanze anzufthren. Es ge-
schah derselbe unter Trompeten~ und Paukenschall. Bisweilen pflegten auch
12 Pagen mit brennenden weilen Wachsfackeln voranzuschreiten, dfters
mussten dies an kdniglichen und farstlichen Hofen auch Kammerjunker, Kammer-
herren und Generale thun und die Hofdamen der firstlichen Braut die Schleppe
nachtragen. )

Bei den heidnischen Preufien gehorte zu einer Hochzeitsfeier unter
anderem folgender bei Voss (der Tanz S. 114) angeftihrte Gebrauch: »Die Braut
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verlieB auf einem ihr vom Brautigam bestimmten Wagen das elterliche Haus. So-
bald sie an der Grenze ihres neuen Heimatsortes ankam, rannte ein Bursche mit
einem Brandfeuer und einer Kanne Bier dreimal um den Wagen, gab der Braut zu
trinken und sprach: Wie du das Feuer bei deinem Vater verwahrt hast, also wirst
du es auch hier thunle¢ Dass ferner in Schweden noch bis heute im Volke der
Fackeltanz vorkommt (siche MB. 350), spricht for germanischen Ursprung.

Ob nun dieser deutsche oder der griechisch-r8mische Brauch zur Ein-
fohrung des Fackeltanzes bei Hochzeiten Anlass gab, ist unentschieden. Am Ende
ist gar keine Entlehnung anzunehmen ndthig: es kdonnen ja recht wohl die ge-
nannten indogermanischenVolker seit Alters ihn kennen und vom Orient mitge-
bracht haben.

Der »Fackeltanz« ist noch bis heute am Koniglich PreufBischen Hofe bei Ver-
mghlungen gebriuchlich, und haben Meyerbeer und andere Kapellmeister dazu
besondere Gelegenheitsmusik dieses Namens komponirt.

Umstindlichen Bericht @tber denselben giebt der am Hofe Friedrichs I. thatig
gewesene Oberceremonienmeister von Besser in seiner Beschreibung der preulischen
Hoffestlichkeiten in den Jahren 1700, 1706 und 1708. Es mag die betreffende
Stelle (nach Czerwinski, Tanzkunst S. 187) hier folgen:

»Auf der Hochzeit der Prinzessin Luise (Tochter Friedrichs I.) mit Friedrich,
dem hessischen Erbprinzen, tanzte erstlich die Braut mit dem Bréutigam, dann mit
dem Landgrafen, dann mit ihrem Vater, dem Kurprinzen, den drei Markgrafen,
mit jedem drei unterschiedene Tanze, und allemal unter Trompeten—~ und Pauken-
schall und in Begleitung nicht allein der sechs Kammerfriulein, die den Schweifihrer
Mante trugen, sondern auch vierundzwanzig der vornehmsten Hofleute, vonwelchen
sechs Paar vor und sechs Paar hinten mit brennenden weillen Wachsfackeln
tanzten und von den beiden Marschallen mit ihren Silberstaben angefiihrt wurden.

»Auf eben diese Art tanzten auch die andern hochfurstlichen Frauenzimmer,
und weil es dariiber schon spdt worden, die Braut auch allbereits von den vielen
Ténzen sowohl als auch der grofien Last ihres Kleides in etwas ermtdet war, so
eilte man endlich gegen drei Uhr des Morgens zu den Toiletten und Brautbette,
deren Schonheit und Kostbarkeit aus alle dem Ubrigen leicht abzunehmen und
dannenhero auch die Neu-Verehlichten gleichsam nicht langer davon abzuhalten,
mit Stillschweigen allhier tbergangen werden soll. Nur muss man hier noch einer
alten Weise gedenken, die bei den meisten Hochzeiten pflegt beobachtet zu werden,
und nach welcher noch die Braut mit verbundenen Augen drei Personen
(Kavaliere) aus den im Brautgemache um sie herumtanzenden Reihen er-
greifen und ihnen dero Krone (Brautkranz) zustellen musste -— zu dieser ver-
meinten untriglichen Wahrsagung, dass jedwede von diesen Ergriffenen noch das-
selbige Jahr Threr Durchlaucht in der Verehlichung nachfolgen werde.«!

Am Kurfarstlich Brandenburgischen Hofe war der Fack eltanz nachweislich
schon im 16. Jarhundert eine hergebrachte Sitte. Die vollige Feststellung der jetzt
noch am Koniglich Preulischen Hof dblichen Ceremonie ist aber unter Konig
Friedrich Wilhelm II. (1786—1797) erfolgt. Die Grundsitze derselben sind ge-
druckt in einer kleinen Schrift F. v. Raumer's »Der Fackeltanz bei hohen Ver-
mihlungen im Koniglich PreuBischen Kurbrandenburgischen Hause.«

‘Wir geben hier das Reglement, wie es mit hoher Erlaubnis Rudolf Voss in
seiner Geschichte des Tanzes (S. 123) nachdrucken durfte :

! Diese alte Sitte des Austanzens des Brautkranses, noch 1708 gekannt, ist spiter
bei Hofe abgekommen.
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»Solcher geschieht allemal nach Beendigung der Ceremonieltafel und bildet den
Schluss der Feierlichkeit. Die Musik des Marsches besteht in Trompeten und
Pauken. Der Ober-Marschall oder dessen Stellvertreter tritt mit dem grofien
Marschallstabe voran, nachdem er mittelst Verbeugung die Erlaubnis von des
Konigs Majestat eingeholt, Allerhdchstwelcher mit der Konigin Majestat unter dem
Throne steht.

»Es folgen zwolf Staatsminister, oder, wenn deren nicht so viel sind, Wirkliche
Geheime Rathe, je zu zweien, nach der Anciennitit, doch nimmt der Minister-
Prisident die erste Stelle ein, mit den weien Wachsfackeln. Diese hohen Staats-
beamten versehen solche Funktionen als einen Ehrendienst, weshalb sie nur zum
Beginn den Koniglichen Majestaten eine Reverenz, gleichsam als Meldung zu
solchem Dienst, machen. — Den ersten Umgang macht das hohe Brautpaar
allein, die Schleppe der Durchlauchtigsten Braut tragen vier Hofdamen, unter
denen der Regel nach zwei Damen Threr Majestdt der Konigin sind, weil eine Kénig-
liche Prinzessin bei der Verm#hlung die Konigliche Krone auf dem Haupte trigt.

»Nach diesem Umgang halten die Fackeltriger an und stellen sich auf, es tritt
der Hohe Briutigam aus und die Durchlauchtigste Braut fordert Se. Majestat den
Konig mittelst Verneigung zum nachsten Umgang auf. Ahnliche einmalige Umginge
macht die Hohe Braut mit den andern Farstlichen Herrschaften, je nach deren
Rang, wobei also hinsichtlich der Koniglichen Prinzen die Nahe zum Thron ent-
scheidet, wenn nicht aus Courtoisie eine Anderung eintritt, wie solche hinsichtlich
der Durchl. Eltern des Hohen Brautpaares angeordnet zu werden pflegt.

»Hierauf tritt die Hohe Braut aus und der Hohe Briutigam macht den
ersten Umgang mit Ihrer Majestdt der Konigin, deren Schleppe von vier Damen
getragen wird und ferner mit den andern Prinzessinnen, deren Schleppe zwei
Pagen tragen.

»Am Fackeltanze (wie an der Ceremonieltafel) nehmen nur Hohe Mitglieder
Europaischer Souveraine oder Deutscher altreichsfarstlicher Hiuser Theil, welche
schon vor dem Jahr 1580 dem regierenden Reichsfirstenstande im Deutschen
Reiche angehdrt haben.

»Nach Beendigung aller Umgénge tragen die Minister die Fackeln dem ganzen
Zuge der Hohen fiirstlichen Personen bis in das Koniginnen-Gemach vor, wo die
Pagen die Fackeln abnehmen und bis zum Eingange des Appartements des Hohen
neuvermihlten Paares vorleuchten.«

Eine dem Fackeltanz verwandte Art von Hochzeitstinzen waren in Preuflen
die sogenannten Gesangtdnze, die bis in die Mitte des 18. Jahrhunderts bei
Hochzeiten in Preuflen vorkommen und wozu Gelegenheits-Texte, d. h. Brautlieder,
meist ohne dichterischen Werth, zahlreich auf den Bibliotheken in K&nigsberg und
Thorn sich erhalten haben. (Proben sind bei Czerwinski S. 189 abgedruckt.)

»Keine Wirde und kein Stand konnte sich davon befreien; Kriegsleute,
Richter und selbst Geistliche mussten sich dazu bequemen. Nachdem die Tafel
aufgehoben und zum Tanze Platz gemacht worden, nahmen die Herren ihre Degen
und Mintel. Die beiden Brautfuhrer, von denen jeder eine brennende Fackel
in der Hand hatte, machten vor Briutigam und Braut jedem eine Reverenz und
forderten sie damit zum Tanze auf. In einem alten Gedicht, das von einer vor-
nehmen Hochzeit handelt, heiflt es von der Braut:

Die Graffen sie ansprachen fein,
Ob sie woll thun ein Dantzelein
Mit jrem Herrn und Brautigam,
Sie neyget sich gantz tugendtsam.
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»Hierauf forderte man die nichsten Verwandten und so der Reihe nach alle
Ubrigen zum Ehrentanze auf, der unter Trompeten- und Paukenschall vor sich
ging. Bei diesen Gesangtinzen wurde zuerst withrend des im gem#Rigten vier-
theiligen (4/;) Takte geschriebenen Gesanges, wie es scheint, ein zierlicher
Schritt getangt, wobei es allerdings nicht sein Bewenden haben konnte, sobald der
nur von Instrumentalmusik vorgetragene Briutigamstanz, der Platz-
meistertanz und vollends gar der im lebhaften 3/, Takt gesetzte Nachtanz mit
seinen stiirmisch dahin eilenden Rhythmen eintrat. Bei diesem letzteren legten die
Kavaliere ihre Mantel und Degen ab und Alles tanzte miteinander. Eine eigne
Art damals tiblicher Nacht&nze war die Serra (Sage), die in Form und Musik
manches Anmuthige darbot, aber schon frith auf den Hochzeiten der Vornehmen
durch die Gavotte und spiter sogar allgemein durch die zierliche und von der
Mode begtinstigte Menuett verdringt wurde.« [Czerwinski, Geschichte der Tanz~-
kunst 188—190.]

Gang 8hnlich schildert J. Christoph Wagenseil (geb. 1653, + 1705 als
Professor des Staatsrechts und der Geschichte zu Altorf) den Ehrentanz bei
Hochzeiten. In einer seiner Vorlesungen, darin einer Hochzeit des kaiserlichen
Hofes gedacht wird, heiBit es:

»Uber Tische sitzen die Herren ohne Mantel und Degen; sobald man aber von
der Taffel aufstehet, nimmt jedermann seinen Mantel und Degen. Erstlich wird der
Ehrentantz gehalten, darzu die Brautfihrer mit zwei Fackeln den Briutigam
auffruffen, welcher allein mit der Braut tantzet und lisst sie wieder fahren, wenn
die Courante zweimal aufgespielet worden. Dann tantzen die Gesandten, dann des
Brautigams und Braut nechste Anverwandten den Ehrentantz mit Trompeten-
Schall. Wenn der Ehrentantz vortiber, legen die Cavaliers, welche vorher in der
Reyhe herimb gestanden, den Degen und Mantel ab, und nimmt ein jeder eine
Dame und tantzet mit ihr auff teutsche Manier. Tum enim ocubiculum intrant,
sponsae mater, aut quae matris vice functa est, Sponso cum gravi obtestatione
Sponsam committit. Hiermit wollen sie ihm ihre Tochter ibergeben, und zweifeln
nicht, Er werde sich gegen dieselbe verhalten, alseinem redlichen Cavalier gusteht.«
(Vulpius, Curiositaten, 10 Bd. S. 223.)

Worin die Hoftinze bestanden und gewiss Jahrhunderte lang bestanden
haben, ist von uns schon oben zur Minnesingerzeit erw8hnt : es waren vorzugsweise
getretene Tanze, wobei es kein Umspannen (Umfassen) der Paare, sondern nur
eine Fihrung mit angefasster Hand gab. Der lustige Reigen gehdrte dem Volke.

Dass die Musik zu den Hoft&nzen bis ins 16. Jahrhundert eine andere
gewesen sei, als die bei den Tanzen der brigen Sterblichen, habe ich nicht ersehen
kdnnen aus den Proben, welche unter diesem Titel in Lauten- und Orgelbiichern
vorkommen, z. B. 1536 bei Newsidler: »Ein guts Hofetentzlein, ein hofetants
zum durchstreichen« (eine Spielmanier der Lautenisten), 1562 bei Heckel : »sein
Hofftantzc. Der Leser tiberzeuge sich selbst davon in den Musikbeilagen 69 und 150.

Vom 16. Jahrhundert ab waren es die Farstenhtfe Deutschlands, welche aus-
léindische Tinze einfihrten und ausschlieflich bis Ende des 18. Jahrhunderts
tanzten.

Dass in hochsten Kreisen zu Anfang des 17. Jahrhunderts auf die zierliche
Ausfihrung der T4nze grofer Werth gelegt wurde, beweist unter anderem ein Brief
des Kammerjunkers und Hofmeisters Kaspar v. Teutleben an die Mutter des
Prinzen Johann Ernst d. J., Dorothea Herzogin zu Sachsen (in ‘Weimar). Derselbe
schreibt (10. Juli 1612, Frankfurt am Main):

»Desselben Tages waren die Churfirsten von Mainz und Koln bei dem Chur-




81

firsten von Sachsen zu Gast, bei welcher Conversation eine solche Vertraulichkeit
gewesen, dass esmanniglich mit Freude gesehen, denn I.1.I. Churfurftlichen G.G.G.
sich nicht allein besprochen, treuherzig getrunken, einander umfangen, sondern
haben, bei der Musica stehend, also mit zusammengeftigten Hiinden um einen
Ring getanzt und als der Reyen mit gewaltigen Luftspriingen, sonderlich von
dem Churfiirsten von Mainz geendet, bat der Churfirst von Sachsen meinen Herrn,
Se. Farstliche Gnaden sollten einen Galliard! tanzen. Darauf Se. Furstliche
Gnaden auf’'s Beste entschuldigten, aber der Churfiirst wollte nicht ablassen, son-
dern sagte: Ew. Liebden haben wol ehe getanzt, dass nicht drei Churfiirsten da-
bei und in gutem Vertrauen so frohlich gewesen. Alsbald legte mein Herr den
Mantel von sich und verrichtete den Tanz mit solcher Zier und Wohlanstand,
dass es Jedermann rihmte ; tanzte auch nicht weiter, als die Churfiirsten in einem
Triangolo standen. Und wenn Se. Farstliche Gnaden von einem kam, sagte er: sa
sa!l Darauf ging eine Capriole dahin, doch mit feiner Mensur und anmuthiger
Grazie.« [Mitgetheilt bei Voss, der Tanz 8. 120.]

2. Wann wurde getanzt? (Tanz-Zeit.)

Zu jeder Zeit, wenn eine tanzlustige Gesellschaft sich zusammenfand, be-
gann der Tanz. Vor allem lockte der Lenz dazu und wenn die Feierstunde A bends
nahte, schmiickten sich Dirnen und Weiber und eilten in das Freie zum Reigen,
zum Abendtanz. Die rechte Tanzzeit fallt in den Lenz. Ganze Tage der froh~
lichen Sommerzeit wurden vertanzt, und kam der Winter, wo alles frohliche Leben
auf dem Anger zu Ende ging, so gab es ein Klagen. Doch fehlte auch den winter-
lichen Gesellschaften, den Govenanszen (von convenire, zusammenkommen), der
Tanz nicht; freilich zur Entwickelung der damit verbundenen Spiele fehlte der Raum
in den Stuben, und aus Kirchen und Scheunen mochte die Kilte vertreiben.

Dem grofen Haufen des Volkes waren die Sonn- und Feiertage die be-
quemste Zeit zu ihren Tanzlustbarkeiten, wie dies noch heute der Fall ist. Denn
da ruhten die Arbeiten des Hauses und Feldes, und von weit und breit strdmten
die Scharen herbei zu beliebten Tanzplatzen. Die Kirche eiferte wohl gegen diese
Sabbath-Entheiligung, allein was half es? Das Predigen war vergebens und schon
Bruder Berthold von Regensburg im 13. Jahrhundert (} 1272) ergoss umsonst
seine Beredtsamkeit. Er beruft sich auf den heiligen Augustin (vergl. 8. 93, Anm. 4)
und nennt das Tanzen an Sonn- und Festtagen eine Todstinde. In seinen Pre-
digten (edirt von Kling, S. 64) sagt er wortlich:

»lr stilt dar umb nit tantzen an dem ruwe tage oder spilen oder toppeln
(Whrfelspiel), dag ir nit zu tinde habet.« Daselbst 342 : »Viel lieber ist ihm (Gott)
ein Liebesdienst am Sonntag, als am Montag ; viel mehr leid ein Tang, ein Torney
(Turnier) u. 8. f. am Sonntag, noch mehr, wenn ein Heiligentag auf den Sonntag
fallt, noch viel mehr an dem Ostertag.« — Derselbe Prediger halt den Sonntags—
tinzern vor, dass Feldarbeiten am Sabbath noch geringere Todstinde sei, als das
Tanzen. [»Es wir vil nimmer stind, an dem suntag ze ackern, wan (denn) reyen
ze faeren an dem tantz.« Minchner Cod. germ. ms. 478 fol. 2.)

Auch ein Weisthum von Mdrsfeld unfern Frankfurt a. M. aus dem 15. Jahr~
hundert verbietet das Sonntagstanzen: »Item welcher auf denen sonntagen oder
andern hohen festen dffentliche, drgerliche tAntze auf den gaBlen anfahen wilrde:

! Wenn hier in solchem Kreise, von einem achtsehnjahrigen Prinsen die Galliarde
etanst wurde, so ist das ein Beweis, dass dieser Tans an und fir sich einen miBig
shlichen Charakter gehabt haben muss, aber nicht — wenigstens nicht su Anfang

des 17. Jahrhunderts — durch Ausgelassenheit verrufen und verpsnt war.

Bohme, Gesch. d. Tanzes. 6
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dem soll die hochste bule« durch die Gericht~Sch6ffen suerkannt werden. {J.Grimm,
Weisthtimer I, 490.]

Allein trots alles Predigens lieS das Volk sich den Tanz am Sonntag nach
der Kirche nicht nehmen, durch den es sich fiir eine Woche voller schwerer Ar-
beit entschidigen wollte, und es that recht daran.

Als besondere Tanszeiten fiir das Volk galten durch das ganze Mittelalter :

1) Kirchweihfest (Kirmestanze) ;

2) Pfingstfest (Pfingsttanz, Maitans);

3) Johannisfest (Johannistans);

4) Erntefest (Schnittertinze);

5) Fastnacht (Fastnachttinze, Maskentinze);

6) Kathrinentag war der letste Tanstag im Jahre.

AuBerdem wurde ein Tanzchen gemacht: bei Hochzeiten, bei Flurumzagen
und bei Handwerkeraufrtigen.

3. Wo wurde getanzt? (Ta.nzorte.)_

A Fir das gern tanzende Volk gab es im friuhern Mittelalter noch keine be-
sondern Looale, also keine Tanssile, namentlich ist niemals von Tanzen in
‘Wirtheh#tusern die Rede., Das Volk tanzte meist unter freiem Himmel. Die
gum Tanzen im Freien bestimmten Riume fahrten den Namen Tanzplan oder
Tangrain. Solche Tansplitze, die seit dem 14.Jahrhundert urkundlich angefithrt
werden, gab es in Dorf und Stadt. Auf diesen freien Plitzen stand in der Mitte
.eine gepflanste Linde, um die herum getanzt wurde; oder man errichtete far die
Kirchweihe oder Pfingsten einen besondern bedeckten Tanzboden, der mit Laub-
werk tiberdacht und mit Maien geschmfickt war und Tanzlaube oder Tanz-
‘hitte benannt wurde.

Sie wurden von der tanzlustigen erwachsenen Dorfjugend (den Burschen) ge-
baut und die Maie dagu (wo keine gepflanste Linde vorhanden war) aus dem Walde
geholt, natiirlich mit obrigkeitlicher Einwilligung.

Seit dem 14. Jahrhundert hatte man in vielen Stddten bleibende Tanzh&user,
darinnen die Hochzeiten und Tanze der Blirger abgehalten werden, so z. B. wird
1396 in Augsburg ein Tanzhus erwahnt, auch in Heidelberg. Im 15, und 16.
Jahrhundert mehren sich die Tanshiiuser und werden alte erneuert, so dass jetst
jede Stadt ihr Tanzhaus hatte, das oft mit dem Rathhaus verbunden war. Auch
in vielen Dorfern findet man schon Ende des 14. und Anfang des 15. Jahrhunderts
ein sogenanntes »Spielhaus«, das ebenfalls zum Tanzen diente, wahrend es zu-
gleich zu andern Zwecken verwendet wurde.

Die Patricier in den St&dten besaBen meist ihre eigenen Gesellschaftslocale
(so 5. B. in Frankfurt a. M. seit 1350 ein solches, das alsTrinkstube und zu Festen
der Geschlechter diente). In manchen Stidten pflegten die Patricier die Raths-
stube zum Tanzen zu benutsen.!

Sogar die Juden hatten in deutschen Stddten seit dem 14. Jahrhundert ihre
besondern Tanzhiuser, darin sie, damals von christlicher Gemeinschaft ausge-
schlossen, ihre geselligen Feste begingen. In Frankfurt a. M. kommt schon 1390
ader Juden Tanzhusa vor, das bereits 1360 als »der Juden Spilhuse ange-
fohrt ist.?

1 Uber Tansplatze in Stadt und Dorf vergl. Mone, Zeitschrift XI, 256.

2 Kriegk, Birgerthum im Mittelalter I, 420. Berliner, Aus dem innern Leben der
Juden im Mittelalter 8. 8.
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Auch die Zunftstuben dienten den Berechtigten sum Tanszen. Die Be-
nutzung derselben wurde in manchen Stidten so hiaufig, dass einzelne Zunfte
neben ihren Zunftvorstehern noch einen besondern Leiter der Tansvergniigungen
wihlten , welchen man »Tanzmeistere hieB. Solche gab es z. B. in StraBburg
und in Freiburg.1

Das Tanzen im Freien blieb da und dort bis in neuere Zeit @iblich, beson-
ders in der Pingstwoche durch das ganze Mittelalter.

Offentliche Raumlichkeiten zur Abhaltung von Tansfesten und Hochseiten
hatte man in allen deutschen Stddten bis Ende des 18, Jahrhunderts; sie gehorten
aber stets dem Rath, nicht einem Wirthe.

An Tanzlocale, von Wirthen des Gewinnes halber erbaut, und an Tangen in
Dorfschiinken hat man vor dem 17. Jahrhundert nicht zu denken. Wohl schlich
sich vortbergehend im 16. Jahrhundert in Bayern der far Sittenverderbnis bedenk-
liche Brauch ein, dass Wirthe um des Geldes willen auf eigene Kosten Tanebtden
far Buben erbauten und »Bubentinze« veranstalteten. Letstere wurden aber
1553 durch ein bayrisches Polizeimandat tiberall wieder aufgehoben.?

4. Wie wurde im 14.—16. Jahrhundert getanzt?
a. Tangmanier.

Beim Volke, besonders auf den Dorfern, war neben dem Reihen das paar-
weise Tanzen gebruchlich. Diese Art zu tanzen verboten stets die Behorden;
das sogenannte Verdrehen und Umschwingen der Tanzerin (d. h. dass die
Tanzpaare im Wirbel sich drehten) wurde nicht gestattet.

In hohern Kreisen (z. B. bei den Patriciern in Frankfurt a. M.) hielt man im
Mittelalter es nicht fiir zichtig, wenn die Tanzpaare, anstatt sich blof die Hande
zu geben, einander mit den Armen umfingen.$

In Ulm kam es zu Ende des 14. Jahrhunderts auf, dass je zwei und zwei mit
einander tanzten. Der Rath verbietet diesen Paarentanz (1404) bei Strafe von
5 Pfund Heller und fithrte das Aneinandertanzen (in der Reihe tanzen, den Reigen)
wieder ein.4

Neocorus in der Ditmarsen - Chronik (I, 177) unterscheidet den zeither all-
gemein geltenden langen Tanz von dem Biparendanz, den zwei und zwei
tanzten und der erst kurz vor 1559 von auflenher eingefithrt worden sei (s. 8. 49).

AuBerdem zeichnete das mittelalterliche Tanzen sich dadurch von dem unserigen
aus, dass die Tanzpaare in der Regel nicht alle zugleich tanzten, sondern
jedes seine Tour allein machte.

Die Art und Weise zu tanzen, wie sie um diese Zeit in Deutschland statt-
fand, hat Johann von Minster in seinem »gottseligen Traktat vom ungottseligen
Tanz 1594« (2. Auflage 1602) ausfuthrlich geschildert. Der gelehrte Verfasser,
badischer Rath und Obervogt zu Pforzheim, sucht darin aus alten Autoren, aus
Bibelstellen und Koncilbeschltissen die Verwerflichkeit des Tanzens darzustellen.

1 Mone, Zeitschrift XVI, 383. XVII, 65.

2 Zeitschrift fir Kulturgeschichte I, 451. Nicht klar ist, was unter Buben hier su
verstehen gei, ob Bauernbursche oder ledige Mannspersonen, die ein Madchen sum Fall
gebracht haben. Eine unmoralische Absicht scheint den verbotenen Bubent&nszen unter-
gelegen su haben. .

3 Archiv far Frankfurt. Geschichte N. F. III, 146. Zeitschrift fir Kulturgeschichte I
(1856), S. 452.

4 Jager, Ulm 8. 527.

6‘
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Er kommt dabei nattrlich auf den deutschen Tanz seiner Zeit zu sprechen und
sagt dartber wortlich:

»Die deutsche allgemeine Tanzform bestehet hierinnen, dass, nachdem bei den
Pfeiffern und Spielleuten der Tanz zuvor bestellet ist, der Tnzer auf das Zierlichste,
Hoflichste, Prichtigste und Hoffartigste herftirtrete und aus allen allda gegen-
wirtigen Jungfrauen und Frauen eine T#nzerin, zu welcher er eine besondere
Affektion trigt, jme (sich) erwahle, dieselbe mit Reverentz als mit Abnehmung
des Hutes, Ktissen der Hinde, Kniebeugen, freundlichen Worten und andern
Ceremonien bittet, dass sie mit ihm einen lustigen, fréhlichen und ehrlichen Tanz
halten wolle. Diese hochndthige Bitte schlagt die begehrte Frauensperson nicht
leichtiglich ab, so unangesehen auch der Tanzer, der den Tanz von ihr begehret,
biBweilen ein schlimmer Pflugbengel, oder ein anderer unndizer vollgesoffener
Esel, und die Frauensperson eine stattliche von Adel oder eine andere ansehnliche
und reiche Frau oder Jungfrau ist. Es wire denn, dass sie um eines Verstorbenen
willen trauert oder Leid triige. In dem Fall ist sie, und auch eine Mannsperson
entschuldigt. Sofern noch bei dem, der den Tanz begehret, 8o viel Verstand abrig
ist, dass er diese Entschuldigung annehmen will. Ist aber der Kerl gar voll und
toll, der den Tanz begehret, so muss die Frauensperson eben wohl fort. Will sie
nicht tanzen, so mag sie schleiffen. Will sie im Tanz nicht lachen und frshlich
springen, so mag sie weinen und sauer aussehen und traurig tanzen. Denn er ver-
lasst sie nicht, weil er sie bei der Hand hat, sondern er ziehet mit ihr immer fort
zum Tanze, wie mit einem Widder zur Ktiche. Dartiber lachen etliche, die dabei
stehen und zusehen, etliche aber, denen die Frauensperson verwandt ist, sehen
tbel aus und darfen biflweilen mit diesem unzeitigen Tdnzer Hindel und Streit
anfangen.

»Ist aber die Frauensperson also daran, dass sie aus wahrer Erkenntnis Gottes
den Tanz hasset und dem Tanzer den Tanz abschligt, oder aus andern Ursachen
mit ihm zu tanzen sich weigert, so ist das Ei zertreten. Dann fingt der Tanzer an
zu fragen, oder beschickt die Frauensperson durch seine Freunde, was sie fir Ur-
sachen habe, ihm den Tanz zu verweigern, ob er nicht redlich, ehrlich, oder gut
genug dazu sei u. s. w. Zuweilen wartet der T4nzer nicht solang, dass er die Be-
schickung kann fdrnehmen, sondern schimt sich auch nicht, die Jungfrau oder
‘Frau, sobald sie ihm den Tanz verweigert hat, wider alle Billigkeit, Redlichkeit
und Recht, auf das Maul zu schlagen. Etliche geben dem Schliger Recht und
vertheidigen seine lose Sache mit dem Spruch: einem ehrlichen und redlichen
Manne muss und soll man keinen Tanz weigern; daram ist der Person Recht ge-
schehen. Andere halten dieses (wie denn billig ist) far eine unbescheidene, ty-
rannische That, dass sie werth sei, dass die ganze Gesellschaft sich derselben an-
nehme und sie riche. Daraus dann endlich solch Werk erfolget, das ohne Blut-
vergieflen und stetigen Hass nicht wohl oder kaum kann beigelegt und verglichen
werden.

sWenn aber die Person bewilligt hat, den Tanz mit dem T#&nzer zu halten,
treten sie beide herfiir, geben einander die Hinde und umfangen und ktssen
sich, nach Gelegenheit des Landes, auch wohl recht auf den Mund, und erzeigen
sich sonst mit Worten und Geb&rden Freundschaft, die sie vor langer oder kurzer
Zeit gewtnscht haben einander zu erzeigen. Darnach wenn es zum Tanz selbst
gekommen ist, halten sie erstlich den Vortanz, derselbe gehet mit ziemlicher
Gravitit ab. Denn in diesem nicht soviel ungebahrlichen Tummelns geschieht,
wie in dem Nachtanz gu widerfahren pflegt. Es kann aber in diesem Vortanz
das Gespriich und die Unterredung, derer die sich lieb haben, besser gebrauchet
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werden, als in dem Nachtanz. Dies aber haben sie gemein, dass die T4nzer, wenn
sie zum End des Gemaches, in welchem sie tanzen, gekommen sind , wieder um-
kehren, und sich zu beiden Seiten, zur rechten und zur linken, so lang wenden
und treiben, vorgehen und folgen missen, bis der Pfeiffer aufhort zu spielen, und
ihn geliistet, ein Zeichen zu geben, dass der Vortanz ausgetanzet sei. Darnach ruhen
sie ein wenig, stehen aber nicht lange still. Sind es gute Freunde, so reden sie
miteinander von den Dingen, die sie gern horen. Ist aber die Freundschaft nicht
8o groB, so schweigen sie still und warten bis der Pfeiffer wiederum aufblaset zam
Nachtansz.

sIn diesem gehet es was unordentlicher zu, als in dem vorigen. Denn allhier
des Lauffens, Tummelns, Handdrickens, heimlichen Anstoflens, Springens und
baurischen Rufens und anderer ungebihrlicher Dinge, die ich Ehren halber ver-
schweige , nicht verschonet wird, bis dass der Pfeiffer die Leute, die wohl gern,
wenn sie kdnnten, einen ganzen Tag also tollerweise zusammen liefen, durch sein
Btillschweigen geschieden hat. Da hort man dann oft einen schrecklichen Fluch
tiber den Pfeiffer, dass er viel zu bald den Tanz ausgespielet oder auch manchmal
den Tanz zu lang gemacht hat. Denn sie sch&men sich aufhdren zu tanzen, ehe
und bevor der Spieler aufgehért hat zu pfeiffen. Die Strafe wird ihm bisweilen
auch zugelegt, dass er noch einmal um dasselbe Geld (wie sie reden) aufblasen
muss. Da gilt es dann mit Tanzen auf's neu. Wenn aber der Tanz zu Ende ge-
laufen ist, bringt der Tingzer die T4nzerin wiederum an ihren Ort, da er sie her-
genommen hat, mit voriger Reverentz, nimmt Urlaub (Abschied) oder bleibet auch
wohl auf ihrem Schof8 sitzen und redet mit ihr, darzu er durch den Tanz sehr gute
und keine bessere Gelegenheit hat finden mdgen.«

Lassen wir von zwei auslindischen Schriftstellern jener Zeit die Schilderung
der deutschen Tanzsitten vervollstindigen.

Mich. de Montagne,! der auf seinen Reisen durch die Schweiz und Deutsch~
land 1580 auch nach Augsburg kommt und dort einige Zeit verweilt, schreibt
unter anderm : »Montags gingen wir zusammen in die Kirche unserer lieben Frauen,
um das reichste, aber auch das hisslichste Miidchen der ganzen Stadt mit einem
Faktor der Fuggerschen Handlung trauen zu sehen. Die Fugger haben es
ihrem Reichthum zu danken, dass sie allenthalben in der Stadt sehr geschitzt und
obenan gesetzt werden. .. Wir gingen auch in das Fuggersche Haus, wo wir zwei
Sale sahen, von denen der eine mit Marmor gepflastert und der andere zur ebenen
Erde mit alten und neuen Medaillen geschmiickt war. Wir sahen auch tanzen, es
waren lauter Deutsche. Sie horen alle Augenblicke wieder auf, filhren die Damen
auf ihre Sitze zuriick, die sie auf einer Seite des Saales abgesondert haben und die
mit rothem Tuche beschlagen sind, und nehmen die Tanzer sich dann eine
andere. Die Mannspersonen haben ihre eigenen Sitze, die von denen der Damen
ganz abgesondert sind, denn es scheint, als hitten sie nicht gern viel mit ihnen zu
thun. Thr Tanz war dieser: Sie nahmen das Frauenzimmer bei der Hand, die sie ihr
auch zugleich kdissten, legten sodann ihre Hand auf die Schulter der Dame, um-~
fassten sie und drtickten sie dermafen an sich, dass die Wangen zusammenkamen.
Das Frauenzimmer legte unterdessen ihre Hand auf seine Schulter und in dieser
Stellung gingen sie herum. Sie tanzten und unterhielten sich ganz dffentlich.«

Der Italiener Aloysius von Orelli, der seit 1555 in Zarich wohnte,
schildert in Briefen an seinen Bruder zu Locarno die Sitten der Zaricher in der

t Mich. de Montagne, Versueh tber allerlei Gegenstinde. Deutsche Ubersetzung.
Halle 1777. 1. Bd., 8. 318.
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Mitte des 16. Jahrhunderts und kommt dabei auf das Tanzen in Zdrich; er sohreibt:
sVerschiedene Gesetze tragen Spuren des Exrnstes, der bei Anlass der Glaubena-
#nderung auf die Denkart wirkte und in das gesellschaftliche Leben berging.
So ist z. B, das Tanzen verboten, welches ehedem die Lieblingslustbarkeit aller
Stinde und fast aller Alter war; nur an Hochzeiten bleibt es noch erlaubt, aber
mit Ende des Tages muss auch der Tag geendet werden. Je seltener dies Ver-
gnigen, mit desto rascherer Hitze wird solches genossen. Die jungen rdstigen
Gesellen suchten eine Ehre darin, einer den andern im Springen zu dberwerfen,
wobei denn nicht selten begegnete, dass die TaAnzerin in ihres Mittinzers Fall ver-
wickelt ward, und durch ihre nicht immer anstindige Lage Anlass zu einem all-
gemeinen Gelichter gab. Das Umwerfen ward verboten, aber bei der Hitze des
Tanzes vergal man das Mandat. Wenn einer umgeworfen wurde, so wirkte das
aneteckend und man suchte sich durch eine geschickte Behendigkeit su richen. Um
diesen unartigen Manieren Einhalt zu thun, sandte die Obrigkeit besondere Censoren
auf den Tanzsaal: das waren die Stadtdiener mit der Stadtfarb. Sie hatten den Auf-
treg, beim ersten, mit Absicht bewirkten Fall das Aufspielen der Musik zu ver-
bieten und so der ganzen Lustbarkeit ein Ende zu machen. Falls die Musikanten
sich von der Gesellgchaft zum Fortspielen bewegen lielen, musste der Stadtbediente
sie in das Gefingnis fahren, oder sie hatten im Schonungsfall angemessene Strafe
zu erwarten. Man weil nur zwei Beispiele, wo der Stadtdiener von seiner Auto-
ritdt Gebrauch su machen gendthigt war. Seitdem sind die T&nze so zachtig-
lich, dass die unangenehmen Aufseher als dberfliissig wieder abgeschafft wurden.
Die Musik beim Tanzen ist fir Ohren, die nicht daran gewdhnt sind, un~
leidig raub ; denn wo es recht vornehm hergeht, besteht das Orchestre aus 1 Trom-~
mel, 2 Feldpfeifern, 2 Violinisten und 1 Harfe. Bei einer gemeinen Hochzeit
dtrfen nur Pfeifen und Trommel gebraucht werden.s!

Unter den beschriebenen Tanssitten wird den Lesern der Kuss auffallen,
der vor Alters vor dem Tanze ablich und ebenso nach dem Tanze hergebrachter
Lohn der T#nzer von der Dame war. Wir haben oben aus swei Berichten ersehen,
dass das Kdssen beim Tanz in Deutschland zur guten Sitte gehtrte. Auch in
England, wo noch jetzt unter dem Landvolke in vielen Gegenden diese Sitte be-
steht, wird ihrer schon bei Shakespeare (in Heinrich VIII. 1. Akt, 4. Scene) gedacht :
»Unziemlich war's, zum Tangz euch aufsufordern und nicht zu ktisgen !«

Aus einem Dialog zwischen Sitte und Wahrheit tiber den Gebrauch und
Missbrauch des Tanzes und der Minstrelschaft (Buch ohne Jahrzahl) ocitirt Czer-
winski (Tanzgeschichte S. 231) folgende Stelle :

»Doch hor ich sagen : welcher Narr
Macht wohl im Tanz sich heiB,
Wenn er von Damenlippen nicht
Gewinnt des Tanzes Preis %«

b. Tanztracht.

Von der Minnértracht beim Tanze sei nur angefahrt, dass vornehme
Herren tber ihrem taffetnen Wams goldene Ketten und auf dem Kopf ein
mit Zendel geschmticktes Barett trugen, also stets mit bedecktem Haupte

! Aloysius von Orelli, Ein biographischer Versuch nebst Fragmenten aus der ita-
lienischen und Schweisergeschichte. Zarich 1797, 8. 462.
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und mit Degen tansten. Konrad Schwarts [Fuggers Faktor) notirt im Jahre 1560:
»Am 10. Januar fueng ich an, des erstemalen Wohren (Degen) zu tragen und
vachdem ich nun auf vil furnem Hochzeitten geladen was, dass ich mich also mit
dem Tanzen darob mit den schonen Jungfrauen flux dbet, da reizet mich vollet der
Planet Venus dasue, dass ich mich unterstuend, im Gesicht zu buelen, wie ein
Eeel umb ein Bund Hew.c (Er war damals 18 Jahr alt, als er das schrieb.)

Bei Edelleuten gehotrten durchbrochene (zerhowene) zottichte und lange
Arme) sur Tanstracht.

Ein Zaricher Mandat von 1632 verlangt: beim Tans keine zerhauenen
Hosen zu tragen, nicht mit bloBem Leibe zu tanzen, bei Redouten (Maskeraden)
keine unehrbar Putzengewandt ansusiehen und nicht beim Tanzen umsuwerfen.

‘Was die Frauen zur Tanztoilette Alles brauchten, erfahren wir aus der 8. 98
mitgetheilten Predigt des 15. Jahrhunderts gegen Tans. Sie mussten haben kost-
bare Kleider (von Schleppe weiter unten), Schnuren, Gurtel und Schleier, als

Kopfputz Krinze (Schapel) mit goldenen Kronen oder Krinze aus Buchsbaum,.

spitze enge Schuhe, prachtvolle Ringe (Fingerlein), als Armschmuck Spangen mit
Kleinodien, falsches Haar (Locken aus den Haaren svon andern toten frowens) und
endlich Salbe und Schmiere mit Farbe (also Schminke).

Uber den Aufwand fiir die Schuhe spdttelt Fischart 1591 im Gargantua so:
»Zu Schuhen wordten auffgepracht vir hundert sechs elen Sammet vnd so vil plaunen

Atlas, welche fein artlich zerfetzelt, zerschnitten vnd zerstochen waren, auch mit

Parallelischen gleichweitstehenden Linien, vnd ainformlichen Cylindern vnd Rollen

susammengehenkt. O, es dantzet sich machtig wol darauf, besser als inn den
Baslerischen roten vnd Schwibischen weiflen Stifeln, oder auf den

Ungarischen vnd Lotharingischen Plockschuhen (Holzschuhen). Ist es nit war,
ir Maidlin mit den weilen orten (Spitzen an den Schuhen) vad schmalen rimen,
8o macht mir ein knopfanden.«

Gegen die rothledernen Tanzschuhe oder Tanzstiefel der M&dchen schilt
der schlesische Pfarrer zu Schellenwalde, Florian Daul von Ftrstenberg, in seinem
sTantzteuffel« Frankfurt a. M. 1657, Bl. 43%: »Ein jeglich Magd wil die schonste
vnd gebutzte seyn am Tantz; sie tragen schone fewer rote Stiffeln von Reus-
sischem Leder, nieder Schuh mit weiBen Hohen (Spitzen).«

Die Frauen aus dem Adel- und Ritterstande, spiter auch die Patricierfrauen
in den Stadten, trugen beim Tanz langwallende Oberkleider (swanz, swenzelin), die
ein rasches Schreiten und Drehen unmoglich machten. Bei der damaligen Tanz-
manier der getretenen Tdnze, die nur ein taktmiBiges Promenieren und Schleifen

war, konnten solche Schleppkleider passiren. Ein Sittenprediger des 14. Jahr-

hunderts wurde durch diese Mode zu der Auflerung veranlasst, dieser Pfauen-
schweif sei der Tanzplatz der Teufelchen, und Gott wilrde, falls die Frauen
solcher Schwinze bedurft hitten, siec wohl mit etwas der Art versehen haben.

Noch zwei Jahrhunderte spiter, als diese Kleidertracht wiederkehrte, durften
auf patricischen Hochzeiten zu Frankfurt a. M. »dber fanf Paar nit tanzen, wegen
der Schleppen, 8o die Frauen an den Rdcken trugen etlich Ehlen lange«.

Der vielbegehrte Schapel (chapelet) war die festliche Kopfbedeckung; bei
Jungfrauen vornehmen Standes war er ein aus Filigranarbeit gestaltetes und mit
Perlen und Edelsteinen besetztes Kronlein ; bei der Dorfjugend bestand der Schapel
bloB aus einem Blumengeflecht oder Blumenkranz, auf dem Kopfe getragen.

Ein sonderbares Verbot, das gegen das Tanzen ohne Mantel gerichtet
war, begegnet in den Akten des Hansgerichts der Freistadt Regensburg um
1625—1709. :
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In seinem Aufsatz fiber Tanzen [Zeitschrift far Kulturgeschichte I, 455] hat
der Verfasser (Schuegraf) aus Protokollen dieses Gerichts viele Falle berichtet, die
gegen dies Verbot verstoen haben. Strafe sollten und mussten zahlen: der Eine,
weil er etliche mal sich verdrehet und ohne Mantel getanzet, der Andere weil
er auf einer Hochzeit ohne Mantel getanzet ; ein Dritter, weil er sich mit Verdrehen
und sonst wider eines ehrbaren Raths Ordnung und Verbot ungebthrlich ver-
halten habe.

Beim Tanzen den unbequemen Mantel abzulegen, war nur am Hofe und
beim Adel gestattet, wie der S. 81 mitgetheilte Brief des Kaspar von Teutleben an
die Herzogin von Sachsen beseugt. War der Mantel das Ehrenkleid des Biirgers,
so wurde er bei Ehrentinzen gewiss nicht abgelegt. Wo dies Ablegen aber doch
massenhaft geschah (wie hier in Regensburg), so konnte das nur eine Uberhebung
und jedenfalls ein Spott gegen den wirklichen Zopf der Polizei sein.

Auch die Waffen waren beim Tang abzulegen.! Herzdge, Fiirsten und
Ritter hatten sie im Mittelalter bei ihrer Ankunft in einer Reichsstadt bei den Haus-
wirthen niederzulegen und durften, so lange sie sich dort aufhielten, keine »Wehrea
tragen, auch nicht bewaffnet za Tanze gehen. Das war z. B. in Regensburg
eine sehr alte Verordnung, die in spiterer Zeit wieder erneuert wurde. In einer
Verordnung dieser Stadt von 1418 heifit es: ndass jedem fremden Gast sogleich
sein Harnisch absunehmen, und weder ihm noch seinem Ross bevor etwas gu essen
zu geben seic.

Die »Frauenzimmer« bei den Geschlechtertinzen und Turnieren trugen grofle,
runde, mit Federn geschmtckte Hute, welche auch bei den Minnern gegen Ende
des 16. Jahrhunders ziemlich allgemein in Aufnahme kamen. — Etwa vom Jahre
1510 datirt die Mode der geschlitzten Kleider: es bltthen da die Farben,
namentlich Gelb und Roth, in tippigster Weise, in Streifen getheilt und in ganzen
Sticken.

‘Weil das Tanzen nicht Spriinge und heftige Bewegung forderte, so sehen wir
auf Bildern (z. B. bei J. Falk, deutsche Trachten) selbst alte Herren, denen die
lange und weite, ganz schwarze »Schaub e« bis auf die Fafle fallt und mit breitem
Pelzkragen die nackten Schultern bedeckt, noch den Damen die Hand reichen und
ein Tanzchen wagen.

Die Handschuhe erscheinen in diesem Jahrhundert durchaus als stete Be—
gleiter der Herren und Damen, wenn sie sich aufler Hause befinden, doch war es
nicht Sitte, sie im Zimmer anzubehalten ; auch beim Tanzen trug man keine
Handschuhe.

Die Erfindung und Einfohrung des Strumpfes zu Anfange des 16. Jahr-
hunderts, das Paradiren mit diesem neuen Gegenstande der Mode, der »ohne eine
Spur von Falten, wie das Fell einer Trommel in straffer Enge zu befestigen war«,
musste unbedingt eine Anderung in der bisherigen Tanzweise hervorrufen.
Bis dahin war der Strumpf, wo er wirklich existirt hat, nur ein Theil oder
Anh#ingsel des Beinkleides und im frihern Mittelalter von der langen Ober-
kleidung verborgen und unbeachtet geblieben, und bei den Schleppkleidern der
Frauen ohnehin keiner Berticksichtigung wilrdig gehalten. Seine charakteristische
Form wird erst jetzt durch Erfindung der Strumpfstrickerei ermoglicht. Der ge—
strickte Strumpf leistete erst den Anspriichen volle Gentige, welche die Schanheit
des Beins an ihn machte [Voss, Tanzgeschichte S. 140]. Die Einfahrung dieses

1 Bo ist es noch jetst seit langer Zeit bei dem deutschen Heere strenger Brauch,
dass die Soldaten vor Beginn des Tanzes Sporen und Degen absulegen haben.
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neuen Modeartikels konnte nicht ohne Einfluss auf den Tanz bleiben. Wir finden
denn auch in der That die Anfinge anderer Tanzweise in einem allegorisch-mytho-
logischen Spiele, das von der Konigin Maria von Ungarn (der geistreichen Schwester
Kaiser Karls V.) mit ihren Damen ausgefithrt wurde. Die Damen waren als Nym-~
phen gekleidet, Bei diesen Tangen sich mit R 5cken kleiden, die nur bis zum Knie
reichten, hie8 sich »a la Nymphale« kleiden. Die Mode, mit dem Beine zu ko-
kettiren, dem der Strumpf wie angegossen sitzen musste und zu dessen Be-
festigung mit Sorgfalt Kniebadnder angelegt wurden, hat Shakespeare in der
Rolle des Malvolio in »Was ihr wollte geistreich persiflirt.,

Auch hilllten die galanten Damen ihre Beine »an deren oberer Hilfte« in
niedliche Hdschen aus gold- und silberdurchwirktem Stoffe, die sie mit
purpurrothen Schniiren verzierten, und die sie nicht getragen haben wiirden, wenn
sie nicht die Absicht gehabt, dieses beim Tanz zu zeigen. [Czerwinski, die
Tanze des 16. Jahrhunderts S. 15.]

Bildliche Darstellungen vom Tanz der Vorzeit, um die Be-
schreibung zu illustriren, haben wir nicht beigefiigt, wollen aber solche dem Leser
nachweisen.

Von der hofischen Tanzmanier bei einem Geschlechtertanz giebt es ein
hochst interessantes Gesammtbild, sder Tanzsaal« von Martin Zaisinger um 1600.

Nach einer kolorirten Handzeichnung von A. Direr giebt Hefner (Trachten-
buch I, 26) eine zum Tanz gehende Ntirnberger Patricierin mit langer
Schleppe, die nur beim getretenen Tanze zulissig war. Die Zeichnung trigt von
des Meisters Hand die Erklirung: »Wie die Nimberger Frauen auf den Tanz
gingen.« [In A. Reifmanns illustrirter Geschichte der deutschen Musik, Ab-
bildung 29, ist das Bild wiederholt.]

Vom Bauerntanze im 16. Jahrhundert kann man sich eine lebendige Vor-
stellung machen, wenn man den kostlichen Holzschnitt (Bl. 90) von Albrecht
Diarer anschaut, und wie ihn Hans Sebaldus Beham in schdnen Kupferstichen
(Bl. 166 ff.) dargestellt hat. Die ibermithige Lust haben die genannten Kitnstler
trefflich wiedergegeben.

Den springenden Tanz der Bauern auf einerKirmes des 16. Jahr-
hunderts in seinen grotesken FuBlstellungen hat Hefners Trachtenbuch (II, 145)
einer Zeichnung in der Kunstsammlung zu Weimar entnommen, die eine Kirmes
darstellt und von Martin Schongauer (16. Jahrhundert) sein soll. Reifmanns
deutsche Musikgeschichte hat diese Abbildung von 4 Tanzpaaren unter Figur 30
und 31 aufgenommen.

Uberdies findet man vom Bauerntanz mehrfach Vignetten auf fliegenden
Blattern und Bachertiteln des 16. Jahrhunderts, ja schon in Brants Narrenschiff,
Basel 1494, ber dem Kapitel »Tanz¢. —

Im Ganzen wurden die Tinze im 14. und 15. Jahrhundert immer wilder
und roher. Wir horten schon S. 34 den Teichner klagen, dass man friher
viel sanfter getanzt und der Reigen noch kein solches wildes Hipfen, wie jetzt, ge-
wesen sei.

Am beliebtesten waren im 14. und 15. Jahrhundert die Springtinze, in denen
das Umwerfen der Frauen die Polizei verbieten musste, ohne durchzudringen.
Die Unsitte des Umkehrens der Madchen ist erwahnt in der Uberschrift zu
Kapitel 61 von Brants Narrenschiff: »Das Best' am Tanzen ist, dass man um-
kehren kann.« Sogar die Unsitte des EntbloBens ist erwshnt.

Das wilde, unschickliche Tanzen der Bauern des 15. Jahrhunderts ist
geschildert im Ring von Heinrich Wittenweiler (neu herausgegeben Stuttgart
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1851). Dieser stiddeutsche Dichter su Anfang des 15. Jahrhunderts fahrt uns auf
eine Bauernhochzeit und beschreibt 8. 170 den rohen grotesken Tans dabei in
Abscheu erregender Weise also :

»Colman und fro Laychdenman

hofieren scholten vor hin an

und dem preutgom tanczen vor

mit der praut vil hoh enbor;

die Genepferin und Grabinsgaden

scholten in den zagel haben (Schwanz bilden).
secht, do huob sich erst ein swingen,
ochsendringen, kilberspringen !

der spilman pfeyff, dag nie gestaub

nie gedont noch nie geflog.

do chnatens (trampelten sie) hin, do trattens her,
nicht anders sam (wie) die wilden per (Bér).
we wie, wie hoh seu (sie) sprungen,

ir armen auf swungen!

der ein der schre: hie ju, hy jo!

der ander: jo, wie get es so?

Storkenp#yn der was vil jung

und mass ym selber einen sprung

also hoh, in daucht er fluog.

deg tet er wider einen zuog

also geswind, daz er gesass (niederkam)

mit dem hindern in dem gras.

die mdczli (Dirnen) warent also riig (xoh)
und sprungen her so gar gefag,

daz man in (ihnen) oft, ich wayss nit wie,

hin auf gesach bis an die knie.

Hildens haubtloch (Ausschnitt des Kleides) was ze weyt,
dar umb ir an derselben zeit

daz ttttel (Zitzel) aus dem puosem sprang.
tanczens gyr sey (sie) dar zuo twang (zwang).
Hidellein der ward &o hayss,

dag sey den kittel vor auf rayss;

des sach man ir die iren (Gehren, SchoB) do
und macht vil méngeu herczen fro.

seu schreuwen all : sey wil ein man,

sey hat ein maul und har dar an.«

Nachdem hier der Unsitte des EntbloBlens gedacht ist, heilt es weiter : aman
sprang, jauchzte, tobte, fiel hin, zerbrach den Spiegel der Frauen, zankte sich und
warf sich erschopft in das Gras, den Spielmann scheltend, dass er zu rasch spiele.
Die Musik dabei war ein Pfeifer Gunterfay, der oft aufgefordert wird, bald
nach alter Art (Ee), bald nach neuer Art aufzuspielen. Sein Lohn war ein Ei und
wieder drei von jedem, der ein Stiick bestellt. Betrunken war er, und die Gaste
" nicht leer.« So roh und inhaltlos waren die Tanzvergnigungen.

Bei solchen Ausschreitungen war es begreiflich, dass die Sittenprediger
ihre asketische Abneigung gegen den Tanz nur stirker zum Ausdruck brachten.
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Man lese den Traktat: »Waz schaden tanzen bringt.«! Dort wird der Tans als ein
Ring (Cirkel) erkldrt, dessen Mittelpunkt der Teufel ist. Zwischen umgehendem
und springendem Tans wird hinsichtlich ihrer Verwerflichkeit kein Unterschied
gemacht. Sehr schddlich wird der Gesang der Frauen dabei gedeutet, denn die
bdeen Geister helfen die »Schamperlieder« (d. h. schandbare Lieder) stiften und
dichten. In den stirksten Ausdrticken predigt Geiler von Kaisersberg tiber die Miss-
bréuche beim Tanz.

Die Satiriker des 15. und 16. Jahrhunderts, wieSeb. Brant in seinem Narren-
schiff 14942 und Fischart in seinem Gargantua, Kap. 7, 24, fanden in dem
Tanzunsitten reichen Anlass gu scharfem Spott.

Die ost&dtische Sittenpolizeic sah sich namentlich seit dem 15. Jahr-
hundert veranlesst, die Ausschreitungen beim Tanze durch wiistes Schreien,
schamlose Lieder und rohe unsiichtige Gebirden unter ihre Strafgewalt zu stellen. 3

Kapitel VII.

Urtheile und Predigten tber Tanz im Mittelalter
bis zur Neuzeit.

‘Wenn die alten Griechen bei ihrer freien und heitern Lebensanschauung selten
dem Tanse abhold waren, die Rdmer nicht achtbar von Tansenden dachten, so galt
durch das ganze Mittelalter, bei der trtiben einseitigen Weltansicht der Priester und
Laien, das Tanzen als etwas Stindliches und es ward viel dagegen gepredigt und ge-
eifert von Geistlichen, gleichwohl wurde vom Volke fortgetanzt. Horen wir zu-
nichet die altgriechischen und rdmischen Philosophen und Staatsm#nner tiber Tanz
urtheilen.

Der Heide Plato4 nennt den Tanx eine freudige liebliche Gabe der Gotter und
halt den fiir einen rohen Tolpel, der keine Lust dafiir bezeigt und nicht tanzen kann.

Der alte Philosoph Sokrates, den Griechenland als den weisesten Mann riithmt,
bielt den Tanz fiir eine nothwendige Kunst, z&hlt ihn unter die »Disciplinae gravese,
wie Xenophon in den sDenkwuardigkeiten des Sokrates« schreibt. Sokrates machte
sich aber dadurch lacherlich, dass er der schdnen Aspasia zu Liebe im vorgerfickten
Alter noch tanzen lernte und dann oft tanzte. Der Komiker Aristophanes nennt
sogar das Tanzen ein »hdchst ehrenhaftes Schauspiele. Uberhaupt stand Musik und
Tanz bei den Griechen in hohen Ehren.

Den Griechen entgegengesetzt dachten aber die Romer tiber das Tanzen.
Nicht nur verwarfen sie, wie Macrobius (Saturn. lib. 3) schreibt, alle T#nze, son-
dern hielten sie sogar fiir schindlich und unehrlich. So wirft Sallust® der Sempronia,

1 Vollstindiger Abdruck unten 8. 94 ff.

2 Den Abdruck des 61. Kapitels dber Tangen s. unten 8. 101.

3 Eine groSe Zahl von Polisei-Verordnungen gegen Tansmissbriuche habe ich in
Kap. VIII wortlich abdrucken lassen.

4 Plato, de legibus lib, II.

5 De conjuratione Catilinae cap. XXV,
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einer adeligen ROmerin, zur Schmach vor, dass sie zierlicher singen und tanzen
konne, als es fir eine ehrliebende Frau schon sei.

Cicero, der grofle Staatsmann und Philosoph (} 43 v. Chr.) glaubt: »Niemand
tanzt, wenn er niichtern ist, er misse denn wahnsinnig sein, weder in der Einsam-
keit, noch bei einem maBigen Gastmahle; nur bei unzeitigem Schmause und mafl-
losem Scherze kommt jenes Getanze vor.«! Wie die rémischen Prosaiker, ebenso
dachten und schrieben die rdmischen Dichter.

So ermahnt Horaz mit eindringlicher Bitte die Asterie, dass sie, will sie
anders ihre Ehre erhalten, ja die gefshrlichen Tanze meiden und nichts darnach
fragen soll, wenn man sie deshalb eine Spréde schelten werde.2 ‘

Desgleichen wurde es auch dem Consul Gabinius zur grofien Schande gerech
net, dass er tanzen konnte. Marcus Cato macht nicht minder dem Lucius Murena
den schimpflichen Vorwurf, dass er in Asien getanzt hitte; Kaiser Domitian stief
einen Senator, der sich des Tanzens wegen rithmte, aus dem Senate, und Ti-
berius vertrieb die T#nzer aus Rom, weil er dafir hielt, dass sie dem Gemein-
wesen schidlich und nachtheilig wiren. Insbesondere beklagt sich der im 4. Jahr-
hundert lebende Historiker Ammianus Marcellinus (im 14. Buch) dber die
Sittenlosigkeit seiner Zeit, dass man n&mlich da nichts anderes gehort und gesehen
habe, als die Weiber an allen Orten und Enden springen und tanzen. Hitte
dies, fahrt er fort, Theokrit erlebt, er wiirde ihnen den Vers in die Ohren
geraunt haben:

vos vero capellae nolite saltare,
ne forte in vos hircus incurrat. 3

Der rémische Historiker Justinus, der zur Zeit des Kaisers Antoninus Pius
lebte, behauptet in seinen vhistoriae Philippicae«x XXX, 1: der Tanz sei nichts
anderes als eine Veranlassung und Reizung zur Uppigkeit und Verfhrung.

Die Ausschreitungen des Tanzes bei Griechen und Romern, die tiefe Verach-
tung der offentlichen Tanzerinnen dort und eine ernste, oft getrabte Lebens-
anschauung waren die Ursachen, warum die alten Kirchenviéter dem Tanzen
heftig feind gewesen sind und in ihren Schriften dagegen geredet haben.

Ambrosius4 und mit ihm verschiedene Kirchenversammlungen (vor allen
die Laodiceische Synode) untersagen den Christen das Tanzen g&nzlich.

Chrysostomus® nennt den Tanz seiner Zeit, wegen der hiufig dabei vor-
kommenden Uppigkeit, einen satanischen Pomp und Teufelswerk, dabei Tod und
Teufel mittanzt.

Basilius nennt den Tanz eine Niederlage der Seelen und eine unverantwort~-

. 1 Cicero, oratio pro Murena: sNemo sobrius saltat, nisi forte insaniat, neque in
solitudine neque in convivio moderato: intempestivi convivii, immoderati joci comes est
illa saltatio.«

2 Horatii odarum lib. III, 7:
prima nocte domum claude, nec in vias
sub cantu querulae despice tibiae:
et te saepe vocanti
duram difficilis mane.

8 »Ihr Ziegen sollt nicht tanzen, damit euch nicht etwa der Bock anfallt.«
4 Ambrosii epistolae, 30 ad Sabinum episcopum p. 259,
5 Homilia 56 in Genesim.
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liche Geilheit.! Der alte Kirchenlehrer zu Edessa, Namens Ephraem, halt den
Tanz fiir ein abgdttisches Fest des leidigen Teufels. Augustinus lasst sich ver-
lauten : jeder Sprung im Tanze sei ein Sprung zum Teufel in die unterste Holle.
Augustinus hat zuerst den Satz aufgestellt, der im Mittelalter so oft wiederholt
wurde : »Der Tanz ist ein Kreis, dessen Mittelpunkt der Teufel ist.«2 Nach Aelian
(»Ober die Natur der Thieres, Kap. 18) ist der Tanz eine Grube, darin der Teufel die
Menschen durch Sehen, Reden und Greifen in Versuchung fithrt, er ist der Hamen
und das Netz, darin der Teufel die Seele mit Singen und Springen bethdren und
fangen will, wie der Fischer den Fisch.

Als der Bischof vonHippo, St. Augustinus, erfahren hatte, dass die Christen
an Sonntagen Chorreigen tanzten (wo? in der Kirche? oder auBerhalb derselben?)
richtet er gegen sie folgenden tadelnden Ausspruch:

sEs ist noch vorzuziehen, am Tage des Herrn zu ackern und zu graben, denn
Chorreigen aufzufthren! O wie doch Zeiten und Sitten sich &ndern! Was ehedem
nur das Geschift der Saitenspielerinnen und schamloser Frauen gewesen, nimlich
zu singen und zu spielen, das wird jetzt unter christlichen Jungfrauen und Matronen
far eine Ehre gehalten, dass sie sogar noch Lehrmeister dieser Kunst annehmen.«3

Kein Wunder, dass nach solchen Verdammungsurtheilen durch Kirchenvater
und Synoden spiter viele katholische Priester, sogar reformirte und lutherische
Qeistliche das Tanzen ginzlich verboten und Alle, welche tanzten, absolut
verdammten. Manche Geistliche haben das Tanzen geradezu fiir unverniinftig, un-
ehrlich, sch&ndlich, fdar todsindliches, venerisches, satyrhaftes, epikurelsches,
bestialisches und echt satanisches Werk erklart.

Durch das ganze Mittelalter hielt man dafiir, dass der Tanz ein Mittel sei,
dessen der Teufel sich bediene, um die Seelen zu fangen und zu verderben.

Im Renner (v. 19469) heift es:

alsam farent die teufel gern

swa streit ist, tantz vnd tabern,
wann (denn) sie der sele wartent da
michels (viel) mere danne anderswa.

Ebenso glaubt Seb. Brant in seinem Narrenschiff Kap. 61 (Zeile 5—9), dass
der Tanz vom Teufel erfunden sei und halt alle die fiir Narren, die am Tanz Ge-
fallen finden. Geiler von Kaisersberg in seiner Predigt Gber dieses Kapitel theilt
dieselbe Ansicht. Auch protestantische Theologen haben den Tanz vom Teufel er—
finden lassen und den ersten Tanzmeister »Schicketanz« (d. h. Schicke den Tanz)
genannt, wie Spangenberg in seinem Ehespiegel erwahnt.

Die Belegstellen fur die eben ausgesprochenen Urtheile werden jetzt nachfolgen
und zwar diesesmal in ausfdhrlichem Abdruck. Zunichst eine Predigt aus dem
15. Jahrhunderte tiber den Schaden des Tanzes, von einem unbekannten Autor.
Dann lassen wir Brant vom Tanzen selbst sprechen und horen Stellen aus Geilers
Predigten. Endlich folgen die Ausspriiche protestantischer Theologen.

1 Serm. contra ebrios tom. I, 216: animarum stragem et inexcusabilem lasciviam.

2 Chorea est circulus, cuius centrum est diabolus.

3 Praestat arare vel fodere die Dominica, quam choreas ducere. O mores! o
tempora! quod officium psaltriarum et impudicarum fuerat, canere videlicet ad lyram
ac psallere, nune virginalis matronalisque pudor christianarum in laudibus ducit, magistros-
que ejus adhibent artis. [Augustini Sermones 8.] .
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Was schaden tantzem bringt.
[Predigt aus dem 15, Jahrhundert.1]

L

Der vmme gende tantz ist ein ring oder circkel, des mittel der tufel
ist: wann er stifft solich tentz vff daz sich die vnkuschen menschen ansehen, an-
griffen vnd mit einander reden, ynd dar durch entzundt werdent durch vnkuscheit,
vnd bdse fleischlich begirde gewynnen, vnd gunst darzu geben vnd lust dar jnne
haben, damit sie t8tlich sinden vnd jn vil stricke des tufels vallen: vnd ver-
liern da alle ir guten werck, die sie getan hant, vnd was sie furbaB tund, das ist nie
kein nitz zu ewigem leben, es sy dan das sie ware ruwe vnd leit dar vmme haben,
das gentzlich bichtent, vnd ein vesten willen das nummerme zu tunde. auch alle,
die da by stent vnd zusehent, die sint des tufels diener.

1. Andem tantzsintvil vrsach der sunde: vnderwiln der gesanck der frauwen
bilde, der fimferley schaden bringt. der erst, dag sie mit jrme gesange ziehen zu
jne vnd zu begirde des tantzes ander zuchtig personen, die nit ir selbs sint, den
ir hertz vnd gemite verwundt wirt, als jung eefrowen, erber ledig tschter, jung-
frowen, knecht vid megde, den es verbotten ist von jrne meistern etc., die das
gebott vbertrettent so sie den gesanck hérn vnd dick dar vmme gestrafft oder ge-
schlagen werden. des sint die sengerin ein vrsach vnd werden schuldig an jne ynd
muBlen pin dar vmme liden, tund sie hie nit gnug dar vinme. 2. Der ander, dag
ir gesanck auch anricht vnd zu vnkuscheit reytzt die hertzen der geistlichen guten
menschen. dar vmme ist der gesanck ein wunderlich pfil vnd strale des
tufels, vor dem weder wantmuer noch nitz semlichs geschirmen mag. die frommen
menschen, die sich sult huten vor aibel, die moégen sich vor dem gesange kume
verbergen. die sengerin am tantz sint priesterin des tufels, vad die jne
antwurten sint sin closterfrowen, vad diedar vmme stent sint leyen
swestern vnd bruder oder des tufels pfarrelute, daz tantzhuB ist
sin pfarkirch, die pfiffer vnd die lutensleher sint des tufels mesener,
die mit jrn pfiffen vnd luten die andern zusammen ruffent eben als der mesener tut
oder als der hirt mit sim horn das vihe zusammen lockt.

3. Der dritt: es komt, das ein krang mensch von jrme gesange vnd vnge-
stumikeit stirbt, der da vor nit geruwen kan als jme not were, vnd suflt wol lenger
lebende belibe. 4. Der IV., dag sie mit jrme gesang zu vnkuscheit reitzen alle die,
die jne horent. dann glicher wise als geistlicher gesanck reytzt zu geistlicher an-
dacht des hertzen, also reitzt der tantzrimer vnfletiger gesang zu vn-
kuscher begirde. 5. Der V., das die hertzen, die den gesang horent, wer-
den dar durch truncken in zitlicher freude vnd vergeBen gotes, irs schopffers, vnd
regiern sich nit nach irr vernunfft. dann soliche lider sint gemeynlich von
uppigen vnkuschen worten, dar durch die jungen vnschuldigen hertzen gelert, her~
mant vnd gereitzt werden, wie sie zu vnkuscheit kommen sollen: vnd ist groBl swere
sunde eym yetlichen, der solich schamper lider ticht oder singt. wann er wirt
schuldig an allen den, die dar durch verwunt werden vnd mit bdser begirde
reytzunge in suntliche werck vallen, vnd mufl vff sine sele nemen vnd ewiclichen

52——6:1‘! ‘Wiener Hdsochr. 3009. 15. saeo. BL 73—85. Abdruek in: Altdeutsche Blitter I,
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pin Mden fur die sunde, die v8 den lidern oder spruchen gent, vBgenommen ruwe
wnd bul. dar vmme werdent dick die tichter vnd meistersenger vad vorsengerin
swerlich gestrafft.

a) Es gesclmch in Brabant, eyn grafe reit durch eyn dorff by eim tantsz hin,
an dem eyn junge tochter vber die mafl lut vad wol sang: vnd was zu male hubsch,

- also des der grafe mit sinem volck still hielt vnd sach vnd hort die tochter singen
vnd verwundert sich jrr stymme. do sprach zu jme sin artzt: »o here, ir verwundern
uch der tochter stymme vnd hubscheit: ir werdent uch zuhant me verwundern ires

" strengen todes.« ee der artzt die wort gesprach vnd der grefe dannoch nit v8 dem
dorff geritten was, do horten sie ein grof geschrey vnd weinen, vnd zu der stund wart
jme verkundet, dag die hubsch wolsingend tochter tot were des gehen (jahen) tods.

b) Es was in dem selben land ein freuel frech frauwe, die alle heilge tag die
tochter vnd knaben samelt vnd den tantz anhube vnd vorsang. als nu die manne
vad knaben by dem tantz spilten des ballen vnd ander spile mit stecken, do
enpfur eim der steck, als er den ball wolt slahen, vnd traff die selbe frowe an ir
heubt, daz sie nyder vil vnd starb: vnd also wart der tantz vnd dag spil verhénet,
vnd fluhen von dannen. man truge die toten frowe jn ir huBl vnd legt si vff die bare.
als nu der pferrer kam mit den priestern vnd schulern vnd woltent ir vigilig singen
oder lesen, do kam eyn groBer swartzer ochle mit groBem geblerre vnd geschrey
vnd lieff an die bare vnd warff den lip da von vnd serstie8 den gantz mit sinen
hornern in vil stuck vnd zerstrewt jne als wyt das hull was. da von ging als vbeler
geschmack, das nieman do bliben mocht. also lieBen sie den lip vnd die stuck
verriechen, vnd morgens begruben ir frunde die stuck vff das velt vnd nit vff den
kirchoff, wann die sele was yetzt begraben in der hellen.

¢) Ein ander verlaBen junge tochter, die auch eyn vorsengerin was, als die
getanzt hatte vnd frolichen vnkusche lieder gesungen, vnd ir vnkuscher bule an
dem tantz was gewest, gieng sie zu jme vnd rangte mit jme, vnd jn der andern
gegenwurtikeit viel sie dernider vand starb gehelichen.

d) Eins anders. es geschach zu SachBen lande, als der priester vff den crist-.
abent das ampt an hube, waren etlich frowen vnd manne, die machtent einen
tants vff dem kirchoff vnd irten den priester. er gebot jne, sie solten vffhérn:
aie karten sich nit daran. do sprach der priester: »nu wolle got vnd sant Magnus,
das jr ein gantz jar also blibent tantzenl« es geschach, daz sie also tantzten vnd
vmme giengen: doch berint sie nie regen, hunger noch durst, ir cleider blibent
Jne gants vnd suber: aber sie furtent den tantz glich als amechug vnd halb vn-
sinnig oder sinnelose liite mit singen vnd vmme gen. vnd was einr, der wolt sin
swester von dem tantz ziehen vnd zohe sie als vast, das er ir einen arm abe zohe:
aber sie blut nit vnd bleib mit den andern an dem tantz. als nu das jar v8 was,
do kam zu jne der ertzbischoff von Kolle vnd absoluierte sie von dem banne vnd
furte sie in die kirchen fur den altare vnd batt gott fur sie. do sturben als balde
zwen manne vad ein frauwe. die andern schlieffen III tag vnd nacht aneinander:
etliche bewiliten mit zittern vnd bewegunge irs libes die ewigen pin, die sie in dem
schlaff entzigt sahen vnd villicht dar kamen.!

6. Solichen gesanck der vmme genden tentz, als schamper lieder,?
helffen die bdsen geist stifften vnd tichten vnd sturen’darzu. dar vmme ir kinder,
die jn die helle gehorent, die selben gar lichtlich lernen vnd wol behalten, vnd
kunnent, als sie bedunckt, sust nitz gelernen noch behalten der dinge, die jne

1 Vergleiche oben 8. 20 und Grimm, Deutsche Sagen I, 8. 312.
2 Schambere, schamper == Scham erweokend unsﬁclmg
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not gint zu irre sele heile, es sy gro8 oder clein. sie konnent weder das pater
noster, noch den glauben, noch sust ander gute gebette, die doch kurtz vad licht sint,
nit gelernen, vnd lernen doch mit gutem willen vnd jn kurtzen ziten lange swere
vnkiische schamper lieder. dar an man wol merckt, daj alles ir gemiite stet
zu vnkuscheit vnd zu der welt vppikeit, vnd nit zu got oder zu der sele ewigen
selikeit, dann hetten sie so vil flif zu dem guten, sie lerten es ane zwiuel als
balde als das bdse. sie werden auch jrme meister, dem tufel, zu teil: dann es ist
gewdnlich, wa der mensch hin pfart, das man jne da begrebt. es sint vil menschen,
die vil langer tantzlieder vnd vppiger spriche konnent: aber von den X ge-
botten vnd den stucken des glauben vnd von andern solichen dingen wiBent sie
nutzit zu sagen. .

7. Item solich tentz zu haben ist tdrlich in zweierlei wise. a)zum ersten,
dann die tentz diser werlt firnd die tentzer in die helleschen tents, da
sie gusammen werden kommen vnd in grofiem schmertzen vnd in ewigem triipsale
mit jrme meister, dem butzen, tantzen mifen vff koln in flammen, vnd ein cleg-
lichs liedt singen mit bitterem weinen vnd hulen, vnd vaht dag liet also an:

»We vns nu vad vmmer ewiclich !

wir haben herzurnt mit vnsern sunden got von hymmelrich.
we vns, das wir ye geuolgten dem tufel vnd sinen reten
vnd gunst vnd willen zu den sunden ye geteten!|

we vns, dag wir ye geborn wurden vif dise erden!

wann wir vber alle maBle gepinigt werden.

we vns, das wir nummer mdgen ersterben

vnd kein herl§sunge nummerme herwerben l«

b) Zum andern male, wann sie beraubent des hymmelschen tantz, da die
heilgen jn jubel vnd freuden got loben, als man lifit vnd singt von den jungfrowen
Christi: »du nerest vnder den liligen, vinme gegeben mit den tentzen der jung-
frowen«. Gregorius von einer edeln jungfrowen, zu der die muter gottes kam vnd
sprach : »liebes kint, wilt du vimme mynes kindes willen, dins gesponsen, tentz
vermyden vnd mit dinen gespiln nit tantzen oder lichtfertikeit triben, so wil ich
dich holn vnd jn kurtzen tagen zu jme an sinen tantz furen«. das t3chterlin sprach:
»ja gerne«. do hief es die jungfrowe Maria stete bliben vnd sich bereiten, so wolte
sie zu ir kommen, vnd sie sdlte vber XXX tag vff die selbe stund sterben. die jung-
frowe was gehorsam vnd schlug von ir alle kintlich lichtfertikeit, vnd hilte sich
in grofem ernst vnd sagt siner eptissin vnd irn eltern, sie wiirde vff die stund von
jne scheiden. als nu der lest tag kam ee sie starbe, do was sie dannoch frisch vnd
gesunt vnd empfing die heilgen sacrament, vnd also kam sie an der frorer, vnd
legte sich zu bett, vnd nahe by der stund, als sie gesagt hatt von hinnen zu farn,
do kam die mutter gotes mit einr groflen schar der engel vnd jungfrowen, do sprach
das kint zu den, die vmmme es stunden, ob sie nit sehen die muter gots vnd die
jungfrowen, vnd gab also ir sele in die hende der muter Christi, in den hymmel
ewiclich sich mit jr zu freuwen.

mo.

V8 dem springenden tantz komen VI schaden. 1. gum ersten: so hat
der tufel die sele zu verwinden (iberwinden) vnd zu tSten nit allein ein swert,
besunder als vil manig hubsch person da by ist. Iheronymus [sagt]: die gestalt vad
das antzlit der gezirten frauwen ist ein furig swert. an dem tantz sticht vnd slecht
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der tufel die sele mit eim bloBen vBgezogen swert: wan da legt man abe mentel
vnd schleier. day swert schnit allenthalben: wann die tdchter laBen allenthalben
gich sehen vnd beschowen, vornen, hinden, vnden vnd oben. da werden die seln
verwundet mit eim wol geschliffen swert, das wol gefegt vnd schon ist: wan da hin
kommen gewdnlich die allerbest vBbereiten vnd gezierten tochter. die zirlich
schmtickunge ist des tufels swertfegunge, vnd beschicht mit eim vmmelauff vnd
vff vnd nider springen: wan dar durch wirt gemert die schonheit der tachter.
die bleichen vnd gelwen werden da rdselecht vnd dtinckent die gaffer hubsch.
2. zam andern so gebrucht der tufel da nit allein eins strowtschs oder fackeln,
zu entztinden die hertzen der menschen in vnkischeit, besunder eins gantzen
bymen (Feim, Haufen) strows: dan ye me fochter vnd knaben da sint, ye me
fackeln er hat. dar vimme die miter, die jr tochter zierent vnd zu tantz schmficken,
die tind glich eim, der durre strowerck oder rysach! salbt mit 5le oder schmaltz,
daz es dest baB brynne, vnd das in das fiier wiirflet. 3. zum dritten gebruchet da
der tufel die allermechtigsten vnd bequemlichsten waffen vnd gezauwe?, die er
haben mag: also do sint frowen vnd tSchter. wan der tufel herwelte jme vB8 die
frowen, zu betriegen den ersten menschen Adam: sie hatt auch vBherwelt der bdse
prophete Balaam, zu betriegen die kinder von Israel: auch als der tufel den heilgen
Jop hertlich quelt an sim libe vnd jme all sin kinder vnd gut name, do lie8 er
jm sin huBfrowe allein, vnd meint, sie solt jne betrogen han; also tet er
auch dem heilgen Thobia: durch die frowen betrog er auch den allersterksten
Sampson, den allergutigsten konig Dauid vnd den allerwisesten konig
Salomon etc. nu sind sunderlich III stick, durch die der tifel mit den
frowen betrugt die manne: als sehen, reden vnd griffen; die III sint alle
an dem tantz, da sint ansehung vnd winkung der augen, da sint vnkusche wort
vnd geberd vnd gesanck, da sint angriffung der hende vnd des gantsen libes, da
von das fuer der vnkuscheit entzundt vnd gemert wirt vnd manigs erbern kint
verfellet. 4. zum virden so schonent die tentser vnd tentzerin keins heilgen
tags, wie grofl sie sint, die sie doch fyren solten, vnd smehent die heilgen
gemeynlich. dann eben als eins einen heilgen swerlich vnert, daz da sundt an der
stat, die in sin ere gewiht were, also smeht es jne so es sundt in der zyt, die
jme geheilget ist. dar vmme kompt jne kein heilge zu hilff an jrm tode. als nu
all vBerlich arbeit verbotten wirt an den viertagen, die yoch sich trifft zu got-.
licher ere vnd nutz des nehsten oder sin selbs, so ist wol zu verstand, dag solich
arbeit als tantzen, springen ete., die do geschicht zu smacheit gottes vnd
der heiligen vnd zu schaden liplich vnd geistlich des nehsten vnd sin selbes mynr
symet oder herleubt ist oder noch mag herleubt werden. dar vmme ist des wol zu
spotten, der do bitt fur tentzer vnd tentserin, die ane riwe verfarn, dag jne got
ruwe gebe, die wil sie hie arbeit vad vnruwe herwelt han, all helhg tag ru smehen.

5. zum funfften so tlend die tentzer vnd tentzerin in etlich wise wider die
sacrament der kirchen vnd besunder wider den tauff: wann sie brechen das
gelubde, das sie got getan haben in dem tauff, als ir pfetterich® an ire stat
gesprochen hant: »ich widersage dem tufel vnd allem sime gespenste.« in solich
gespenste vnd dinst des tufels tretten sie, wann sie an den tantz gen. dar vmme
mbgent sich ir pfetterich wol fiirchten, das sie yt sohuld.lg werden vor got, so sie ir
gotten 4 nit fliBlich hermanen solichs zu myden. sie tind auch wider das sacrament
der heiligen wyhung wann solich tentzerin sint affen der priester. dann als die
priesterschafft mit gesang got loben vnd eren, also tunt dise dem tufel. auch wirt

1 Reisig. 2 Werkseug. 3 Taufseuge, Pathe. * Pathenkind.
Bdhme, Gesch. . Tanzes. 7
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durch jrn gesanck versimt vnd gemynnert der gesang vnd lop gottes: wann die in
der vesper vnd in der kirchen solten singen, die sint by dem tants. sie tiind auch
wider das sacrament der e: wann es werden da vil efrowen abgewiBt von liebe irs
hufBiwirts, dem sie dar nach gram vnd vngehorsam werden. sie tind auch wider die
firmunge, jn der sie ein zeichen des crutzes am ir stirm enpfangen hant vnd
gekaufft von Christo: dag werffen sie abe vnd nement ein zeichen des tufels, daz
ist die gezirde ires heubts, damit sie sich veil bietent, glich als ob sie Christus
nit gekaufft hette: damit smehen sie got. sie tund auech wider die penitensz, in
der sie vereinet waren mit Christo in der vasten. sie tiind wyder das war sacrament
des altars, do sie haben gegangen zu dem tisch gotes vnd daz hymmelsch brot
enpfangen, vnd nu entzunden sie‘das ertrich gotes mit dem helschen fuer, vnd
sint damit glich dem Judas, der mit dem herren a8 vnd ine dar nach verriete.
6. zum sechBten ist tantzen totlich vbel getan: wan da beschicht manig sunde.
zum ersten in geen, sten vnd geberden des libs. wan da bewegen sie ir fi8 vn-
ordenlich mit springen, mit vffhupfen vnd lauffen. sie streckent auch v8
ir arme wyt vnd breit vnd ir gezirten hende mit kostbarn brisen! vnd finger-
lin2, mit langen zerhauwen zottechten ermeln vnd mit spitzen engen willen
schiihelin, mit der zeugunge® sie verblenden die hertzen der knaben, als
Judith tet dem fursten Olifernes, der gefangen ward in bdser begirde, do er sach
die hubsche der frowen Judith. sie tund keinen tritt an dem tantz, er werde gezelt
von dem tufel, das er ine furbring an dem jungsten tage. als manchen sprung sie
tund, als manig staffeln springen sie in die helle. zum andern male sundent sie
in jrre zierung vad schmuckunge mitschleiern, gurteln, kostbarncleidern
vnd andern dingen. daran sie funfferley (lies: vierley) sunde tiint. die erst, dag sie
selbs da von hoffertig werden vnd die andern versmahen. die ander, dag sie
reitzen die hertzen der die sie sehen zu vnkuschen gedencken ete. die dritt, sie
machen ir nachburn vnd ir gespilen zu schanden, die sich schemen miilen, daz sie
solichs nit haben vnd machen dag sie solichs begern wider jr sele selikeit. die
vierde, dag die solichs nit hand clagen daz jren mannen vnd heischen von jne
solichs jne auch zu vberkommen. sie steln die frucht etc., sie vberkommen bulen
vndbrechen ir e, vifdagsieden andern glichen mogen. solicher stinde aller werden die
schuldig, diesichzu vil vigewdnlich zierent. auch jr ein teil salben vnd schmirn
sichmitfarwe. die verbergen ir antazlitter, diejne got geben hat vnder die farwe, ob
sie villicht bleich sint von siechtagen, von vnkuscheit, oder sult, vnd smehent got
jm schopfer da mit vnd wellent befler meister sin dan got. man liBt in der konig
buch von der bosen frowen Jesabel, die sich zierte als der konig Jehu zu der stat jn
reit. aber der konig gab ir den lon. wan als er jnreit, do stunde sie hohe in eim
fenster irs sales vnd rette jm etwas smehelichen: do gebot er zweyen edeln, die
sturzten sie oben herabe vnder die reisigen, vnd die pferde hertraten sie so gar, daz
nfitz von ir bleib dann die hirnschale vnd die hende. des glichen vnd vil wir8 be-
schicht allen vppigen frowen, die sich also vff schmiicken. auch ziernd sie ir
heubte mit krentzen, mit cronen, mit guldin schappeln,é mit perlen eto.,
glich als man tut den pferden, die man verkeuffen wil, vnd den rofien, vif den man
turnyern wil: der heubt ziert man mit strulfedern, blumen vnd grunem buch8baum.
solich zierung ist ein bereitunge, daz der tufel vff vnd jn sie sitst vnd wider got
vicht vff jone vnd vil selen darnider slecht vnd sticht: also sint sie pferde des
tufels. auch geben sie einander zu tragen cleinetd, farspenglin®, oder

! brise = Einfassung, Schnure. 2 fingerlin == Ring.
3 Ziehwerk, kreusweise Riemen und Bénder sum %efestigen der Sohuhe.
¢ gchapel = Krans von Blumen, Kopfschmuck, 5 Kleinod. ¢ Spangen am Arm.
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schepelin?: die sint ein seichen des gesigs, den der tufel durch sie volbracht hat
wider Cristum, gottes sun, vnd jme soliche menschen abe gestritten vnd gewonnen
hat. solich cleinet hant sie vast liep vnd laBent sie vngern von jne, zu eim zeichen,
das sie williclich vnd gern vnder des tufels baner vnd dinst sint. auch tragen sie
hareinldcken von andern toten frowen, dag doch sumal ein getorstig? ding
ist von jne, vnd ist wunder, wie sie des nachts dar jnne getorren? schlaffen, so
doch ir keine des tags gern an trige ein hemd einr toten frowen. das ist ein
wareseichen, das jne der tifel solich kunheit gibt zu sime dinste: wan sie machen
da mit horner an die heubter, die sie mit schnirn hertet vmmebinden.

L

Wie swer grof sinde tantzen sy, mogen wir mercken v8 der rache vad
straffunge der alten vnd niwen e.’ a) wir lesen von dem ersten tants, den die
bicher beschribent, dag dar nach volgt gar ein grofie rach. wan als der heilig Moises
von got dem herren hatt zwo tafeln mit den X gebotten enpfangen vnd von dem
berg Syna ginge, da hatten die Juden ein kalp gegoBSen v8 golde, das betten sia
an, vod hatten wol gessen vnd getruncken, vnd machten dar nach ein spil vad
tantzten vimme daskalp.® do wart Moises 8o zornig, daz er das kalp zerbrach,
vnd tot mit sinen gesellen der andern Juden XXXIII tusend Juden vff ein
mal. also solten alle obersten vnd fiirweser hindern, wern vnd strafen tantzen,
besunder so man ist an dem dinst des herren in der kirchen, oder so man viern?
sSlte. wann solich vnordenlich freude mit tantzen vnd vffhupfen ist gewon-
lich ein wissagung etlicher bdsen zukunfftigen dinge. als wan die merswin in
dem mere sich geylen® vnd vber die schiff vifspringen, so wilen die schifflute wol,
dag zuhant dar nach ein groB vngewitter kommet. b) auch da Herodias tantst vor
dem tisch Herodis, dar nach zu hant wart Johans teuffer sin heubt abe geslagen in
dem kercker etc. dar vmme spricht der Guldmunt: swo man tantst vnd springt, da
ist der tufel.« got hat vns die fifl nit dar vmme geben, das wir mit den tufeln
springen : dann wo vnd wan man vff hupft, so freuwent sich die tufel. die tentzer
vnd tentzerin tragen daz barnasch vnd waffen in den harsch?® des tufels, als wan ein
farst sich forcht daz ein ander mit jme kriegen wil, 8o gebiit er allen den sinen,
dag sie ir harnasch zeugenl!®, damit sie vnd er strittent wider die kinder gottes.
¢) auch als die alten edeln lute, so si nit me vechten mogen, ir wapen vnd har-
nasch vifgeben den jungen, jren kinden, aleo tunt auch die alten wibe: die geben
ir wapen jrn tochtern vnd schicken sie in die schar vnd here des tifels. sie ent-
zunden das fuer vnd sint glich als die fiich® Sampsonis, den das fier ge-
bunden was an die swentz vnd in die frucht lieffent vnd verbrantem die: also
verbrennent die tentzerinne mit dem fuer, dag sie an jren swentzen, an jrme libe
wnd getirde tragen, die frucht guter wercke jn den, die sie toten mit hoser be-
girde. die tentzerin tind glich als die vnertigen dorffhunde, die lauffen vff
vnd nider in dem dorff vnd bellent, aber die edeln hundelin ligen in dem huse
stille swigende : also tint auch die edeln jungfrowen, des ewigen konigs tdchter.
ein vertige reyende!! hindin kan man mit banden vnd ketten kume da
heim beheben: also tut ein frowe, die bose liebe hat: sie ist vnstetig vBweiffig

1 Kringlein. 2verwegen. 3.den Muth haben. 4 dicht. 5 e == Recht, Gesets, Testament.

6 Durch das ganse Mittelalter war die allgemeine Annahme, dass der erste Tans
der um das goldene Kalb gewesen sei. Daher auch dieser dargestellt ist auf dem Titel-
bild gum Narrenschiff und vielfach von Dichtern und Predigern erwahnt ist.

7 feiern. 8 sieh erlustigen. ? Kriegshaufe, Schar. 10 ausrilsten. 1! laufische tansende.
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vngedultig vnd vageruwig vnd mag nit da heim bliben. wan ein swinhirte die
swin sameln wil, so macht er eins schryen, so lauffen die andern alle zusammen :
also tut der tufel : wann er sin hers wil sameln, 8o lesset er ein tentzerin singen ete.
ein figur in apocalipai : als sant Jo. sahe, dag ein engel busunte, do sahe er pferde
vnd die vff den pferden salen hatten furige pantzer an, die warnd swefeleht vad
ir heubt als lewen heubter, v8 jrme munde ginge dag fuer, rauch vnd swefel. die
pferde sint die gexirten frowen vnd tochter, vad die vff den eitsen sint die, die
von jne gefangen werden mit b3sem lust: die hant gluendige pantzer der firigen
begirde, der vppikeit vnd verlaenheit an vnd smackent! vbel vor got, als vor vns
der swefel. v8 der pferde munt get das flier: day sint die vnkiischen lieder vnd
wort, die do reitzent zu vnluterkeit, vnd der rauch der vppikeit, der do vil tibeler
richt vor gotes angesicht, dann vor vns kein schelm ye geriechenm mocht. dar
vmme was ein tentzerin, die an dem tantz entztindet wart mit dem wilden helschen
fier vnd brant glich v8 als ein kertze. item ein ander, die hete nit me dan eyn
liet horn singen an dem tantz, dar vmme must sie X VIII tag in dem fegefuer sin.
item in welschen landen warn vil frowen, tochter, knaben vnd manne, die tantsten
vff einr starcken britcken, vid do es an dem besten was, do brach die bruck vnder
jne vnd vielent alle in daz wasser vnd hertruncken zu forchten an sele vad an libe,

Iv.

Hie ist zu mercken: tantzen ist in vierley wise totsinde, a) sum ersten
80 ein geordente geistlich person offenlich tanszt, als minch, nunnen vnd
pfaffen ete. die tund totsunde von ergernisse wegen. b) rum andern male
von der £yt wegen, wann eins tantzt zu messezyt oder zu andern ziten, 80 man su
andacht in der kirchen by dem dinst gottes sdlte sin. c) zum dritten von der stat
wegen, 8o man tantst in kirchen, jn kirchhtfen oder in andern gewichten steten,
do man got vnere herbiit vnd der heiligen stat. d) zum vierden von des endes
der wyse? vnd meynunge3® wegen: als von liplichs lustes vnd vnkuscher
begirde wegen, oder o man vnszuchtige bibsche vnkusche geberde hat
mit griffen, vmmehelsen etc. oder vnzimlichen meynungen zu bosen
gelusten, mit vnzuchtigem vifspringen, sich entbld8en, dardurch
man hermanet wird szu fleischlicher begirde. vnd welche day wissent
von eigener wiBheit oder herfarunge, von predigen oder sult ander vnderwisunge,
dagz es 8o sunde ist, vnd dannoch daz nit lassen wollent vad haben es willen me zu
tunde, die s6llent nit zu dem sacrament gen: wan sie tind damit ein niwe tot-
stinde vod machen jne selbs vnd andern luten williclich stricke zu der totsiinde mit
jrme geschmicke, gesange oder geberde. dann es spricht der wyse: »wer liep hat
die sorgfeltikeit, der verdirbt dar jnn«, das ist: wer ein vbel ding williclich tut vnd
das nit fluhet oder mydet, der tut totsund. ist es aber das ein frow oder tochter
etwen selten vnd mit vnwillen sich mascht vnder die tentserin, so getar? ich
nit sprechen, dag sie totlich stinde : ich getar sie auch nit sichern, dag sie nit tot-
lich sinde, wan sie reytst die Omstender vnd zuluger su bdser begirde vnd bewert
dag laster mit sterkunge des tantzes vnd tentzerin. doch mdcht es wol etwan sin,
dag eins entschuldigt wiirde von totsund, so es tentzt jn sinr einfeltikeit vad
vanschult vod auch luterkeit der meynunge: dag ist so es ndtzt 5 anders da sucht
oder meint, dann allein daj es spylt vnd frdlichen tantst, vnd kein vfflugen hat vif
kein boBheit oder stinde gegen jme selbs oder andern luten, vnd da von nutsit’ weil
ob etwaz bofs von tantzen komen moge.

1 riechen. 2 Endsweckes. 3 Absicht, ¢ wage. 5 nichts.
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Der groBle Satiriker Dr. Sebastian Brant hat bekanntlich ein bertthmtes
Buch geschrieben, genannt »das Narrenschiffc, Basel 1494, darin er unter
dem Bilde einer Schifffahrt alles Narrenhafte, Verkehrte und Lasterhafte seiner
Zeit vorfihrt. In Kapitel 61 kommt er auch auf den Tangnarren zu reden und,
weil er jedenfalls zu seiner Zeit viel leichtfertige Tinse gesehen, spricht er sich
stark gegen das Tanzen aus.

Ea mag der Urtext von diesem Kapitel nach Zarncke's Ausgabe hier folgen:

Von dantsen.

Ich hieltt nah die fir narren gantz,

Die fretid vnd lust hant jn dem dantz,
Vnd louffen vmb als werens toub,
Mid fiB zi machen jnn dem stoub.
Aber so ich gedenck dar by,

‘Wie dantz mit stind entsprungen sy,
Vnd ich kan mercken vnd betracht,

Das es der tifel hat vff bracht

Do er das gulden kalb erdaht,

Vnd schiff, das gott wart gantz veracht,
Noch vil er mit zdl wegen bringt.

VB dantzen vil varatts entspringt :

Do ist hochfart vod dppikeyt

Vnd far louff der vnlutterkeyt. 2

Do schleyfft man Venus by der hend,
Do hatt all erberkeyt® eyn end.

So weys ich gantz vff erterich

Keyn schympf, 4 der sy eym ernst so glich,
Als das man dantzen hat erdocht,

V£ kilchwih,? erste me8 ouch brocht,
Do dantzen pfaffen, mynch vnd leyen,
Die kutt miiB sich do hynden reyen;
Do loufft man vnd wtrfft vimbher® eyn,
Das man hoch sicht die blof8en beyn ;
Ich will der ander schand geschwigen.
Der dantz schmeckt bas dann essen fygen ;7
Wann Kintz mit Mitzen dantzen mag,
Inn hungert nit eyn gantzen dag,

So werden sie des kouffes eyns, 8

Wie man eyn bock geb vmb eyn geif.
Soll das eyn kurzwil syn genant,

So hab ich narrheyt vil erkant.

Vil wartten vff den dantz lang zytt,
Die doch der dants ersettigt nit.

1 tobend. 2 Vorsichgehen oder Vorlaufer der Unlauterkeit. 3 Ehrbarkeit.

¢ Schers. Ich wisste auf Erden keinen Schers, der einem Emst so gleich wire als
der Tans. 8 Kirchweih, © Umherwerfen der Tanserin.

7 Tansen schmeckt manchem besser als Feigen essen. .

8 Des Kaufs einig, werden sie ein Paar, wie man Bock und Gei susammenthut.
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Die Uberschrift su dem tber Kapitel 61 stehenden Holzschnitte lautet:

»Das best am danteen ist, das man
Nit yemerdar diit far sich gan
Vnd ouch by zyt vinb keren kan.a

Auf dem Holzschnitte sieht man das auf einer Saule stehende goldne Kalb, um-
tanzt von einer Schar Narren und Narrinnen. Der letste scheint ein Monch zu
sein, der seine Dame unschicklich hoch emporwirft.

Uber die unztichtige Tanzmanier im 15. Jahrhundert horen wir um 1480 den
Sittenprediger Dr. Joh. Geiler von Kaisersberg (+ 1510 zu Straflburg) also
eifern : »Als Herodes einst ein kostliches Gastmahl gab, lieB er das Metzlein Herodias
vor sich rufen, die mulite zu seiner Ergdtzlichkeit tanzen. Das war nicht des
Tanzens, wie man hier (in Stddeutschland) pflegt, wo man durcheinander lauft,
als sey man unsinnig, und die Minner die Weiber aufschwenken, dass man
sieht, was wei} ich, wohin; sondern als man in welschen Landen tantzet, da nur
ihrer swei zusammentanzen, wobei es gar ztichtig zugeht. Aber mit unserm Tanze
geht man nur um, wie mit einem Gaukelwerke, Da heifit es: das ist ein kdstlich
Ding, dass man Einer den Vortanz giebt. Der ihr den giebt, dem giebt sie ein
Krénzlein; des rihmt er sich und spricht: es war 20 Gulden werth. Mit solchem
Gaukelwerk geht man um lat

In seinen lateinischen Predigten tiber das Narrenschiff (1498) spricht er tber
die Gefahr des Tanzens. »Es kommt unser schlauester Feind (der Teufel) dber
die elenden Menschen durch des Tanzens Kampf.e? Als tadelnswerth beim Tane,
wodurch der Teufel ber uns komme, fthrt er an: das Umarmen (am-
plexari), das Ktissen (osculari), den schofferdantz (Schifertans); ferner durch
vschandliche Ges#inge, dies pflegt bei denen zu geschehen, welche wir Deutsche
HeigerleiB nennen oder ein scheibenfSrmig (rundes) T#nzlein, dabei Eine
vorsingt und die Andern folgen.«3 Uber die Unsitte des EntbldB8ens beim
Tanz spricht er in starken Worten : »Aber auch ganz schandbar werden sie (die
Tanzerinnen) bis zu den Schamtheilen durch die Heftigkeit und Gewalt der Um-
drehung entbldBt, so dass dasjenige fast offenbar wird, was Gott und die Natur in
das Verborgene gesetzt haben.«4

Auf die Tanzlust bezieht sich folgende Stelle in Kaisersbergs Postille,
Strafiburg 1522, 8. 73. Nachdem er tber Einfohrung und Werth des Tischgebetes
gesprochen, fahrt er fort: »Und was ist denn euer Laiengratias? Wohlan! das
ist »Pfeif auf! mit der Trommel bumberlybum, bumberlybum l¢ Es ist ein ge-
meines Sprichwort: Vor Essens und mit ndchternem Bauche ist kein Tanz,
aber nach dem Imbiss. Das ist euer Laiengratiaslc

Wieder an anderer Stelle seiner Predigten (Abdruck im Schaltjahr Seite
544) stirnt Geiler von Kaisersberg iber Gemeinheit beim Tanz wie folgt:
»Es werden vil gefunden, die tanzen also bilbischer weis mit Werken und
Geberden, dass nicht genugsam von ihrer Uppigkeit zu sagen ist. Man treibt zu

1517 1 sh%;tmhn Dr. Kaiserspergs, nachgeschrieben vom Frater Paulin, StraSburg
2 Invadit astutissimus noster hostis miseros homines per choreae bellum.
8 Item in cantibus tur{bua; hoc in his fieri solet, quae nos Theutones appellamus
heygersl;ly 8, vel »ein scheiblecht tentslin«, ubi una praecinente aliae subsequuntur.
... 3 Bed et turpissime etiam usque ad pudenda propter vehementiam et impetum cir-
cuitionis denudantur: ut ea fere pateant quae Deus et natura in obstrusiora reposuerunt.
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unsern Zeiten solche unziemliche Uppigkeit unter dem Tanzen, das vor nie er-
sehen noch erhdrt ist worden. Desgleichen bringt man soviel Tinze auf die Bahn,
die vor nie in Brauch sein gewesen, dass sich nicht genug darob zu verwundern ist.
Als da ist: der Schifertanz, der Bauerntanz, der welsch Tangz, der Edel-
leute-Tanz, der Studententanz, KeBlertanz, Bettlertanz und in Summa,
wenn ich sie alle wollte erzghlen, hatt ich wohl eine ganze Woche genug zu schaffen.

»Darnach findt man Kl5tz, die tanzen also siuisch und unflatig, dass sie
die Weiber und Jungfrauen dermaflen herumschwenken und in die Hohe
werfen, dass man ihnen hinten und vornen hinaufsichet bis in die Weich . . .
und haben es bisweilen die Jungfrauen (so anders solche noch Jungfrauen zu
nennen sein) fast gern, wenn man sie also schwenket, dass man ihnen ich weifl
nicht wohin gieht, Pfuil der grofien Schand und Unzucht, dass du dies Ort muth-
willigerweis entbloBest, das doch Gott und die Natur will verborgen haben..
O Schand tiber Schand! wie gar bist du in die Welt geschloffen in Junge und
Alte! Farwahr, wo die Welt sich nicht bessern wird und dem dppigen Leben ab-
stehen, so wird es gewisslich Gott der Herr strafen, wie er denen zu Sodom und
Gomorra gethan, die er allein um ihr Uppigkeit und Unkeuschheit halber mit
Schwefel und Pech gestraft hat.

sNoch hitt ich schier den Tanz vergessen, nimlich den Reihentanz, da
werden auch nit minder Unzucht und Schande begangen, als in den andern,
von wegen der schindlichen und schandbaren Hurenlieder, so darein ge-
sungen werden, damit man das weiblich Geschlecht zur Geilheit anreizet.«

Der alte Barfiller-Mdnch J. Pauli schrieb: »Es soll kein frommer Mann seine
Fraw noch sein Tochter zum Danz gehen lassen. Du bist sicher, dass sie dir
nicht als gut wider haimb kombt, als sie dar ist gangen. Sie begehren oder werden
begehrt vnd haben jhre Hind inn einer vnreinen Hand.«!

Ein anderer Prediger meinte: »Nirgends geht Weibern und Madchen so ge-
wohnlich etwas verloren, das sie nicht verlieren sollten, als auf dem Tanzplatze.«2

Der Philosoph Cornelius Agrippa von Nettesheim (1482—1535) sagt in seinem
lateinischen Buche »De vanitate scientiarume (1526) tber den damaligen unsitt-
lichen Tanz: »Man tanzt mit unehrbaren Gebirden und ungeheuerm Fuflgestampf,
nach lasciven Weisen. Bei buhlerischen Umarmungen, legt man unztichtige
Hinde an M#dchen und Matronen; sie kilssend und Lasterhaftigkeit fiir Scherz
ausgebend, schreitet man sogar dasu, schamlos das zu entbloBen, was die Natur
verbirgt und die Sittsamkeit verhallet.« Gewiss sind in dieser Schilderung eines
so aufgeklirten Mannes keine Ubertreibungen.3

‘Wenden wirunsnunzuden protestantischenTheologen, so widersetzen
sich gar viele dem Tanzeunderkliren denselben schlechterdings fir unzulassig und
stindlich. Nur wenigen Theologen des 16. Jahrhunderts gilt bestenfalls der Tanz

1 Citirt und su seiner eigenen Ansicht gemacht von dem kaiserlichen Rechtslehrer
Christoph Besold, Thesaurus practicus. 8. 210: Vom Dansen.

2 »8aepe ibi Matrona diu servatum decus perdit. Saepe infelix Virguncula dedicit,
quod melius ignorasset.« R. Lorichii Instit. Prinoip. 206.

8 Auch frangdsische Schriftsteller schelten das Tanzen. Wilhelm von m schrieb:
»Der Tans ist ein Cirkel, dessen Mittelpunkt der Teufel ist, der alle chen und
Weiber an seiner linken Hand gum Zeichen der Bosheit fahrt.« (Speidelii Specul. Jurid.
Polit. 244). Ein anderer Franzose L. Vives schreibt in seinem Buche »Le femme chré-
tienne« 8. 34: »der Tang ist der Gipfel aller Lasters. Ebenso nennt Lambert Dan#ius in
seinem Traité des Tanzes S. 37 den Tanz veinen Inbegriff aller Gattungen von Giften,
die deru'ﬁgufel durcheinander gemischt habe, um die Hersen mit sch&ndlichen Lilsten
su entsiinden.«
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al s eine res media d. h. fiir eine Sache, die man thun oder lassen kann, ohne Sinde.
Sie meinten aber dennoch, er séi zu entbehren, und 18blich sei, nicht zu tansen.

Der Schweizer Reformator Calvin hielt das Tanzen fiir ein Merkmal leicht~
fertiger Gesinnung und verftihrter Geilheit (seine Erklairung zu Matthius 14).
Die Sittenverderbnis beim Tans musste damals gro sein, dass dieser sonst vorur-
theilslose Mann sich zur Abneigung und Aburtheilung des Tanzes, auch des unschul-
digsten fortreien lieB. Darum mussten die Calvinisten, besonders in Genf,
lange Zeit dem Tanze ginzlich entsagen.

Weniger streng spricht der deutsche Reformator Luther sich tiber das
Tanzen aus. In seiner Kirchenpostille (Dominica II post Epiphaniam fol. 207)
bei Erklarung des Textes von der Hochgeit zu Kana schreibt er: »Man fraget ob
das Tantzen, von welchem viel Boses hersukommen scheint, unter die Stnden
zu rechnen sei? Ob es bey den Jiden tiblich gewesen, weill ich nicht. Weilen
es aber bey uns, gleich wie Giste einladen, sich gebithrend mit Kleidern zu
schmtcken, essen, trincken vnd frolich seyn, Land-sittlich (Landessitte) vnd
gebrauchlich ist, weil ich es nicht zu verdammen, wenn es nur nicht dber-
malig, unziichtig vnd zu viel geschichet. Dass aber Stinden vnd Laster dabey
vorgehen, ist nicht der Tantz, sondern den unordentlichen Begierden der
Tantzenden zuzuschreiben: Sintemalen auch wol dber Tische vnd in der Kirchen
dergleichen geschehen kan. Gleichwie es nicht des Essens vnd Trinckens Schuld
ist, dass etliche zu Sewen dariiber werden ; wo es aber ziichtig dabey zugehet, lasse
ich der Hochzeit ihr Recht und Brauch. Vnd tantze immerhin, der Glaube vnd
die Liebe lassen sich nicht austantzen, so du keusch vnd maBig dabey bist. — Die
Kinder tantzen ohne Stinde; das thue du auch, auch tantze als ein Kind, so wird
dir der Tantz nicht schaden. So nun Tantzen an ihm (sich) selber Stinde ware, so
misste mans ja den jungen Kindern auch verbieten.«

An anderer Stelle! in seinen Schriften sagt Luther: »Weil Tan tzen auch
der Welt Brauch ist, des jungen Volcks, so es ziichtig, ohne schandbare Worte
oder Gebdrde, nur zur Freude geschicht, ist nicht zu verdammen; denn ein
Christ lasst der Welt ihr Recht, dass nicht die hoffirtigen Heiligen sobalde Sinde
daraus machen, wann man es nur nicht in Missbrauch bringet.«

An dritter Stelle2 fuflert sich Luther: »Man solle Tanzes halber Niemandes
Gewissen beschwiren, verstricken und verdammen, so es su Freuden und Ehren
der Hochzeit, item Zucht ohn schampere (unziichtige) Weise , Worte und Ge-
berden beschicht und kein Uberfluss, Unmal, Missbrauch, noch sewisch Wesen
im Tanzen getbt wird.«

Ahnlich spricht Luther an vierter Stelle 3 tber den Hochzeitstanz billigend
sich aus : »Es ist keine Stinde, dass ein junger Geselle oder Jungfrau nach einer
Braut oder Brutigam dencket, es werden desswegen vornemlich Wolleben ange-
stellet, da fromme ehrliche Leute zusammen kommen, vnd mit einander essen vnd
trincken. Ja man richtet darum T&ntze an, welche mit nichten gu verdammen
seyn, wenn es fein sziichtig, sittsam und ehrlich dabey zugehet.«

Noch an fanfter Stelle 4 sagt der Reformator : »Dass man eine Braut zierlich
schmicket, isset, trincket — gehet wohl hin. Auch dass man schon tantzet,
man muss darfiber kein Gewissen machen, wo man nur dabey von guter Zucht und
Scham nicht abweichet.« .
! Luthers Werke, Jenaer Ausgabe, Tom. IV, fol. 133.
2 Luthers Werke IV, 556.

8 Luthers Werke V, 671. 331.
4 Erklarung su Genesis Kap. 24. Tom. IV, 256,
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Auch folgender lateinische Ausspruch wird Luther sugeschrieben: »Choreae
sunt institutae et concessae, ut civilitas discatur in frequentia ete.«

Caspar Gruner’s Traktat »Ein Ratachlag wider die gotlosen Tentza (1525)
ist eine Predigt dber Markus 6 (Enthauptung Johannis und Tanz der Tochter des
Herodes). Der Verf. sucht darin aus biblischen Beispielen und Erfahrungen des alltig-
lichen Lebens die schrecklichen Folgen des gottlosen Tangzes nachsuweisen und
bittet und ermahnt (verbieten will er nicht, weil er nicht konne), dass man sich
vor gottlosen Ténzen hitten solle. Unter anderem kommt er auf die Hochzeits~
tinze su reden und sagt: »Man siht wol, wie es in die gewonhait kummen ist.
Solt man Hoochzeyt haben vnd solt nicht ein tantz da sein, so maint man, es wer
vorecht. So doch vil mer denselben tag, da zway zusammen in die Ee tretten, hertz-
lich gebet gegen Got von ndtten wer . . . . Ich besorg, es werdt auch wenig aul-
gericht mit tantzen vnd hupffen auff den hochzeyten, wie yederman wol weyS,
was far schandt, spot vind laster, fiir bose gedancken, hurerey vnd eebruch,
fur zorn vnd hafl, fir stechen, hawen vnd wiirgen oft daraul} entstehet; da-
ramb warne ich, wer sich warnen lassen wil.« Nachdem Gruner den Tanz der
Mirjam am rothen Meer und des David vor der Bundeslade als unverwerflich hin-
gestellt hat, fahrt er fort: »Daraufl mag wol ein Christenhertz erkennen: welche
tents fracht bringen, oder welche schaden gebern; dann welcher tants nicht zu lob
vnd herligkait Gottes gericht ist, mit lobgesengen gottes, zu eeren seinen heiligen
namen, der ist vnd wirdt streflich far Got, er gleyB fiur der welt, wie fein
er wolt.«

Der berthmte evangelische Prediger Cyriakus Spangenberg (geb. 1528 zu
Eisleben, gest. 1604 zu StraBburg) hat in seinem »Eh espiegel« oder LXX Braut-
predigten (StraBburg 1570, 8. 285) eine umstindliche Abhandlung vom Tanze
seiner Zeit geliefert, besser als mancher Tanzmeister es hitte thun kdnnen. Zu-
gleich haben wir darin das ruhige, unbefangene Urtheil eines Seelsorgers. Wir
geben daraus die fir Sittenkunde wichtigen Stellen hier wieder: »Wie wol ich
nicht willens bin, das tantzen jetziger Welt zu vertheidigen, so kann ich mir doch
auch die Beschreibung des Tantzses, die Agrippa (1 1535) und etliche andere setzen,
nicht gar gefallen lassen, da sie sagen: Tantzen ist nichts anders denn eine
Bewegung zur Geylheit, ein Spiel das allen Frommen tbel ansteht, vom leben-
digen Teuffel, Gott zur Schmach, erfunden. Wol mag dieses mit Wahrheit ge-
sagt werden von den meisten dieser Welt, die nicht viel besser sind, aber doch
sollen in gemeynen nicht alle Tintze also verdampt werden. Denn wenn
man sich recht in die Sache schicken wolt, so doxffte ich sagen: Tantzen ist eyn
Freude und Kurzweil eines ordentlichen Reyens, von Gott seinem Volke erliubet
und vergdnnet zu seiner Zeit. Darumb muss man nicht sagen, dass alle Tantz
vom Teuffel herkommen, wie in der alten Papistischen Postille steht: Es sei ein
sonderlicher Teuffel »Schickt den Tantz« (Schicketanz) genannt, der alle Tintze
anrichtet, — das ist ¥u viel gesagt.

»Gott kann wohl leyden, dass alle junge Leut tantzen, springen und frohlich
sind ; aber das wtiste umlaufen, unzichtige drehen, greiffen und maullecken
gefallt ihm gar nicht, ist Stinde, ist Unrecht. Ists nun briuchlich gewesen auf der
Juden Wirthschaft zu tantzen, so haben sie freylich zu Cana auch getantzt und
hats der Herr Christus nicht gewehret; denn er ist nicht ein solcher Starrkopf, der
etwas sonderliches haben wolte, sondern hat ihm (sich's) lassen gefallen, was sum
Ehren landlich und briuchlich war. Er kann von seinen Christen wohl einen guten
Mut leyden, in ehrlichen Sachen. Er ist frohlich gewesen mit den Frohlichen und
hat ihm gefallen lassen, was zum Ehren geschieht. Dieses nun besser zu verstehen,
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wollen wir underscheidlich vom Tantzen sagen, wann es Stinde sey oder nicht. In
der heiligen Schrift findet man viererlei Ténge:

1. Ein Geistlichen Tanz. 3. Ein Burgerlichen Tanz.
2. Ein Gotzen-Tans. 4. Ein Buben-Tanz.

vErstlich ein geistlicher Tanz, welchen fromme heilige Leute bey dem wahren
Gottesdienste Gott zu Lob und Dank gethan, durch den heyligen Geist getrieben.
Also lesen wir von Mirjam, Moses Schwester, da Pharao mit seinem Heer im
rothen Meer ersoffen war, da nahm sie eine Pauken in ihre Hand und alle Wei-
ber folgten ihr nach hinaus mit Pauken am Reyen und Mirjam sang ihnen fiir:
Lasset uns dem Herrn singen, denn er hat eine herrliche That gethan, Mann und
Ross hat er in das Meer gestiirzet! Das war recht gottseliger geistlicher Tanz ; viel-
leicht haben auch die M#nner in ihrer Ordnung far Freuden Gott zu Lobe getanzet
u. 8. w. Ebenso der Tanz zu 8ilo. Davids Tanz beym Empfang der Bundes-
lade. . ..

»Der dritte Tanz heysset ein burgerlicher Tanz, und geschieht alsdann,
wo Mann und Frawen, junge Gesellen und Jungfrawen 8ffentlich zusammen kom-
men zu rechter Zeit in Zachten und Ehren, mit Wissen und Erlaubniss der Ober-
keit und ihrer Eltern; als auf Hochzeiten und ehrlichen Gesellschaften, bey der
‘Wiederkunft eines Landsherren u. s. w. Solche Tdnze sind nicht wider Gott,
wenn sie recht und ehrlich gehalten werden. Als David den Riesen Goliath er-
schlagen hatt, da giengen die Weiber dem Konig Saul entgegen mit Gesang und
Reyen, mit Pauken, mit Freuden und Geygen. Das war ein burgerlicher Tanz des
Volks Gottes, von wegen des Siegs. Auch zu Christi Zeiten ist Pfeiffen und Tan-
zen im Brauch gewesen, da er saget Math. XI: Wir haben euch gepfiffen, und ihr
habt nicht getanzet . . . .

»Unsere Vorfahren haben solche dffentliche Tanze auch darum gehalten, damit
ihre Kinder von den Nachbauern mochten gesehen werden, Ehestiftungen fitrzu~
nehmen. Derhalb in Meissen und anderswo, jihrlich zu gewissen Tagen, jetzt auf
diesem, dann auf dem andern Dorfe durch der Oberkeit Verordnungen die sLobe-
Tanze« gehalten werden.

»Und solche ehrliche burgerliche T&nze konnte man wol halten, wo nur
allen die Oberkeit ein ernstes Einsehen mit haben wollt, und sagen wie an anderen
Orten geschieht: Wollt ihr tanzen, so sollt ihr ztichtig und eins seyn; so aber
Jemand Unzucht und Hader anrichten will, den wird man in den Thurm stecken.
Dann sonst mengen sich viel unniitzer Buben ein, die keine Ordnung halten wollen.
Einer will sein Wehre nicht ablegen, spricht: er sey Hofgesinde ; der ander
will das Drehen nicht lassen, spricht: er sey frembd.. ..

»Darum sage ich: Tanzen ist an ihm selbst keyn Siinde, wenn man
sein recht braucht; was aber der Mangel sey, dass wenig Leute ohne Stinde tanzen,
wollen wir weiter nun horen.

»Der vierte Tanz, davon man in Schriften findet, mag ein Buben-Tanz
heyffen, und ich wollte nicht fehlen, wenn ich ihn auch einen Huren-Tansx
nennete. Und ist dieser Bubentanz nichts anders, dann da man auf nichts anders
zusammen kompt, dann Fleisches Katzel und Muthwill zu bitBen. Wie dann ge—
meiniglich geschieht an denen Té#nzen, welche junge Gesellen und Jungfrawen
ohne der Oberkeyt und der Eltern Erlaubni halten.

sltem an den Abend-T&nzen, da man nichts ehrliches sucht, sondern
nichts thut als unztichtig tanzen , springen , drehen, greiffen u.s.w. An solchen
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Tdnzen verleuret manch Weib ihre Ehre und gut Gerticht. Maniche Jungfraw lernet
alda, das ihr besser wire, sie hitte es nie erfaren. Summa, es geschicht da nichts
ehrlichs, nichts gdttlichs.

»Wer solche Tinze billigt, ist ein Bube, und wer sie vertheidigt, ist ein
Schalk.... Denn was ist da anders, dann ein wildes, ungehewr viechisches rennen,
lauffen und durch einander zwirbeln, da siehet man ein solch unzfchtig auff-
werfen und entblsffen der Magdlein, daz einer schworet, es hatten die Un~
fliter, die solchen Reyen fithren, aller Zucht und Ehre vergessen, wiren taub und
unsinnig und tanzten St. Veitstanz und ist in der That auch nit vil anders.

’Nun seind gemeiniglich jetst alle TAnze also geartet, gar wenig aus-
genommen, daz ich warlich auch andere Tnze, die bald nach geschehener Malzeit
auf den Wirthschaften gehalten werden, nicht viel zu loben finde; denn das
junge volk ist gar vom Teufel besessen, dass sie keine Zucht, Ehre noch Tugend
mehr lieben; die jungen Gesellen meynen, wenn sie nicht ihre Fechtel oder
Degen neben dem Tanz an der Seyten tragen, sich ungepértig genug stellen, hoch
springen, schreyen und wtten und drehen sollten, sie hitten nicht recht getanszt.
Ich schweige der unztichtigen Red und Gebidrde, so die Esel am Tanz
treiben. Und da ein frommes Kindt daran eyn Abschewen hat, und sich mit sol-
chen groben unflitigen Teufelskdpfen zu tanzen beschwiret, dorfen sie ehrlicher
Leute kinder ins Angesicht schlagen, und gro8 pochen und dréwen firgeben.

»Darnach ist auch ein Umstand und Vergessenheit, wann man zum Tang-
hauB gehet und tiber den Markt far der Kirche iberziehen muss, darinnen man
bisweilen dazumal den Catechismum mit den Knaben und Kindern itbet, daz man
da keynen Underscheid halt, de die Spielleute selbst sollten so bedichtig sein,
und der Bréutigam und Werber auch ihnen solches ernstlich befelhen, dass sie
alda mit Trummeln und Pfeiffen stille und innehielten, bis sie fiir der Kirchen
tiber wiren, damit das Singen und Gottesdienst mit solchem Gettimmel und Ge-
stirme nicht gehindert werde.

»Und hat Gott auch zwar bisweilen solche leichtfertige T&nze griwlich ge-
straffet: Denn umb 1277 haben etlich vil Leut zu Utrecht auf einer Brucken tiber
der MaaBe einen leichtfertigen Tanz gehalten und viel Uppigkeit getrieben, da
ist letzlich die Brucken gebrochen und ob 200 Menschen ersoffen.

»Anno 1352 hat Johann von Miltiz, Bischoff zue Naumburg und Zeitz, an 8t. Jo-
hannis des T#ufers oder des Evangelisten Tage etliche Frawen und Jungfrawen vom
Adel zu sich geladen, mit denselbigen einen Tanz gehalten, und etwan mehr Leicht-
fertigkeit getibt, denn einer solchen Person wohl anstehet, ist derhalben am Reyen
gwischen zweyen Weibern, mit denen er zugleich getanzt, umbgefallen und
pldtzlich gestorben.«

Spangenberg kommt 8. 293 ff. nochmals auf die Abendtd&nze und Nacht-
essen bei den Hochzeiten zurtick und bringt noch folgende charakteristische Schil-
derungen:

»Wenn man sich am Reyen und Tanzen wol mide gelauffen, gejaget, ge-
drehet und gerennet hat, so findet man sich alsdann eben wieder spat genugsam zu
Tische und hilt das Nachtmahl. Da gehet es also vil wiister, unmaBiger und
ungztchtiger zu, als vil der Abend unschamhaftiger und trunkener ist, denn der
Morgen; da isset mancher und trinket ohne Hunger und Durst zu ungelegener
Zeit, whre besser, er schlieffe daffir und ist diese Abendmalzeit schadlich, beyde,
dem Br#iutigam und den G#sten. Ist das auch ein schindlicher MiBbrauch, dass
auff demselbigen Abend Jungfrawen und Gesellen zusammen unter einander ge-
mengt gesetst werden, weil aber das Gesellige sich gemeiniglich voll gesoffen, und
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toll gelaufen hat, ist wol zu erachten, was grob, unflitig und unverschampt sie
pflegen su seyn, mit Worten und Gepérden, und ist dahin kommen, dass auch
unter den Jungfrawen ihr vil selbst unhypsch genugsam seyn kdnnen, mit
Worten, und den Schers am meysten treiben und fordern, dass es auch bisweilen
an einem andern ort (will nit sagen wo) zu vil were, dass stehet jetst zumal tibel.

»Denn was geschiehet auf den Abendmalzeiten, wenn man den ganzen Tag
gesoffen hat, andets, dann dass eyner schlaft dber Tische, der ander zerbricht
Gliiser, der dritte schreit und singet, der vierte hadert und zankt, der funfte be-
weint das Trunken-Elend, der sechst giebt fechten und springen fir, der siebente
wil aus der Kunst disputiren, und ist ein solches Leben durcheinander, dass man
nicht weiss, wer Koch oder Keller ist. Und da auch gleich die Knaben aus der
S8chule kommen mit ihrer Musica, ein gutes Stiicklein su singen, und die Leute
frohlich gu machen, haben sie kein Gehdr, werden bisweilen wohl iibel abgeweiset
und darzu iibel geschlagen. Also hat Bachus das tolle Regiment zu Abends alleine,
wenn man ihm den Tag zuvor gedienet hat, daran ist ja nicht viel zu loben.

»Alsbald nun die Abendmalzeit geschehen ist, 80 muss es von neuem wieder
gehupfet und gesprungen seyn. Behite Gott alle frommen Gesellen fiir solchen
Jungfrawen, die da Lust zu Abendtinzen haben, und sich da gerne umb-
drehen, unziichtig kiissen und begreiffen lassen, es muss freylich nichts
guts an ihnen seyn, da reizet nur eins das ander gur Unzucht, und fiddern dem
Teufel seine Bolze.

»Wenn man sich abermal mide getanst, so hebet man an etlichen Orten
an, Freuden-Fewer zu machen und Fasse su brennen, mdcht aber lieber unter-
lassen werden von den trunkenen Leuten. Werden bisweilen auf den Abend sum
Wirtschaften Sing-T#inze gehalten, da beyde Mann und Weib, jung und alt
zusammentreten und einen Reyen fiiren, Cirkelweise, ist nicht verdamlich, dafern
man unzlchtige Lieder davon liele, aber jetziger Zeit lasset man sich be-
dunken, wer die allergarstigsten, unverschamptesten, lausigsten Possen kan am
Reihen firsingen, und es auf das aller unztchtigste machen, der sey der beste
und frolichste gewesen. Bleiben unflitige Siwe und des Teufels Faxlauff in aller-
ley unztichtigen Worten, Gesingen, Reimen und Rathseln.

»80 ist auch an etlichen Orten Brauch, dass man nach vollbrachter Freude
Braut und Briutigam zu Bette bringet, da ist ohn noth, dass man mit Trom-
meln und Pfeiffen grof Wesen mache und alle Vollsapfen mitlauffen und ihren
Unlust mit treiben. Ja wenn nun die guten jungen Leute einmal also aus dem
Gewthl in die Ruhe kommen, so findet man solch unb&ndige Leute, welche rotten-
weise vor die Kammer zichen, daselbst wiste und grobe Lieder singen,
bisweilen gar die Kammer aufbrechen, sie wieder aufheben und gum Trunk mit
Gewalt fiiren ; das sind nit Menschen, sondern Teuffel. .

»Da seind dann auch etliche, die lanfen mit der Trummel die ganxe
Nacht umb durch alle straen und gassen und machen mit ihrem geschrey eine
ganze statt oder flecken unruwig, und wenn sie auf dem Markt Buden, Tische,
Binke und alles umbgestofien haben, Wagen, Karren in Bach gefart, zerlegt und
umgestiret, verfiret oder zerbrochen haben, und in den Hiusern iber den Kachel-
ofen gestiegen, herabgefallen, Tische, Thiir, Fenster und Banke zerschlagen, und
nichts dann schaden gethon, und bis an hellen Morgen geschwermet und wie der
lebendige Teuffel sich gehalten haben, rthmen sie solches gar meisterlich und
wollen noch gar herrlich darumb gelobet seyn. — Pfy! der heillosen groben Un-
fliter, wére nit Wunder, dass sie die Erde verschlinge, ist auch unmdglich, dass
sie solten selig werden, sie missten denn ernste Bule thun.«
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Melchior Ambach, Prediger zu Frankfurt a/M., weiB in seinem Traktat:
»Von Tantzen, Vrtheil AuB Heiliger Schrifft vand den alten Christlichen Lerern
gestelts (Frankfurt a/M. 1545) viel auf den Tanz zu schelten und erklrt ihn for
Sande.

sLieber, was ist doch Tantzen anders, denn eine begebung zur geilheit, ge-
fallens des lasters, bewegung zur vnkeuschheit, vnd ein spiel, das allen frommen
vbel ansteht. Wie offt hat ein frommes Weib (spricht Franciscus Petrarcha) jr
lang behalten ehr am Tantz verloren! Die Jungfraw erlernet, das ihr besser, sie
hats nie erfaren. Wie vieler guter leumbden vnd scham ist am Tantz vmbkommen |
‘Wie viel gehn vom Tantz vnzichtiger vnd wanckelmdtiger, aber keiner keuscher!
Durch Tantzen ist scham vnnd keuschheit offtmals bestritten, gesttirmt vnd ge-
stirst worden. Vnd wer kan alles vbel, das augen vnd ohren bey dem Tantz
schopffen, vnzichtig gesprech vnd greiffen, mit sich bringen, erzelen? Leicht-
fertige, Hurische geberden vbet man nach stffem seitenspiel vnd vnkeuschen Lie-
dern; da begreiffet man frawen vnd Jungfrawen mit vnkeuschen henden, man
kiisst einander mit Hirischem vmbfahen, vnnd die glieder, welche die natur
verborgen vnd scham bedeckt hat, entbl68t offtmals geilheit, vnd vnder dem
Mantel einer kurtzweil vnd spieles wird schand vnnd Laster bedeckt. Wo geschicht
mehr vbermuts, trutzes, mordes, verachtung anderer, erhebung vnd fitrtragen sein
selbst, denn eben am Tantz? Wie kan nun dieses ein guter Baum sein, der solche
schendliche, ergerliche, ehrlose vnd Hellische frucht tregt? Zeige mir aber ein
‘Welttantz je beschehen, der nit diese friichte zum theil oder alle mit sich bringe!
8o nie kein gute frucht aus der Welt tantz entsprungen ist, sondern alleweg boses
erwiichset, kann je der Baum nicht gut sein, vnd derhalben auch nit au8l Gott. Ja
tantsen ist eigentlich ein vbung, nit vom Himmel kommen, sondern von dem lei-
digen teuffel, Gott gur schmach erfunden.« An anderer Stelle heifit es: 2Man be-
trachte doch das Tummeln, die Herumschweifung, das Auswerfen der Beine, das
Hintersichhtpfen, das Hintersichlaufen darnach Vorsichlaufen, sich in die Luft
schwingen, gich wie ein Rad umdrehen, die Erde mit den FiiBlen klopfen, wie ein
getriebener Topf (Kreisel) herumhaspeln und wirbeln. . . Far den verfluchten Ten-
zen kann kein Pfarrherr den Katechismus handeln und lehren ; der Tanz hat mehr
Plats als Gotteswort.«

Der eifernde Pfarrherr zu Schellenwalde, Florian Daule von Farstenberg
in seinem 1567 gedruckten »Tantzteuffel d.i. wider den leichtfertigen, unver-
schempten Welttanz vad sonderlich wider die Gottes Zucht vnd ehrvergessenen
Nachttinze« sagt unter anderm von den Tanzenden bei Nacht-Tanzen, dass sie
dabei »offt durcheinander unordentlich gehen und lauffen wie die bisenden Kth
sich werffen und verdrehen, welches man jetzt verk8dern heifit. 8o geschiehet
nun solch schendlich, unverschimt schwingen, werfen, verdrehen und ver-
kddern, von den Tantzteuffeln, so geschwinde, auch in aller Hohe, wie der bauer
den flegel schwinget, dass biSweilen den Jungfrauen, Dirnen und Magden die Klei-
der bil fiber den Kopf fliegen. . . . Welche Jungfraw, Magd und Dirne am meisten
am Tanze herum geftiret, geschwungen, gedrehet und beschawet wird, die ist die
farnembste und beste und rihmen und sagen die Mitterlein selber: Es ist ein be-
drang vmb meine Tochter am Tantze, jedermann will mit jr tantzen, sie hat heut
am Tantz guten Markt gehabt. Auch sticht der Narr unsere jungen und alten
Wittwen, die treibens ja so korbisch, wilde und unfletig, als die jungen Migd-
lein, seind bey den Nachttengen sowol die ersten als die letzten.«

Im 17. Jahrhundert wurde immer wieder von Theologen gegen das Tanzen
gepredigt und geschrieben. Zun#chst in der alten rohen Weise von J. L. Hart-
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mann in seinem Tanzteufel 1677, wo es unter anderm heiflt: »Tanzen ist eine un-
flatige Bewegung und ein schindliches Schauspiel, wodurch man gedrgert wird.
Tanzen ist Siinde. Tanzen ist eine Bewegung des Gefallens, ein Spiel, das allen
Frommen tibel steht. Tanzen ist eine Ubnng, nicht vom Himmel kommen, son-
dern von dem leidigen Teufel, Gott sur Schmach erfunden. Tanzen ist ein Haufen
Unreinigkeit. Tanzen ist ein fauler Baum. Tanzen ist ein leichtfertiger Schimpf,
Bosheit und eitel Finsternis. Tanzen ist eine besondere bdse Lust. Tanzen ist ein
UnmaB, &rgerlicher, ehrloser, schindlicher und muthwilliger Missbrauch. Tanzen
ist ein satanischer Aufzug, ist ein Teufelswerk.« i

So #hnlich wird fortgeschimpft in dem Buche von Wiegeleb: »Was vom
Tantze zu halten sey.« Halle 1697.

Nicht weltfreundlich, sondern pietistisch angehaucht ist die Schrift von August
Hermann Francke (Pastor zu Glaucha, Vorstadt von Halle): »Grind- und aus-
fuhrliche Erklirung der Frage: Was von dem Welttblichen Tantzen zu halten ?«
Halle 1697. — Der Pfarrer zu Wolkenburg C. M. Seidel 148t drucken ein »Christ—
liches und erbauliches Gesprich vom Zechen, Schwelgen, Spielen und Tanzen«.
Halle 1698. — Zum Schlusse des Jahrhunderts erscheint 1700 in Leipzig von
S. Berensprung »Kurze Vorstellung, was von dem weltitblichen Zechen und
Tanzen nach der Regel Gottes Worts und nach Beschaffenheit des wahren Chri-
stenthums zu haltena.

Beim Theologen Gerhard (in seinem Commentar zu Deuteronomium 8. 340)
liest man eine lange Abhandlung tiber die Frage: Ob das Tanzen wider das sechste
Gebot und folglich, verboten sei? Die Antwort ist: 1.Dass die unehrbaren, unzich-
tigen, geilen, aus einem bdsen Quell herrihrenden und nicht in guter Absicht an-
gestellten Ténze zu verwerfen sind. 2. Doch sind schlechterdings nicht alle Tanze
als lasterhaft und unzulissig anzusehen und also nicht zu verdammen. Tanzen
hat seine Zeit und wir lesen, dass die Heiligen ohne Siinde getanzt haben. Tanzen
ist an und for sich eine indifferente Sache., — Nach ihm kommen alle freisinni-
gen Theologen dahinaus, das Tanzen nicht absolut zu verdammen, sondern zu
erlauben.

. Der Theolog Osiander glaubt: »Man muss der Jugend ihre Tanze sulassen,
jedoch unter gewissen Bedingungen.« (Osiander, Cent. 4, lib. 3, 397.) Ebenso ver-
theidigt der freisinnige Theologe Dr. Grinberg den Tanz als erlaubt, aber be~
dingungsweise. Desgleichen: Lange, Vom Tantzen. Gieflen 1704. Zopf, De
Pseudadiaphoria saltatoria. Essen 1735.

J. M. von Brocke, Generalsuperintendent von Altenburg, der das Tanzen fiir
erlaubt hielt, da die heilige Dichterin Mirjam, der Konig David u. A. auch getanst
hétten, wurde deshalb von einem Dorfpfarrer J. M. Crasselius zu Sana, unfern
Altenburg, heftig angegriffen, bis der galante Mann abgesetzt wurde, nachdem der
Lirm darfiber von 1697—1699 gedauert hatte. Ebenso verlor des Tanzes wegen
ein anderer Prediger, J. W, Kellner von Zinndorf in der Oberlausitz, seinen Dienst.
(Er gab seine Geschichte selbst heraus unter dem Titel »Acta publica vom Tantz~
Greuel.« 1716.) Jener geistliche Herr, Crasselius, nannte in Schrift und Predigt
das Tanzen eine Stinde und verweigerte das heilige Abendmahl unter seinen
Pfarrkindern jedem, der tanzte.

Eine gem#Bigte Stimme fdr das Tanzen vernehmen wir in dem Buche von
Chr.Weise, die drei drgsten Erznarren, Leipzig 1673.1 Die Stelle (p. 283) lautet :

1 Das Buch befindet sich unter den Neudrucken deutscher Litteraturwerke von Dr.
'W. Braune. Halle 1878, Nr. 12—14. (S. 160.)
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»Hierauff gedachten sie an das Tantzen und meynte Eurylas (der Verwalter), es
wire eine Manier von der klugen Unsinnigkeit, dass eines mit den andern herumb
springe und sich miide machte. Aber Gelanor (der Hofmeister des Florindo) fithrte
diese Entschuldigung an: Es ist nicht ohne, sagte er, es scheinet etwas liederlich
mit dem Tantzen ; doch die gantze Jugend kdmmt den alten Leuten eitel und lieder-
lich vor. Und darzu kan es auch von Alten mit MaBe gebrauchet werden; denn die
Bewegung ist dem Menschen nicht schidlich, absonderlich wenn im Trincken ein
klein Exceflgen vorgegangen, da sich der Wein desto eher verdauen und au3 dem
Magen bringen lasst, und also desto weniger exhalationes das Gehirne beschweren.
Zwar etliche Theologi sind hefftig darwider, doch sind etliche nicht so wider-
wirtig und tantzen eins mit, dass ihnen die Kappe wackelt. Die Wahrheit davon
zu sagen, 80 haben auch etliche alte Kirchenlehrer gar scharff geschrieben : Chorea
est circulus, cujus centrum est Diabolus. Doch ist es der alten Viter Brauch, dass
sie das Kind offt mit dem Bade ausschiitten, und da sie den Missbrauch tadeln
solten, den rechten Gebrauch (zugleich) verdammen wollen. Denn solche leicht-
fertige Tdntze, wie der Zeuner-Tantz biweilen gehalten wird, und wie Anno
1530 zu Dantzig einer von lauter vermummten nackichten Personen angestellet
worden; oder wie Anno 1602 zu Leipzig auf dem damahligen Rabeth ein Schneider-
geselle mit einer unzfichtigen Breckin! vor allen Leuten nackend herumbgesprun-
gen; oder wie auf Kirmsen und andern gemeinen Sonntagen Knechte und Migde zu-
sammenlauffen, oder auch in Stidten heimliche Rantzwinckel gehalten werden: die
soll man mit Prigeln und Staupbesen von einander treiben. Und da heiflts: Non
centrum modo, sed ipsum circulum possidet Diabolus. Aber dieses alles auf die
sittsamen und ztchtigen Ehrent&ntze bey Hochzeiten und Gastereyen zu
appliciren, ist etwas zu scharff gebutst.c

‘Wie wenig platonisch die Vater und das Ministerium der freien Reichsstadt
Essen dachten, erhellt daraus, dass dort jedes Kind, ehe es zum erstenmal com-
municirte, 5ffentlich dem Tanze entsagen musste. [Acta ecclesiastica IV, 950.)

Im 18. Jahrhunderte, das einen Lessing, einen Schiller und Goethe hatte,
wurde nach den Verboten und Predigten der Geistlichen gegen das Tangen nicht
gefragt, sondern fortgetanzt, freilich war auch das rohe, ungeschlachte Tanzen des
15. und 16. Jahrhunderts nicht mehr.

Recht vernfinftig, brav und klug r#ith Jean Paul, man solle sich in diesem
Erdenleben zeitweilig einen und den anderen Spaf machen. Der Mann hat
menschlich gedacht und gesprochen und deshalb noch nicht unchristlich. Unser
Heiland war frohlich mit den Frohlichen ; dass er je getanszt habe, ist nicht be-
richtet, aber er war auf der Hochzeit zu Kana, wobei jedenfalls von Tanzerinnen
nach orientalischer Art getanzt wurde, und lieB durch ein Wunder Wein aus
‘Wasser werden.

Es ist jedenfalls eine arge Heuchelei, mit verdrehten Augen gegen jede
AuBerung von Heiterkeit, gegen jeden Genuss eines frohen Augenblicks zu eifern,
den Tanz als einen » Hopsgang zur Hollea darzustellen und zu verlangen : der
Mensch soll ewig nur seine wissentlichen und unwissentlichen, wirklichen und
nicht wirklichen Siinden in Gedanken erwigen. Was bei solcher Weltentsagung
herauskommt, bezeugt das mittelalterliche Treiben in den Kldstern und kann man
noch in manchen Bruder- und Schwestergemeinden sehen, in denen sich durch ein
zweites Wunder der Wein in Essig verwandeln wiirde.

Kaum hslt man es far moglich, dass noch im Jahre des Heils 1867 zu Luxem-

1 Breckin == Hindin, hier liederliche Frauensperson.
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burg ein Traktat stber das Gefahrliche der Tanzbelustigungen von einem aufrich~
tigen Freunde der christlichen Jugend« in katechetischer Form erscheinen konnte.
Darin bringt der Verfasser einen Wust mittelalterlicher Naivetdt und Narrheit zu
Tage. Da wird unter anderm von Stinde und Argernis durch Tanz gesprochen und
die Meinung durchzuftthren gesucht: sdass wir nicht tanzend, sondern selbstver-
leugnend dem Herrn folgen sollent. Auch eine far Tanzende wichtige Rathsel-
frage wird gestellt: »Wo findet man keinen Raum zum Tanzen? Antwort: Auf dem
schmalen Wege, der zum Leben fahrt.« 3Tanz ist Teufelswerk, der Feuerheerd der
Leéidenschaften.« »Also ist der Tanz (wie er jetzt ist), so man ihn in der Gesammt-
summe seiner verderblichen Wirkung betrachtet, ein wahrhaft modrderisches Un-
ethm.«

8 Die Spitze aller Auslassung gegen Tanz ist aber daselbst die Beantwortung
der Frage : vWer soll den Tanz meiden? Wir lassen dies Curiosum abdrucken:

»Wer soll den Tanz meiden?

Die Siinder — denn er wird die Vollendung ihres Untergangs.

Die Kinder — denn er macht die Unschuld altern.

Die Alten — denn er steht ihnen n#irrisch und #rgerlich an.

Die Leichtsinnigen — denn er hat far sie nithere Gefahr.

Die Bedachtsamen — damit sie nicht leichtsinnig werden.

Die Schlechten — damit sie nicht dffentlich Argernis geben.

Die Ehrlichen — damit sie nicht unter die Schlechten sich mischen.
Die Gesunden — damit sie nicht Gesundheit und Leben dabei lassen.
Die rohern Junglinge — auf dass sie nicht vollends verwildern.

Die ordentlicheren — damit sie keinen Geschmack an Unordnung bekommen.
Die Frommen — damit sie keine Weltkinder werden.

Die Weltkinder — damit sie es nicht bleiben mdgen.«

Es mag nun genug sein an allerhand Auslassungen gegen das Tanzen.

Wie die heidnischen Schriftsteller, ebenso differiren die christlichen in ihren
Urtheilen tber Tanz. Lange war die Streitfrage, ob Tanzen als etwas Indifferentes
oder als etwas Moralisch-Erlaubtes anzusehen sei. Wihrend eine Legion Geist~
licher es schlechterdings verwarf, nahm eine andere Legion es in Schuts. Kurz,
die Kampfe fiir und gegen Tanz wurden in der Kirche immer heftiger, bis zuletzt
die weltliche Obrigkeit denselben ein Ende machte.

Kapitel VIIL

Obrigkeitliche Verbote gegen das Tanzen.
(14. bis 17. Jahrhundert.)

Zahlreich sind die Verbote der Obrigkeiten gegen Tanzmissbriuche und un—
schickliche Tanzarten im 14.—17. Jahrhundert. Ich will nur einige davon hier
anfthren, die mir gerade zuglinglich waren und far eine Tangsitten-Geschichte
nicht fortbleiben konnen.

1. Vom Raien durch die Stat. (Ntrnberger Polizeigesetz des 14. Jahr—
hunderts.) »Auch haben die Burger gesatzt: daz firbaz niemant weder hantwerk
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leut noch hantwerk knecht, noch dienstknecht durch die stat rayen, noch mit
pfeiffern gen sullen, vwzgenomen an herren vasnacht (Sonntag vor Fastmacht),
am gailn montag (Tags vor Fastnacht) vnd an der rechten vasnacht. wer es anders
darvber prech oder vberfire, der must zu puz geben ein phunt haller. wer deg
gelts nicht het, den sol man in den stok setzen vnd sol darnach als lang von der
stat sein vnts (bis) er e3 gibet vnd welcher spilman dabey was, der sol ein or (eine
Stunde) in dem pranger (Halseisen) sten.« [Siebenkees, Materialien zur Ntirnberger
Geschichte II, 676.]

2. Von tantzen bey der nacht. (Nirnberger Polizeigesetz des 14. Jahr-
hunderts.) »Auch sol firbag niemant, ez sey fraw oder man noch der letzten or
(nach der zwdlften Stunde) dheinen (keinen) tantz nicht haben, on des rats wort
(Einwilligung) vnd der frager (regierende Birgermeister) sol dez dheinen gewalt
haben zu erlauben, on dez rats wort, vnd in wez hawse man also tantset, ez sey
fraw oder man, der sol geben xx phunt haller, vnd wer darin also tantzet, der sol
icliche person geben zwen guldein.

3. »Auch sol forbaz niemant, ez sey fraw oder man, niht lenger tantzen,
dann zwischen den zwein malen, vnd man sol auch aufhéren, wenn man vesper
svsamme sleht. vnd in welchem hawse man darnach tantzt, der must geben
x pfunt haller, vnd jede person ein pfunt haller, die da tantzt.« [Siebenkees,
Materialien II, 677.)

4. Saalfelder Stadtrecht (14. Jahrhundert): Verbot der Reigen zu Fastnacht
vor den Thitren und Absingen unsauberer Tanslieder. »Wer zu den winachten
singet vor den husern, der sal di stad rumen einen manden und deme richter und
der stad einen vierdung gebe. ader wer da reiget zu dem nuwen jare umme gelt,
dag ist di selbe buge.« — sWer an der vasnacht reige wil, mag her nieht spile-
mans gehabe, 8o eal her subirlich und hubisehe lit vorsinge. wer da un-
hubische lit vorsunge, her were man, frowe, knecht, mait adir juncfrouwe, der sal
den burgern gebe einen virdung (1/, Pfand Heller), und alle di da nachsungen, so
sal iderman gebe furof schillinge. da sol nimant vor bite.« [Wackernagel, Literatur-
geschichte 8. 259.]

5. Verbot der Gesellentdnze. (Nurberger Polizeiordnung 1485.) »Unnser
Herren vom Rate haben gemerckt vand zu hertzen genomen vngeordnet iberflissig-
keit unnd cost, die sich mit den tenntzen, so die exrbern gesellen hie haben, bey
etlichen seitten vast vod vnbequemlich gemert haben, vnd darumb got gu lobe,
hochfart su vermeyden, auch umb einB gutten gemeynen nutzes willen, So setzen
vnd gebietten sie ernstlich vnd wollen: Wer nu furbas einen gesellen-tants
haben sol vnd wil, das weder dieselben noch kain ir freunde, auf dieselben zeyt in
dem haws, darin er wonhafftig ist, nymand su tisch laden, bitten vnd auch vn-
gebetten nymant zu essen geben sullen, dann den peiffern, hegeln (d. h. Tanz-
einladern) vnd pussawnern, die inn auf dieselben seit su dem tantz hoffiren
vnd dienen ; den sollen vnnd wollen ir gut freunde, so yderman do heymen gessen
hat, ine zu eren slechtiglich mit jne zu dem tantz geen, das mugent sie
thun. Dieselben noch nyemant von iren wegen sollen auch fiirbas darumb weder
stattknechten, pitteln, lochhtitern (Gefdngniswirtern im Rathhaus) noch andern
keinen wein mere geben, als ytz vnd etlich zeyt beschehen, sonder das gants
vermeyden, vnd nur erbern frowen vnd mannen, die weil der tantz wert, schlechtige-
lichen obs (Obst) vnd trincken geben. Wol mag man den hawBwirt mit ainem
viertel weins vereren, vnd den stattknechten vnd pdtteln mit awen vnd dreyBig
pfenningen vereren. Item es sol auch nymant, 8o man ain tantz hat, den statt-
pfeyffern vand pusawnern auf das mayst nit mer dann ir yeden einen halben

Bdhme, Geach, d. Tanzes, 8
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guldin geben, vnd dem hegelin halb als vil. Unnd wer das obgeschriben stuck,
ains oder mer, berfire und darumb gertigt wurde, der miuift finff guldin su puB
geben, on gnade.« [Siebenkees, Materialien I, 482. N@rnberger Polizeiordnungen,
herausgegeben von Baader 8. 90.]

6. Verbot schindlicher Tinge im 15. Jahrhundert (Baader, Narnb. Polisei-
ordnung 8. 91). »Nachdem an eynen erbern rate stattlich hat gelanngt, das vil
vngewonlicher schenntlicher unsymlicher vnd newer tenntze teglichen ein-
prechen vand getriben werden, das nit alleyn stinde vnd dem allmechtigen got on
zweyfel myBfallig ist, sonnder auch manigerlay unerlicher leychtfertigkeit,
und dargu nachrede bey frowen und mannen geperen mag, dasselbig zu firkomen,
gebieten unnser herren von rate ernstlich und vestiglich: daB hinfiro eynicher
hofirer oder spilman eynichen sollichen tannts annders dann was gewonlicher
tenntz, die von alter herkomen seindt, nit pfeyffen, schlahen noch machen,
auch nymant, wer der sey, frow oder man, dieselben nittanntzen, an den
tenntzen an ainander nit halsen oder umbfahen sollen. Denn wer das tberfare
und anderst hielte, darumb fiirbracht oder gertigt wurde, vand sich des mit seinem
eyde nit benennen mdcht, so must der hofirer oder spilman von eyner yeden
uberfaren fardt vier phund haller, und der oder die, so sollich tenntz getanntst
hetten, zway phund newer haller on gnade zu puBl geben.«

7. Der Rath der Stadt Nirnberg in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts
erlisst ein »Verpodt«, dass Niemand eine Frau oder Jungfrau an den Hochseiten
und andern Tanszen herumschwingen, verdrehen und ohne Rock in Hosen
und Wammes tanzen solle. Es lautet dasselbe vollstindig (nach Siebenkees,
Materialien sur Nirnberger Geschichte I, 172): »Nachdem nit allein an Einen
Erbarn Rathe stattlich gelangt, sonnder auch offentlich am Tage und vor Augen
ist, welcher massen bey den Hochzeiten und andern Tantsen alhier ein ganz un-
geschickter und unbescheidner Misbrauch gehalten, indem das Frawen und Junk-
frawen, von denen 80 mit ihnen tanzen, 0bermaflig herumbgeschwungen und
verdreet werden, da muB dann nit geringe Ergernu8 und Nachrede erfolgen etc.,
80 haben sie unsre Herren diesem unzimblichen Misbrauch nit linger zusehen
wollen etc., ernstlich gebietende : daB sich filrohin ain jeder, wes Standes er sey,
bey allen Tenzen, so allhie, auch zu Wordt, Gostenhof, inn den Garten und an
andern Orten umb die Stadt Nurnberg etc. gehalten werden, alles unziichtigen
Tanzens, dasu alles Herumbschwingens und Verdrehens, desgleichen
allein inn Hosen und Wammes ohne ainich darttber angethon Klaidt su tanzen,
ginslich enthalten soll etc. Dann wer solliches in einem oder mehr Stiicken fiber-
faren darumb fargebracht wiirde und sich dessen mitseinem Aide nit reinigen mocht,
der sal ainem Erbern Rathe zur Straf 2 fl. unnachldfig zu betzallen verfallen seyn.«

8. Abendt&nze, verboten im Amberger Stadtbuch 1554. [Schmeller I, 449.]
»An den Abendtdnzen sol sich ein jeder des Umbschwingens, Umbdrehens
oder Umbwerffens der Maid oder Tenzerin, und auch in bloBen Hosen und
Wammes zu tanzen genzlich enthalten.«

Dasselbe Gesetzbuch verlangt im 98. Artikel: »daB kein Burger seine
Schnitter und Arbeiter mehr mit Drumeln, Pfeiffen vnd Seitenspiln herein in
die Stat vnd darausftrn und folgend Abendt&nz mit ihnen anfangen und halten
soll.« [Schmeller IIT, 499.)

9. Kranzsingen (Singen vmb die Krenz) an den Abendreihen verboten im
Amberger Stadtbuch 1554. »Kain Jungfrau oder Maid soll den Handwerksgesellen
und Knechten an einem Abendreyen einen Kranz zu ersingen geben.« [SBchmel-
ler I, 391.]
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10. In der bayerischen Landesordnung von 1616, Bd. V, Art. 5 sist den Weibs-
personen firan das springen (beim Reihentans) verbotten«. [Schmeller ITI, 591.]

11. Maitinze und Kreusfahrten der Schulkinder verboten. »Den 8. May 1614
hat ein Erbar Rath vom Rath-Hause herab den Teutschen Schulhaltern ynd Schul-
halterin die Creutzfarten mit ihren Schulkindern weder Inn noch ausser der
Statt zuhalten, — deBgleichen auch die Reihen vnd Crantz singen auch die
groflentintze, dabey allerley vnzucht vnd vppigkeit getrieben, die Jugent sehr
gelrgert vnd sur Baberey angefuhrt vnd gereitst wird, bei straff 10 fl. verbieten
lassen.« [Aus einer Nurnberger Chronik. Siebenkees, Materialien III, 117.]

12. Tansverbote aus den stidtischen Rathsbichern su Freiburg i. Br.
sind mitgetheilt von G. Schreiber, das Theater in Freiburg, 1837, 8. 10 ff. Sie
lauten :

a) 14. Juli 1556. Dieweil sich das Abendtanzen auf den Gassen wieder
einreiflen will, ist (vom Stadtrathe) erkannt: das abzustellen und &ffentlich su ver-
bieten ; auch den Almosenknechten su befehlen, darauf Acht zu haben, die Spiel-
leute ansunehmen und in das Spitals-Gefingniss su legen.

b) 14. Juni 1559. Es ist erkannt: bis Samstag bei Strafe von zehn Schilling
offentlich ausgurufen und zu verbieten alle Abendtdnge in der Stadt und den
Vorstiddten. Item »um das Krinzlein zu singen« zu verbieten und den Jung-
frauen nicht linger den »Reihen zu springen « zusulassen dann bis sum Salve.

c) 28. Juli 1568. Es ist auch erkannt: die Abendt&nze in und auBerhalb
der Stadt, desgleichen »um das Kr&inzlein singen« um ein Pfund Rappen zu
verbieten ; und dass die Spielleute, so su Abendtinzen helfen, gefinglich ein-
gesetzt werden.

13. In der Churfiirstlich S&chsischen Polizey-Ordnung vom 1. Oktober 1555
findet sich ein Kapitel tber sUnordentliche Tanse« und lautet wie folgt: »Es
ist am Tage, daB Tanzen, so vor alters zu ehrlicher Ergefzlichkeit und Freude vor-
nehmblich des jungen Volkes gehalten worden, zugleich in Stedten und Ddrfern,
mit ungiemblichen Verdrehen und anderer Leichtfertigkeit, zur Unzucht und
Ergernti8 miBlbraucht wird. Da es auch an manchem orte besser wire, es wiirde
kein Tanz gestattet, sonderlich aus der Ursach, daB die Mannes-Personen mit
ihren Kleidern nicht bedeckt, sich am Tanze sehen lassen, und sich sonst mit ihren
Gebdrden ganz unziichtig und &rgerlich verhalten. Derhalben ordnen, wollen und
setzen wir: es sey in Stedten, Flecken oder Ddrfern, da hirfaro Tanze gehalten
werden, daB sie ztichtig und schamhaft geschehen, Mann- und Weibspersonen
zfichtig und gebtihrlich bekleidet und bedeckt sein, und das unziemliche Ver-
drehen, Geschrei und andere ungebiirlichen Geberden ginzlichen nachbleiben
und von keinem, wes Standes der sey, in seinen Gerichten gestattet werde. Wiirde
aber Jemand sich unterstehen, dieses unser Gebot zu Qbertreten, So soll er von
denen Gerichten desselben Orts, oder im Mangel des, er und der, dem die Ge-
riclite zustehn, von uns unnachldBlich gestrafet werden. Denn was ErgerntaB die
Mannes- und Weibes-Personen mit unverschimten Gebarden geben, das darf Nie-
manden erinnert werden. Und soll ein jeder, der diefl unser Gebot am Tage ber-
tritt, das erste Mal 10 groschen, das andre Mal 20 gr., das dritte aber mit Ver-
weisung von denen Gerichten gestraft werden.«

14. Landesordnung Gemeiner Stinde des Marggrafthums Oberlausitz, den
20. November 1551. »Alle hochzeitliche und andere ehrliche und erlaubte
Tinze, so aufm Rathhause oder sonsten in Hiusern und anderswo geschehen, sollen
sich um den Abend um 9 Uhr enden und darbey das scheuBliche Verdrehen und
andere Unsucht ginzlich verboten sein bei der Pon und Schock Geldes, die ein
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jeder Verbrecher der Herrechaft schuldig sein soll.— Aberdie Lobe- und Spinne-
Téanze, desgleichen die 8 Wochner-, Spinner- und Rockenténze, als auch die
Geldspiel, die auf Karten und Wiirfel geschehen, sollen hiermit allenthalben bei
Vermeidung vermeldter Strafe eines Schocks Geldes abgeschafft sein, und nach
der Sonne Untergang soll in den Schenkh#usern keine Weibs-Person, so darein
nicht gehdrig, befunden werden.«

15. Kursichsischer General - Artikel vom 1. Januar 1580, Abschnitt XVIII.
Von denen Tanzen. »30 lassen wir, bis auf fernere Verordnung, geschehen, da
es gebrituchlich, daB der Tanz alle Sonntage nach verrichteter Vesper- igt, vom
Pfingst-Dienstage an bis auf Michaelis, auch einen Tanz auf jedes Dorfs KirmeS8,
und einen Tag in der Fastnacht, bei Tag und Sonnenschein, bei gewisser Pon ehr-
lich, ohne einiges Verdrehen und unztichtiges Geberde, an einem dffent-
lichen, gemeinen Orte, und in keinen Winkeln zu halten verstattet werde; doch
die #rgerlichen Lobe-Tanze, Bettler-Tdnze, und was dergleichen an etelichen
Orten bishero mehr &rgerliches gestattet worden sein mag, da Knechte und Magde
einen weiten Weg mit einander, darzu bei nichtlicher Weile, nicht ohne Verdacht
der Unzucht wieder heimgehen, géinzlich bei namhafter Pon verbieten und ernst-
lich dartiber gehalten werden.« Wiederum werden »die ergerlichen Lobetentse
und Bettler-Tentze« verboten in der Sachsischen Landesordnung von 1609,
Abschnitt XIII, 8. 150.

16. Auch in der Greifswalder Hochseitsordnung von 1592 geschieht »des
awerflddigen umbdreihens« Erwihnung.

17. Verbot von Johannistinzen und Sonnewend-Feuer 1622 in Nirn-
berg. »1622 Sonntag den 23. Juli hat ein E. Rath vom Rath-HauB verlesen vnd
verbieten lassen, dass die jungen Buben vf den morgenden Sanct Johannestag vf
den gaBlen nach Holtz vnd alten BeBen vmbsingen, keine Symmet-Fewr
(Summetfeuer) anschuren; darvber nicht springen, darbey nicht pfeiffen noch
jauchzen oder tantsen. Auch vor die Heufler vnd in die gassen nicht griine maien
stecken, vnd in Summa bey diesen schweren gefehrlichen theuren Zeiten keine
vppig vnd Leichtfertigkeiten treiben. Auch die Alten des Zechens in Meth vnd
Wein in den Wirthsheussern sich enthalten solten, darumb es ein gar stiller Jo-
hannestag gewesen.« [Aus einer Nurnberger Chronik. Mitgetheilt in Siebenkees,
Materialien ITI, 252.]

18. »Anno 1620 den 5. Juni, am andern Pfingsttage ist der Schneidersgesellen
dieser Statt ihr Jahr-Dants, den sie seit viel Jahren zu Pfingsten gepflegt sw halten,
eingestellt, und den 18. Juni hernach alle Gassen-Tintze, Rosenbrennen,
Simmet-feuer, vnd vmbsingen der Buben nach Holtz vnd stumpfeten Besen zu
Summetfeuer vf St. Johannestag vnd alles Geachrey vnd Leichtfertigkeit, wegen
des gefehrlichen Zustands vnd Kriegswesen im ROmischen Reich, vom RathhauBl
herab verrufen, vnd bei 50 fl. straff verbotten worden.« (Daselbst 213.)

19. Anno 1653 den 20. Juni verordnet der Rath in Niirnberg: »Demnach
biBhero die Erfahrung bezeugt, da8 alter heidnischer boser Gewohnheit nach jahr-
lich an dem Johannestag auf dem Land, sowohl in Stadten als Dorfern von
jungen Leuten Geld und Holz gesamlet und darauf das sogenannt Sonnenwend-
oder Zimmetsfeuer angesiindet, dabei gesecht und getrunken, um solch Feuer
gedanzet, dartiber gesprungen, mit Anstindung gewisser Kruter und Blumen
und Steckung der Brind aus solchem Feuer in die Felder und sonsten allerhand
aberglaubische Werk getrieben werden — als hat ein E. E, Rath der Stadt Narn-
berg nicht unterlassen sollen noch kénnen, solche und andere Ungebithrlichkeiten,
abergliubische und heidnische Werk und gefghrliche Feuer bei bevorstehendem

.
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Johannestag abzustellen.« [Neuer literarischer Anseiger 1807, 8. 318; Grimm,
Mythologie 351.]

20. Der Rath su Magdeburg erlieB 1544 eine Verordnung, Verldbnisse und
Hochszeiten betreffend, in welcher es heifit: »Ins kiinftige soll man mit dem Brau-
tigam und der Braut um 10 Uhr Vormittags aufs spiteste in die Kirche und vor
11 Uhr zu Tische gehen, ohne auf Jemand zu warten, jedoch denen vom Rathe,
im Fall dieselben etwas su spit kimen, die ihnen gebithrende Stelle offen lassen.
Um 2 Uhr soll die Braut, auch nach Gelegenheit der Briutigam, sich mit den
Gisten auf das Gildehaus zum Tangze verfigen.

»Die Tiénze soll man halten, wie von Alters her, zfichtig und ehrlich, ohne
Verdrehen, Umschlingen und andere bdse Geberden. Das Schleudern und
Verdrehen beim Tanze wird bei einer Mark (nach heutigem Gelde 14 Mk. 80 Pf.)
Strafe verboten. Desgleichen will ein ehrbarer Rath auch in Hiusern, auf dem
Marsch und sonst bei allen Té&nzen Zucht gehalten wissen, bei derselbigen Strafe.
Sollte aber Jemand solche Strafe verdchtlich halten und vorsitslich, gegen den will
ein ehrbarer Rath nach Gelegenheit eine hdhere Strafe za gebrauchen sich vor-
behalten.

»Um 5 Uhr ist das Tanzhaus wieder zu verlassen, um sich, noch vor dem Schlage
sechs, aufs neue zu Tisch zu setzen. Wollten die Briute auch des Abends tan-
zen, dann mogen sie das im Hause oder in der Nachbarschaft thun, aber, bei zwei
Mark Strafe, nicht in einem Gildenhause. Das Czerlingsgudt (kalte Kuiche), so
man auf den Abend pflegt zu geben, auch Feuerwerke und das Schieflen, ingleichen
das Tanzen um die Kufen (grofe offne Braugefifie, groBle Salzfisser? Wein-
fasser hier wohl nicht) soll ins kinftige bei der Hochzeit ganz abgeschafft sein.«
[Nicht urkundlicher Text, sondern ibertragen bei Voss, der Tanz 8. 170.]

21. In der Reichsstadt EBlingen wurden 1545 die Nach-Hochzeiten und
Nachtdnze aufs Neue verboten. Eine wiederholt bekanntgemachte Hochgzeits-
Ordnung (1556, 58, 60, 92, 1604 und 1611) sagt: »Tanze werden nur bei ge-
schlossenen Thiren, in guter Zucht und Ehrbarkeit und zwar nicht linger als
bis 10 Uhr Nachts gestattet.« »Des Schiefens, Trommelns und 3ffentlichen
Tanzens auf Trinkstuben und Wirthshiusern sollen die Giste sich ganz enthaltenc
(1536); doch dirfen sie mit Lauten, Geigen und anderem ziemlichen Saitenspiel
und Pfeifen einen ehrbaren Tanz thun.«

‘Wihrend des 30jahrigen Krieges erschienen auch in EBlingen Verbote gegen
den allzugrofilen Aufwand, das @bermaflige Tanzen und andere Unordnungen
auf den Hochzeiten (1631, 36 und 40)., Die erneuerte Hochzeitsordnung von 1659
sagt: sweil wihrend des Krieges neben anderen Siinden und Lastern auch der
Aufwand bei Hochzeiten #iberschwénglich gestiegen sei«, ves darf aber ein ehr-
licher Tanz stattfinden, der vor und nach dem Nachtessen bis 10 oder 101/, Uhr
fortgesetzt werden kénnes. [Nach Voss, Tanz 8. 170.]

22. Eine Hochgeits-Verordnung zu Prenzlau (in der Mark) aus dem Jahre
1555 ermahnt: »dass die, so zu einer Hochzeit gehdren, einen ehrlichen christ-
lichen Tanz, und im Verdrehen und Umschweifen Zucht und MaB halten
migenc.

23. Eine Polizeiordnung der Grafschaft Hoya (Hannover) vom Jahre 1558
gebot den Knechten und Jungen : »bei Hochzeiten ihre Schwerter und Spiele
in der Kirche und im Festhause abzulegen, weil sich der Todtschlige zu viele
ereignetenc.

24. Zu Magdeburg unterblieb 1562 auf Veranlassung des Superintendenten
Hezhausen das Herumfithren der Mauritiusfahne, sowie das Ausstecken derselben,
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weil bei der vorjahrigen Procession zwischen den Backern, Schmieden und Fischern
Schligereien vorgefallen waren. Auch wurde der von Alters her, am Donnerstag
vor Fastnacht (gumpigen Donnerstag) itbliche, von den vornehmsten und ange-
sehensten Familien auf dem Seidenkrimer-Gildenhause veranstaltete Abendtanz
abgeschafft. [Voss, Tanz 8. 173.]

25. In der freien Reichsstadt Landau (Rheinpfalz) erlieB 1570 der Rath, auf
Antrag der Qeistlichkeit, eine Verordnung gegen »das unordentliche und
schandliche Tanzen. Jedermann darf nicht zum Tanz laufen, noch viel weniger
selbst tangen, oder sich unberufen dazu dringen bei Strafe eines Pfundes Pfennige«
(= ca. 9 Mk.). Von den Strafgeldern erhielten der Btirgermeister und der Mar-
schall den dritten Theil. Den Schltssel zum Tanshause (auf dem Kaufhause) hatte
der Birgermeister in Verwahrung. Ein Weinknecht wurde zur Aufrechthaltung
der Verordnung bei jedem Tanze bestellt. Spater ist auch wohl auBlerhalb des
Tanzhauses getanst worden, da sich aber »allerlei Unordnungen bei den Hochzeit-
tingen in Scheuern und auf den Zunftstuben« ereigneten, so erging der Be-
fehl, »kinftig wieder im Kaufhause zu tanzen, jedoch misse der Briutigam, um
die Zucht und Ordnung zu erhalten, einen Stadtknecht dazu bestellen, und dann
darfe nicht linger als bis 4 Uhr getanzt werden.« [Nach Voss, Tanz 8. 172.]

26. Auch der Rath in der kleinen Stadt Belgern an der Elbe (bei Torgau)
erlieB 1572 ein Verbot: »Frauen und Jungfrauen sollen sich ehrbar und zichtig
am Tanze zeigen, und die Mannspersonen sich des Verdrehens und anderer der-
gleichen Leichtfertigkeit enthalten. Welcher Mann oder Gesell oder Frauen und
Jungfrauen tiber dies Verbot und des Stadtdieners vorgehende Verwarnung unbe-
scheidener Weise verdrehen oder aufwerfen wird, der soll alsbald gefanglich
eingezogen, und dartiber auch vom Rath jedes mal und so oft es geschieht um
20 Gr. gestraft werden. Es sollen auch hinfiro alle Nachtdnze im Rathhause
ghnzlich abgethan seine. [Voss, Tanz 8. 172.]

27. In einer Hochzeitsverordnung zu Dresden 1595 heilt es : sDieMahlzeiten
sind 80 zu halten, daBl man gegen Abend um 8 Uhr aufs lAngste zum Tanzen komme,
allda etliche Ehrent&nze siichtig und ohne Uppigkeit des Verdrehens, Ein-
springens und Hin- und Widerlaufens auf Zeit und MaB8 wie folgt thun und hal-
ten kann. Wie denn auch hinftr die Weiber und Jungfrauen, wie von Alters bei den
Armen und nicht bei den Hindenzuund vom Tanz gefihrt werden sollen,
was derjenige, welcher die Hochzeit ausrichtet, anordnen soll. Auch soll der Tans
im Sommer nicht @tber 10, im Winter nicht dtber 9 Uhr wihren. Der Nachrichter
erhilt 6 Groschen und die zugeordneten Wichter, daB sie zum Tans des Rath-
hauses Tharen in Acht haben, und Niemand als die geladenen Gaste dahin kom-
men lassen ; wie den Freunden, so nicht Hochzeitsgiste sind, auf das Rathhaus zu
kommen oder gar zu tanzen ganz verboten sein soll.« [Nach dem Abdruck bei
Voss, Tanz 8. 173.]

28. In Frankfurt a. M. wurde 1604 einer Seuche wegen alles Tanzen
durch Polizeiordnung verboten und dabei bemerkt: »Schon langst (seit 1563)
war das unziichtige Umschwungtanzen bei ernster Strafe verboten; jetzt aber
soll Niemand mehr, wer er auch sei, Spielleute zum Tans und zur Uppigkeit ge-
brauchen. Welcher Spielmann zum Tanze geigt, soll in den Thurm kommen.«
[Nach Voss, Tanz S. 173.]

29. Tanzen ohne Mantel wiederholt verboten in Regensburg 1625—1707.
Decret vom Regensburger Senate 1709, betreffend das Tanzen ohne Mantel.
[Zeitschrift far Kulturgeschichte I, 456.] »Demnach Ein Wohl Edler, Hoch- und
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‘Wohlweiser Herr Stadt-Cammerer vnd Rath mit Dero sonderbahrem Miffallen
vernehmen missen: was massen auf denen in 5ffentlichen Wiirthsh&usern, wie auch
suf der Waag (ehemalige Herren-Trinkstube) haltenden Hochzeiten eine groBe
Unordnung in dem Tanzen wiederum einzureifien beginne, dergestalten, dass Ihrer
viele von denen Manns-Personen nach althergebrachter sittlicher Observanz, weder
su denen Ehren- noch anderen gemeinen Tinzen den Mantel mehr umbehalten
wollen, ja wohl gar Einige, gleichsam zum Spott allerhand Unziemliches damit
treiben und die Mantel bald um den einen Arm zu schlingen, bald von den Schul-
tern vollig ab- und rings den Leib herum gewickelter zu nehmen, sich nicht ent-
bldden; Unnebenst auch keinen Scheu zu tragen, in die 3fters noch nicht vollig
verbrachte einzelne Ehren-T&nze sich ungebthrlich einzguthun ; und nicht weniger
ohne einigen Respekt gegen die nicht unselten von h&herer Condition,
Wirde und Ehren, auf dem Tanz-Boden mit anwesende Hochzeit-Gaste, viele
Unziemlichkeiten zu unternehmen; dieses unartige Beginnen aber der alten
Zucht und Ehrbarkeit, mithin aller birgerlichen Wohlanstindigkeit zuwider
lauffet : Als (Also) befehlen Ihre Wohl Edel Vest- und Herrlichkeit allen vnd
jeden ihrer Jurisdiction untergebenen Burgern, Schutzverwandten und Inwohnern,
beydes verheurathet und ledigen Standes, dass Sie oder die Ihrigen, auf Hoch-
zeiten, bey und unter dem Tanzen, deB ersten Tages die Mantel vom Anfang
bis zu Ende, wie sichs geziemt, ehrbarlich umbehalten, und der in Ehren zu-
lassigen Frolichkeiten mit gehOriger Modestie sich also gebrauchen sollen, damit
die ehemalige gute Ordnung erhalten und Niemand der Ungebtihr beschuldigt
werden modge. Der- oder diejenigen aber, so diesem obrigkeitlichen ernsten Ge-
both zu wider leben, sollen mit 3 Reichsthaler, wohl auch, befindenden Dingen
nach, mit hoherer Straff angesehen werden, wornach sich jeder mainniglich zu
achten. Decretum in Senatu den 25. Februarii 1709.«

30. Sa&chsische Verordnung. Dresden den 10. Juli 1650. »Wir Hersog
Georg von Sachsen thun hiermit kund und m&nniglich zu wissen, daB unser Ober-
Hof- und Feldtrompeter und lieber Getreue, Hans Arnold, unlingst far sich
und im Namen der gesammten Hof- und Feldtrompeter, auch Hof- und Feld-
Heer-Pauker durch glaubwiirdige Unterschriften unterth#nigst vorgebracht: dass
die Tharmer und Hausleute, wie ihnen etwa disfalls vergdnnet, auf Thtirmen,
sowohl auf Comddien und Gaukelspielen, sondern aller und jeder Orten, da es
ihnen beliebt, vornehmlich in Gelagen, Biirger- und Bauer-Hochzeiten, Kind-
taufen, Jahrm#irkten, Kirchmessen und Lobetinzen und dergleichen
Convivien sowohl etliche die Posaunen, als ob es Trommeten wiren, mit allerhand
Uppigkeit und Leichtigkeit gebrauchen. Also gebieten wir hierauf allen und jeden
ungerer Pritlaten, Grafen, Herren etc., insgemein unsern Unterthanen und
Schutzverwandten, sie wollen diejenigen untichtigen Gesellen und andere, welche
sich der Trommeten auBerhalb der Thirmer und Comddien, bei Bfirger- und
Baunerhochseiten, oder auch sonstens ungebiihrend gebrauchen, nach Gelegenheit
uns zu unserer Resolution und ernsten Bestrafung der Verbrecher unter-
thinigst Bericht einschicken, sich anch hierinnen bei Vermeidung der im Kaiser-
lichen Privilegium ausgedrickten Pon (Strafe) der 20 Mark 16thigen Goldes anders
nicht verhalten.«

31. Durch Niirnberger Polizei-Verordnung von 1662 wird bei Hochzeiten
der Bedienten- oder Aufwartertans ginzlich verboten. Bei Ubertretung des
Verbotes mussten Briutigam und Braut sechs Gulden und jeder Spielmann einen
Reichsthaler Strafe zahlen. — Dieser Tanz hatte offenbar Ahnlichkeit mit dem
Kachentanz bei Hochzeiten der Geschlechter (s. S. 189).
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32. Narnberger Polizei-Verordnung von 1662. (Betreffend die Spielleuts.)
»Und sollen sowohl die Stadtpfeifer, als die Organisten, Cantoren,
Calcanten und Andere, so zur Musik bei der Mahlzeit gebraucht werden, schuldig
sein, nach vollendeter Mahlzeit, und wenn man das Handwasser gereicht hat, noch
swei oder drei geistliche Stdcke auszuftthren. Sodann haben sie ihre Instru-
mente von sich zu legen, und ferner nichts mehr zu thun. Fir die genannten
Stticke soll ihnen nichts absonderliches besahlt werden, dieselbige sich vielmehr
an ihre Belohnung (5 Batzen bis 1 Gulden) und siemlicher Mahlseit sittigen lassen,
und dardber weder von dem Briutigam, noch von anderen Gefreunden nichts
weiter zu fordern, noch zu nehmen. Es soll ihnen auch nicht mehr Speise und
Trank mit nach Hause gegeben werden, unter wes Schein und Namen es immer
geschehen moge, bei Strafe von sehn Gulden, die auf den widrigen Fall, Geber
und Nehmer zu beszahlen schuldig sein sollen. Es ist auch dem Hochzeiter frei-
gestellt, der Musikanten soviel er will zum Aufwarten zu gebrauchen,
auler der erhaltenen Privatkopulation, dass es (wie bekannt) bei vier und sechs
Musikanten verbleiben soll.«

33. Eine Koniglich S#chsische Kreisdirektions-Verordnung vom 26. Januar
1839 verbietet Laub- und Durrtinze. Unter Laub- oder Labtinzen sind die
Lobetdnze zu verstehen (siche oben S. 59 und 1086).

Durrtdnze, d. h. Durchtdnze, waren Tanzbelustigungen, bei denen der
‘Wirth denen ein Quantum Bier als Belohnung gewshrte, welche am lingsten beim
Tangzen aushielten, also fortwihrend und »durch tanzten«. Somit galt es hier
einer rohen Wette und Kraftprobe, wobei es an Ausschreitungen kaum fehlen
konnte.

34. Das Tanzeinstellen wegen Landestrauer begegnet uns am Ende
des Mittelalters nicht schon als Gebot, sondern als Wunsch und Bitte an die Tanz~
begehrenden. Im Jahre 1493 nach dem Tode des Kaisers Friedrich III. wird in
Frankfurt a. M. das Tanzen nicht gestattet. ! Seitdem wurde es zur Gewohnheit,
dass nach dem Tode des Reichsoberhauptes das Tanzen in dffentlichen Lokalen,
auch in »Stubengesellschaftenc verboten und nur in Privathfusern gestattet war.

Kapitel IX.

Ausléindische Ténze in Deutschland
im 16. bis 18. Jahrhundert.

Um die Mitte des 16. Jahrhunderts, wie die Lauten- und Orgelbiicher sowie
die damaligen Strafpredigten bezeugen, finden wir in Deutschland ausl&ndische
besonders aus Frankreich und Italien eingefohrte Tanze. Dagu gehoren : Galliarde,
Volta, Pavane, Passemeszo, Courante, Sarabande und sogar die undeutsch benannte
Allemande. Noch andere kommen im 17. Jahrhundert hinzu, als da sind: alle
Arten Ballets, Giguen und vor allen die Menuetts. Diesen folgen im 18.Jahrhundert

! Frankfurter Biirgermeisterbuch 1483 fol. 51 pr. Michaeli : »Als Ambrosius Bedefelder
scharfl genannt vnd gesellschafft fur%egnomen haben, (ﬁonnen (erlauben); aber dan tz zu

halten nachdem v. g. her Ro. key. abgegangen ist, diBmals gutlich bitten vnderwegen
gu lassen.«
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neben allerlei Abarten von Menuetts noch die Anglaise, Ecossaise, Francaise und
endlich die Contredanses.

Von diesen fremdlindischen T&nzen, die im 16.—18. Jahrhunderte
nicht blo8 an deutschen Hofen, sondern auch in vornehmen burgerlichen Kreisen
getanst wurden, erlangen mehrere eine Bedeutung in der Geschichte der Instramen-
talmusik, indem man ganze Reihen solcher Tanzmelodien aneinandersetste und
diese »Folgen« kunstvoll gesetzter Tinze als Suite far Klavier und als Partita
fiir Orchester herausgab und auffihrte, davon noch Proben schonster Art in den
‘Werken unserer Altmeister Bach und Hindel erhalten sind. Jene auslindischen
Tanze, die auf Sitten- und Kunstgeschichte groBen Einfluss ausibten, erfordern
jedenfalls in der Geschichte des Tanzes in Deutschland n#here Beschreibung, die
hier folgt.

Vorher aber erst noch einige Worte tber die Quellen zur Kenntnis der
franzosischen Tinze. Die Franzosen sind so glicklich, schon aus dem 16. Jahr-
hundert eine wohlgeordnete Sammlung von Instrumentalmusikstiicken in der
»Sammluung Philidor« zu besitzen, die in Partitur mit Angabe der Stimmen
alle seit der Regierung Fransz' I. bis Ende des 17. Jahrhunderts am Hofe gespielten
Musikstiicke, als Tdnze, Carrouselmusiken, Jagdmusiken, Fanfaren etc. enthalt.
Sie ist angelegt von dem in hohem Alter 1730 verstorbenen kgl. Kammermusiker
und Verwalter der kgl. musikalischen Bibliothek in Versailles, André Danican
Philidor. Nach der Revolution wurde sie wieder zusammengebracht und soweit sie
erhalten, in der Bibliothéque du Conservatoire zu Paris aufgestellt. Band I bringt
die &ltesten seit 1540 gespielten T&nze der Bretagne, des Poitou, der Champagne
-und Lothringens, sowie die fiir besondere Veranlassung komponirten Musikstiicke
unter der Regierung Heinrichs ITI. (1574—89) bis Ludwig XIV. 1643. — Band
II und III bringen aie Musik der Ballete, die von 1582—1649 bei Hofe getanzt
wurden. In Band IV—XVI findet man die grofien Ballets, die zu Anfang der Re-
gierang Ludwigs XIV. und vor Einfithrung der Oper in Frankreich bei Hofe zur
Auffahrung gelangten. Verloren ist Band 17 und 26 , welche Kompositionen der
groBen Bande der »Violinspieler der Vierundzwanzige unter Ludwig XIII. und
XIV. und Band 25, der nur Musik der Komponistenfamilie Philidor enthalten hat.
Diese Sammlung war mir nicht zuginglich und fir meinen Zweck auch nicht
nothwendig.

Um zu den ausldndischen Ti#nzen des 16. Jahrhunderts illustrirende Noten-
beispiele zu beschaffen, entnahm ich solche aus den #ltesten Drucken franzs-
sischer Tanze bei Attaignant, Paris 1529 und 1530, aus deutschen Orgel- und
Lautenbiichern des 16. Jahrhunderts, darin fremde Tinze genug vorkommen, dem
Tanzlehrbuche von Tabourot 1588, dem engl. Dance-Master des 17. Jahrhunderts,
sowie der Harmonie universelle von Mersenne 1636. Vor allem aber bot mir fol-
gendes interessante Buch vom Braunschweiger Hofkapellmeister Praetorius reiches
Material : Mich. Praetorij Terpsichore. [Musarum Aoniarum quinta.] Da-
rinnen Allerley Frantzdsische Déntze vnd Lieder, Als: 21 Branlen, 13 andere
D#ntze mit sonderbaren Namen, 162 Couranten, 48 Volten, 37 Baletten, 3 Pas-
samesze, 23 Gaillarden vnd Reprinsen. — Mit 4, 5 vnd 6 Stimmen, Wie die-
selbigen von den frantzdsischen Dantzmeistern in Franckreich gespielet . . . . vand
von Farsten Taffeln, auch sonsten in Conviviis zur recreation vnd ergdtzung gants
wohl gebraucht werden konnen. Anno 1612. (Am Ende des Registers:) Bei
Michel Hering in Hamburg zu finden.

Uber die Autoren der von ihm 4—6stimmig gesetzten franzosischen Tinze
erklirt Praetorius: »Nebenstdem ist ferner zu wissen, dass die Melodeyen vnd
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Arien dieser Dintze von den Frantzosischen Dintzern vnd zugleich meistentheils
sehr guten Geigers (auff ihre Sprach Violons genant) oder Lautenisten com-
poniret vad gedichtet seyn, vnd ihre Passe (=Pas) in Déntzen, Couranten, Baletten
vnd Auffetigen etc. darnach richten; vnd wenn sie ihre Discipulos als groe Herren,
Adels vnd ander Standes-Personen, im Dantzen vnterweisen, zugleich mit auff der
Geigen oder Lauten dieselbe Dintze darzu spielen vnd musiciren.

»Vnter diesen seyend noch jetziger zeit Vier, des Kdnigs in Franckreich
»Violons vnd Dantzer«, welche zugleich auch darneben gute Componisten, im
Leben. Als: 1) de l1a Motte, welcher an die 20,000 Kronen mit Dantzlehren
erworben, 2) de la Fond, 3) de la Grenec, 4) Beauchamp. Item, Richehomme und
Le Bret, beyde zwar von Konigl. Mayest. keine Bestallung, sonsten aber in
dantzen und componiren nichts weniger excelliren. Uberdall seynd in die 300
Meister zu Preis, so dantzen lehren, vnd zum Theil auch componiren. Aber bil
an die oberzehlte gelangen sie nicht. Also seynd nun dieser Meister vnd deroselben
Vorfahren auffgesetzte Melodien vnd Arien von solchen allerhand Dintzen,
meistentheils von des Durchleuchtigsten Hochgebornen Firsten vnd Herrn, Herrn
Friedrich Vlrich, Hertzogen zu Braunschweig vnd Liineburg, meines gn&digsten
Fursten vnd Herrn Dantzmeister Anthoine Emeraud mir communicirt worden,
darru ich dann den Bafl vnd andere Mittelstimmen nach meiner wenigkeit gesetst
vnd meinen Namen (MPC = M. Praetorius, Cantor) bey dieselben gezeichnet.«

Zu welchem Zwecke Praetorius solche Tanze bearbeitet und verdffentlicht
hat, dartiber sagt er in der Einleitung : »Demnach bifldahero die Neun Geistliche
(Musas Sionias) . . . durch Gottes Gnade absolvirt, habe ich sowol auff vornehmer
Leute, der Musik Liebhaber, vielfeltige ermanung, als auch aus selbsteigener be-
wegniB nicht fur vngeziemlich, ja auch foir n6thig befunden, auch die Weltliche

usas Aonias) so weit es Zucht vnd Ehrbarkeit leiden wollen, in gebtirliche
auffacht (Obacht, Beachtung) zu nemen, vnd denselben gleichfals meinen bereit-
willigen Ehrendienst zu leisten: In betrachtung, man nicht allein vor Farstlichen
Taffeln, sondern auch bey ander ansehnlicher Leute ehrlichen Conventibus, Con-
viviis, Hochzeiten vnd derogleichen Frewden-Gelagen, zu zeiten vnd swar guten
theils ein Weltliches, nicht ohne sonderbare anmutige Belustigung mit vnterlauffen
zu lassen pflegt.«

Algo nicht fir offentliche Tanzbdden und zum Gebrauch der Musikanten beim
Tanzaufspielen, nicht zu Concerten, die es damals noch nicht gab, sondern zur
Unterhaltungsmusik vor firstlichen Tafeln, sowie bei ehrsamen Zusammen-
kinften, Schmausereien, Hochzeiten und anderen Freudengelagen wollte er Ma-
terial liefern.

Beginnen wir nun die Einzelbeschreibung der auslindischen T&nze in alpha-
betischer Reihenfolge.

Die Allemande
bezeichnet den »deutschen« Tanz. Der franzosische Ausdruck far Musiksticke im
C- oder 4/; Takt begegnet uns erst seit dem letsten Drittel des 16. Jahrhunderts
und zwar zundchst 1580 in Philidors Sammiung, 1588 in Tabourot's Orchéso-
graphie, 1636 bei Mersenne und in franzosischen Lautenbichern. In deutschen
Lauten- und Orgelbtichern fihrt derselbe Tanz noch seinen heimischen Namen
»Deutscher Dantz« oder »Ein guter deutscher Tantze. Alle diese Tonstiicke des
16. Jahrhunderts haben zwei groBere Theile: Pars I im geraden, Pars IT im Tripel-
takt. Dieser zweite Theil ist in franstsischen Musikbtichern weggefallen, und hat
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die Allemande blo8 noch geraden Takt. In deutschen Lautenbichern, s. B. bei
Hainhoffer 1603 stehen Texte su den deutschen Tingzen (s. MB. 44), wahrend
in Frankreich sur Allemande nie gesungen wurde, und auch in Deutschland fiel
spiter das Singen weg, als die Allemande ein reines Instrumentalstiick wurde,

Die Musik zur Allemande (MB. 82) besteht in der Regel aus swei gleich ge-
bauten Perioden von je acht Takten, oder vier Takten mit Wiederholung, und be-
ginnt stets mit Auftakt:

Mo 4, | v;ggleglmggg;l?—h

Text: Hebung 1

Hier haben wir in der Vierzahl der Takte die Grundform fast aller deutschen
Volkslieder, Marsche und Tinze vor uns, wie sie im Mittelalter bestanden hat und noch
jetst besteht. Der im germanischen Vers vorherrschende Auftakt ist eine Eigen~
thimlichkeit, die in der spraohhchen Betonung der ersten Silbe ihren Grund hat.
Nicht mfl.l].lg erscheint es mir, dass in der Allemande (wo sie gesungen wird) die ur-
deutsche Hildebrandstrophe vorliegt, bestehend aus vier Langzeilen, jede mit
4 4 3 Hebungen, wie ich durch Zahlen unter den Noten angedeutet habe. Die
Musik der Allemande (im 4/, Takt) geht meistens aus Dur und ist durchweg ruhig
und gefillig. Die Allemande — so sagen die Musiklexika und Asthetiker — zeigt
das Bild eines zufriedenen Gemithes ; ihr Tempo ist beh#big, die Harmonien sind
gewihlt, ernst und wohl vorbereitet. Wenn die Franzosen uns Deutsche nach dem
ihnen yuniichst sesshaften Stamme der Alemannen benennen, so darf man auch
beim »deutschent Tanz (Allemande) vor allem an den Tans jener einfachen Natur-
sohne in Schwaben und der Schweiz denken, der den Charakter jugendlicher
Frohlichkeit und heitern Temperaments besessen haben mag, wie er ihn noch hat.

Auffallen muss es aber, dass die schwabischen Tinze und Tanglieder heut-
ratage und nachweislich schon im 18. Jahrhundert im 3/, Takt geschrieben sind, dass
ferner alle Tange, die in Stddeutschland bis nach Mozart's Zeit »Deutsche« ge-
nannt warden, den Walzertakt haben, whrend die alte Allemande im 16. und
17. Jahrhundert den geraden Takt festhalt. Wie ist dieser Widerspruch wohl
zu erkliren? Jedenfalls ist der Name Allemande nicht von einem Deutschen aus-
gegangen , sondern nur eine willktirliche Bezeichnung fiir einen ernsten
rohigen Kunsttanz, durch franrdsische Tansmeister im 16. Jahrhundert entstanden.
Man kannte in Frankreich damals sehr wahrscheinlich den deutschen, getretenen
Tanz im 4/, Takt, aber den dazu gehdrenden, aus Tripeltakt gehenden Springtanz
ignorirte man (weil man dafar die Courante hatte) und beseichnete nur den ge-
tretenen Tanz im 4/, Takte als deutschen, als Allemande.

Uber die Ausftthrung der Allemande lassen wir uns durch den fransz8sischen
Tanzlehrer und Domherrn Tabourot belehren, der in seiner Orchésographie 1588
[Czerwinski, Ubers. 8. 82] sagt: sDie Allemande ist ein bei den Deutschen ge-
brauchlicher Tanz von mittlerem Tempo, von dem ich glaube, dass er zu den
#1testen unserer Tinze zahlt, denn wir (?) stammen von dei Alemannen ab., Er
ist ein geselliger Tanz, den Sie (sein Schtiler Capriol) mit mehrern Andern
zsugleich tanzen kdnnen, indem Sie eine Dame an der Hand fahren und andere
Paare sich hinter Thnen aufstellen, Alle entweder nach, vor- oder rackwirts im
geraden Takte drei Pas und eine Grue (FuBhebung) ohne Sprung tanzen. An
einigen Orten wird nur ein Pas und eine Fulerhebung gemacht. 8ind Sie am Ende
des Saales angelangt, 8o wenden Sie um, ohne die Hand der Ténzerin loszulassen,
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und die Ihnen folgen machen dasselbe, sobald sie eben dort anlangen. Wenn die
Musiker zu spielen aufhoren und die erste Partie des Tanzes beendet ist, bleiben
Alle stehen, unterhalten sich einstweilen jeder mit seiner Dame, und beginnen so-
dann den II. Theil, der dem ersten gleich ist. Wenn Sie zu der dritten Abtheilung
kommen , 8o haben Sie dieselben Pas im schnellern Tempo und gedringter zu
machen, wobei Sie kleine Spriinge hinsufiigen, wie bei der Courante, und wie
Sie aus der beigedruckten Tabulatur erschen.« Hier sind die Noten.

Arie sum L und IT. Theil.

—

T

fal
| 7

wie Courante getanst wird).

Zum III. Theil (der

l—ll—.i,lL.IlA

Aus dieser Beschreibung ersehen wir: die alte Allemande ging aus 4/; Takt
und war nichts anderes als der getretene deutsche Tanz des frithern Mittelalters.
Der zweite Theil, den der wenig musikalische Tabourot falschlich im geraden statt
8/, Takt giebt, ging schneller und wurde gesprungen (also Springtanz). Diese
alte Allemande, davon MB. 82 und 138 noch hitbsche Beispiele bringen, verschwand
allgemach im 17. Jahrhundert aus den Tanzkreisen, wurde aber bis in das 18. Jahr-
hundert in Claviersachen erhalten. In'den Suiten geht die ernste Allemande der
beweglicheren Courante voran, die stolze Sarabande folgt und die rasche Gigue
schlieft die Folge.

Wie in Frankreich und Deutschland kannte man auch in England zur Zeit
Shakespeare's (1564—1614) die Allemande und verstand darunter einen um-
gehenden, getretenen Tanz sum Unterschied vom Springtans. Eine gleichseitige
Parallelstelle zum Hamlet, die der Schriftsteller Steevens nachgewiesen, sagt:
»We Germans have no changes in our dances: An almain and an upspring,
that is all.«

Ebenso gehodrte auch in Spanien die Allemanda zu den dblichen Tingen
des Mittelalters, deren Aufhdren der grofie Freund dieses Tanzes, der Dichter
Lope de Vega (1562—1635) in seinem Roman »Dorothea« bedauert.

Unbektimmert um die fremde und verkehrte Namensgebung da drauflen
tanzte in der Heimat das Schwabenvolk seinen gewohnten Rundtanz »Schwi-
bisch« oder Schleifer im angestammten 3/, Takte fort und so bis heute.

Nach Verschwinden der alten Allemande im 4/; Takte wird es im 17. und
18. Jahrhundert Brauch, unter einer Allemande oder einem »Deutschen« einen
Tanz im Tripeltakte zu verstehen.

Die Allemande mit Touren! ist ein Kunsttanz spitern Ursprungs, der
wie der schwabische Schleifer aus 3/, oder 3/; Takt geht. Sie wurde zuerst um
das Jahr 1680 am Hofe des franzdsischen Konigs Ludwig XIV. zu Versailles ge-
tanzt. Die Tanzenden stehen paarweise hintereinander oder auch sind zwei Herren
jeder zwischen zwei Damen einander gegentiber placirt. Der Schritt ist der des
langsamen Walzers, besteht nur aus drei sogenannten pas marchés und wird ganz

! Vergl. A. Waldau, bdhmische Nationaltinze 1859. I, 65. Cgerwinski, Tanz-
geschichte B, 153. Voss, Tans 326,
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geschliffen, bald vorwarts, bald surfick. Der Tanz ist unstreitig einer der schdnsten
und gemdthlichsten, doch sind die Touren gum Theil schwierig auszuftthren, wenn
die- Grazie nicht verletzt werden soll, da der vorziglichste Reiz in der un-
gezwungenen Haltung und Verschlingung der Arme liegt. — Im Grunde ist die
Allemande nichts anderes als der am Hofe Ludwigs XIV. mit Touren arrangirte
deutsche Walser. Diese Allemande sollte eine Art kiinstlerische Einverleibung der
deutschen Provinz Elsass in das fransdsische Reich (1680) sein. Wiederaufnahme
fand sie 1703, und noch unter Napoleon I. machte sie auf Pariser Theatern Furore,
sodass sie in den Zwischenakten oft aufgefithrt werden musste.

Die Bourrée

ist ein altfranzosischer Volkstanz, der aus der Auvergne stammt, aus 4/, oder
sehr gem&Rigtem 2/, Takt geht, stets mit zwei Achtel Auftakt beginnt und den

Rhythmus Y4 n l j oder nlﬁ Jj | n durchweg festhalt, Die Musik hat

swei Reprisen von je acht Takten (MB. 83). Es hat dieser Tanz etwas Gelassenes,
Unbekimmertes und liebenswiirdig Nachl&ssiges in seinem Wesen ; flieBend gleiten
seine simpeln; halbheitern Melodien dahin, Freilich in Suiten und Partiten wurde
die Musik freier behandelt und diesem Tanze, wie auch andern Tanzmelodien, das
Nationale genommen. — Das Chemnitzer Musiklexikon vom Jahre 1749 z&hlt die
Bourrée zu den langsamen franzdsischen TAnzen und sagt : sie sei nebst Menuett
und Courante der dritte Fundamentaltanz, weil sie die Floretts (besondere
zierliche Pas) in sich schliefle, sei leicht zm lernen und lustig zu tanzen. — Die
Tanzschritte der Bourrée sind kurz und munter und wurden spéater in der Allemande,
Anglaise und Ecossaise angewendet, wo man sie »pas fleuret« nannte. Man tanzte
die Bourrée einfach und figurirt und hatte verschiedene Arten, z. B. Bourrée
d'Achille, Bourrée de Versailles etc. [Czerwinski, Tanzkunst 90. Die Aus-
fahrung lehrt Klemm, Katechismus der Tanzkunst 56—61.]

Bergamasca oder Bergamasker Tanz

ist ein italienischer Tanz, der seinen Namen von der in der Lombardei gelegenen
Provinz Bergamo hat, deren Bewohner in Manieren und Sprache als grafite T8lpel
in Italien galten. Als eine Art Bauerntanz lisst ihn Shakespeare im Sommer-
nachtstraum (5. Akt) tanzen, nachdem Zettel den Herzog gefragt, ob er einen
bergamaskischen Tanz zu sehen winsche. Somit war die Bergamasca schon im
16. Jahrhundert gekannt. Musikstlicke dieses Namens kommen noch am Ende des
18. Jahrhunderts in Violinsonaten vor. Sie gehen aus 2/, Takt und bestehen aus
zwei Theilen mit je acht Takten.

Der Branle
ist unter allen franzosischen Tainzen der #lteste, weil er der Urtanz aller
Nationen, d. h. ein mit Gesang und Spiel begleiteter Chorreigen ist, was in
Deutschland Leich und Reigen hieB. Die Schriftsteller dber Tanz und Musik
mithen sich vergeblich um eine richtige Beschreibung dieses Tanzes, weil er nach
Zeit und Gegend so vielgestaltig in seinem Charakter war.

Fest stehen folgende Punkte dber Ausfthrung des Branle:

1. Die Tanzer bildeten einen Kreis, fassten einander Hand an Hand und
machten allerhand Verbeugungen. Darum nennen Praetorius und Rousseau ihn
einen veralteten rondoartigen Tans mit lindlichen Tonweisen, den ihrer Viele,
einander an der Hand ftihrend, in die Runde tansten. (Walther.)
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2. Zu jedem Branle wurde gesungen, d. h. der Tanz war von Gesang be~
gleitet, wie man das noch heute in Stdfrankreich auf dem Lande sehen und horen
kann. :
3. Eigenthtimlich in den dazu gesungenen Tanzliedern war der frShliche
Refrain, d. h. Wiederkehr des ersten Themas nach verschiedenen Zwischen-
stzen. Das gilt noch jetst von Wort und Weise aller echten Volkslieder.

4. Die Bewegung war nicht so heftig, wie in den Galliarden und
Couranten, sondern gelind; es wurde getanst allein »mit den Knieen, ohne
Springec. (Praetorius 167.) '

5. Die Musik ging jederzeit aus geradem Takte bei miBigem Tempo.

Wir sehen hieraus, dass unter Branle nichts anderes als der »getretene
Tanz« oder Reigen der Deutschen zu verstehen ist.

Das Wort Branle (#ltere Form »Bransle«) ist abzuleiten vom franzdsischen
sbranslere, sich regen, sich bewegen.

Mit diesem Tanze, davon es schon im 16. Jahrhundert in Tabourot's Orchéso-
graphie (1588) verschiedene Gattungen giebt, wurden ehemals in Frankreich alle
Bille angefangen, wie jetzt mit der Polonaise. Zur Zeit Ludwigs XIV. war die stin-
dige Tanzordnung: »Branle, Courante, Gavotte und Menuett.«

Noch zu Matthesons Zeit (1700—1730) waren die Branles in Opern ge-
brauchlich. In Suiten sind sie niemals vorgekommen. Musikproben siehe Bei-
lagen Nr. 84—87. 141. 189. 190.

Der Canarie

(Canary, Canarienvogeltanz) war ein schon im 16. Jahrhundert in Frankreich ge-
kannter, noch mehr aber im 17. Jahrhundert unter Ludwig XIV. und auch in
England beliebter Tanz, der den befiederten Bewohnern der canarischen Inseln ab-
gelernt und wahrscheinlich von spanischer Herkunft ist. Treuherzig bemerkt M.
Praetorius, als er eine Probe mittheilt (s. MB. 88) tiber die Abstammung dieses
Tanzes: »Aus der Insul Canarien«. Richtiger urtheilt Tabourot 1588 in seiner
Orchésographie [Czerwinski, Ubersetzung 123]: »Manche behaupten, dass dieser
Tanz auf den canarischen Inseln gebruchlich und allgemein verbreitet sei. Andere
meinen (und denen schliefle auch ich mich an), dass derselbe einem fiir eine Maske-
rade componirten Ballete entnommen wurde, bei welchem die Tanzenden als Konig
und Konigin von Mauritanien, oder auch als Wilde, mit vielfarbigem Feder-
schmucke geziert, verkleidet waren.

»Der Canarie wird folgendermalen ausgefihrt: Ein junger Mann wihlt eine
Dame und tanzt mit ihr nach der entsprechenden Musik bis an das Ende des Saales,
wo er seine Tanzerin verldsst und riickwérts tanzend an den Ausgangspunkt zurtick-
kehrt, stets die Dame im Auge behaltend. Sodann n#hert er sich ihr wieder, wo-
bei er gewisse Passagen ausfiihrt, worauf er abermals zurtickweicht. Die T&nzerin
fahrt hiernach dasselbe aus, indem sie unter Passagen an den Tanzer herankommt
und wieder zurtickweicht, was nun abwechselnd von Beiden solange geschieht,
als die verschiedenen Passagen dies moglich machen. Die Passagen sind zwar sehr
heiter und lustig, aber auch fremdartig, bizarr und wild.« — Ahnlich beschreibt
dieses Vor- und Rackwirtshtipfen durch den Saal von einem Tanzpaare Feuillet in
seiner Choréographie 1700.

Die Musik derCanarie's (MB. 88. 89) bewegt sich im schnellen 3/; oder 8/; Takte,

deren erste Note gewdhnlich punktirt ist ( 13 J). Sie batte zwei Reprisen, ohne
Auftakt. Nach der Vorschrift Matthesons (vollkommener Kapellmeister 227) mtissen
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die Canarie's, die er su den Gtiguen rechnet, grofie Begierde und Hurtigkeit mit
sich fahren, aber dabei ein wenig einfiltig klingen, was dadurch hergestellt wird,
dass alle vier Absitse jedesmal im Haupttone schlieBen.

Die Chaconne

(ital.Ciacona)ist ursprtinglich ein in Italien beliebter Tanzgewesen. Dannbenennt man
auch mit diesem Worte ein lingeres ausgeftthrtes Tonsttick, im 3/, Takt und stets in
Durtonart, darin ein obligater Bass von 4—8 Takten, nachdem er Anfangs allein
vorspielt, fortwhrend wiederholt wird, aber zu demselben dann allerhand
Melodien nach Art der Variationen in der rechten Hand ausgefahrt werden (MB. 90),
Dieser feststehende Bass (Basso ostinato genannt) darf jedoch auch im Verlauf
des Sttickes in die verwandte Molltonart versetzt und ebenfalls mit Variation in der
Gegenhand versehen werden. Hindel und Bach haben dergleichen Bisse reiszend
und tiefsinnig, durchweg aber meisterlich durchgefihrt. Auch in Glucks Alceate
ist die Chaconne verwendet.

Die Chaconne soll von den Arabern nach Spanien gebracht worden sein und
von dort aus weitere Verbreitung gefunden haben. Ihren Namen will Mattheson von
einem Eigennamen Chacon ableiten. Nach Anderer Meinung soll sie durch einen
Blinden (ceccone} erfunden worden sein, woher ihr Name stamme.

Sie wurden von Personen beiderlei Geschlechts paarweise getanst. Das
Tempo war etwas langsamer als das der Menuett.

In der sweiten Halfte des 16. Jahrhunderts war sie besonders beliebt und fasste
seitdem festen FuB auf allen Bihnen, obwohl die Sittenrichter wiederholt gegen
sie eiferten.

Ahnlich an Charakter und Ausfohrung ist die Passacaglia (8. unten). Uber
das Tempo beider sind alte Autoren nicht einig, Mattheson will die Passecaille etwas
rascher als die Chaconne gespielt haben.

Die Courante oder Corrente

war ein altfranzoeischer Tanz im gemaBigten 3/, oder 3/, Takte, und zwar niemals
Volkstanz, sondern nur Kunsttanz der feinern Gesellschaft vom 16. bis 18. Jahr-
hundert. Die Tanzmelodie ergeht sich in lieblichen, zierlichen Laufen, die (nach
Mattheson's Annahme) stiBe Hoffnung, S8ehnsucht und Verlangen aussprechen, zu-
gleich etwas Herzhaftes und Erfreuliches enthalten. Sie besteht aus einer kiirsern
und lingern Reprise, beginnt mit einem kurzen Auftakte und schlieBt mit dem
schweren Takitheile. Ihr Vortrag ist mehr gestoBen als geschleift. — Als Tanz-
weise wurde sie gesungen, gegeigt, auf der Laute und auf dem Clavier gespielt.
Fir die Laute war sie im 16. und 17.Jahrhundert in Frankreich und Deutschland
sehr beliebt. Alte Musikproben gebe ich in MB.91—94 und 151. — Als die Cou-
rante in die Suite Aufnahme fand, wurde ihre Musik freier behandelt. Proben
giebt es zahlreich bei Hindel und Bach. Auch in Gluck's Orpheus Nr. 39 steht
ein Beispiel.

Wie ihr Name (vom lat. currens saltatio) andeutet, war die Courante ein ge-
tretener Tang, ein Umgang mit der Dame, unter vielen Verbeugungen, Auf-
treten auf die FuBspitzen und andern kiinstlichen Pas. Nach erfolgter Reverenz
fahrte der Tanser seine T4nzerin mit gebogenen, gestrichenen und hipfenden Pas
in einem Oval oder im Viereck herum, zu dem Platye zurtick, abermalige Reverens
und der Tans war su Ende.
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Sie muss im 16. Jahrhundert anders als spiiter getanzt worden sein, darum die
Beschreibung ihrer Ausfthrung bei Tabourot (1588) nicht zu der in spatern Werken
stimmt. Irrthum ist jedenfalls die Angabe Tabourots, dass der Tanz raschen 2/,
oder 2/, Takt habe, da doch gleichzeitig und vor und nach ihm alle Couranten den
raschen 3/; oder 3/, oder 9/, Takt aufweisen, z.B. schon die in Philidor's Samm-
lung Bd.I. stehenden, von Heinrich II., Karl IX. und Heinrich III. (also ca. 1550
—80) getanzten Couranten.

Im 16. Jahrhundert war die Courante eigentlich mehr ein kleines panto-
mimisches Divertissement als ein Tanz, dessen Einleitung den Ténzern dazu diente,
ihre persdnlichen Vorztige und Fahigkeiten, sowie ihre tanzkinstlerischen Talente
zu geigen. Auffallend und an den Walzer gemahnend ist nach der Ersihlung
TFabourot's (1588, Ubersetzung 81) etwas in der Ausfiithrung der Courante. Nachdem
er seinem Schiiler die Tanzpas gezeigt hat, sagt er : »Zu meiner Zeit (also vor 1530)
hatte man auf die Courante eine Art Spiel, ein Ballet eingerichtet. Drei junge
Leute wahlten drei M&dchen und stellten sich mit ihnen in die Reihe auf. Der
erste Tadnzer filhrte seine Dame an das andre Ende des Saales und lie8 sie dort
stehen, withrend er zu den andern zurickkehrte; der zweite und dritte Tanzer
thaten dasselbe, so dass die Damen an dem einen, die Herren am andern Ende
des Saales allein standen. Sobald der dritte zurtickgekehrt war, begann der erste
mit allerlei Springen und verliebten Gebarden, wobei er seine Beinkleider streckte
und sich das Hemde gzurecht zog, sich wieder seiner Tanzerin zu ni8hern, die ihn
aber mit der Hand abwehrte und ihm den Ricken kehrte, darauf er wieder zurfick-
ging und sich trostlos zeigte. Ebenso thaten die beiden Anderen. Hierauf aber
tanzten alle drei ihren Damen entgegen und baten mit gefalteten Hinden um Gnade
und Verzeihung: dann lieflen sich die T#&nzerinnen von ihren Herren in
die Arme schlieflen und tansten mit ihnen die Courante zu Ende.«

Im 17. Jahrhundert wurde die Courante durch die Tanzakademie zu Paris
umgearbeitet und zum Ceremonientanz umgeschaffen und nahm in der fein-
gebildeten Welt dieselbe Stelle bis zum Anfang des 18. Jahrhunderts ein, wie ehe-
dem die Pavane und die kurz nach der Courante folgende Menuett. Die Aus-
fahrung des Ceremonientanzes (der Courante) hat Czerwinski in seiner Geschichte
des Tanzes 8. 131 ff. beschrieben. Die Wiedergabe liegt mir fern.

Bemerkt sei zum Schluss noch, dass einige Franzosen die Entstehung des
Walzers aus der Courante herleiten wollen.

Die Galliarde

(ital. Gagliarda, franz. Gaillard) war nach ihrem Ursprung ein altitalienischer Tanx
von lustigem Charakter, aber auch in Frankreich, Spanien, England und Deutsch-
land im 16. und 17. Jahrhundert sehr beliebt. Ihr Name wird abgeleitet vom
italienischen »gagliardos, was so viel heiflit wie lustig, stark, kihn, dppig. Dieselbe
Herleitung hat der Franszose, denn sein »gaillarde heit lustig, ausgelassen. Nicht
falsch ist die Herleitung des Namens Galliarde quasi Valiarde vom lateinischen
validus = stark, wie Taubert (Tansmeister 1617, 8. 369) und Walther (Lexikon
1732) annehmen, da das lateinische und das italienische Wort eines Stammes
sind, »Es ist ein gar lustiger starker Tanse, meint Walther. »Er hat ein gar
frohliches, straffes Wesen. Weil demnach der Gaillard mit geradigkeit vnd guter
Disposition, mehr als andere Tantze verrichtet werden, hat er ohne zweifel den
Namen daher bekommene, sagt Praetorius [Syntagma 1619. III, 24].

Weil dieser Tanz bei den R3mern hauptsichlich im Gebrauch war, vielleicht
dort seinen Ursprung hatte, nannte man ihn ehedem geradezu Romaneseca, und
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in Frankreich Romanesque, romischen Tanz, und es erkliren dltere Autoren (wie
Brossard, Tabourot), dass die Musik der Galliarde und Romanesca, sowie die
Anafﬂhmng beider Tanze dieselbe sei.

Die Musik der Galliarden stand stets im 3/ oder 3/, Takt, mit stark mar-
kirtem Volltakt beginnend, dabei die erste Note im zweiten Takte doppelt lang oder

puakeirt, 2.5 % J | J1 . J J o o o o o | e waren

in der Galliarde 5 FuBstellungen (Pas) nothwendig, weshalb sie auch »cinque pas«
genannt wird. Dem entsprechend musste die Musik sein, wie das folgende Noten-
beispiel aus Tabourot (Orchésographie 1588) bestatigt:

1 2 3 4 5 1 2 3 45 1 23 4585 133 45
i 11 + ' | |
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Uber das Alter dieser Galliarden-Melodie erzahlt Tabourot: »Als ich in Poi-
tiers tanzen lernte (um 15309?), spielte unser Tanzmeister eine Galliarde, welche
sLa traditore my fa morire« hieB. Sie ist eine der schonsten der damals Gblichen
Galliarden.«

Das Tempo der Galliarden war maBig geschwind, wurde mit der Zeit aber
rascher genommen. Schon Tabourot bemerkt (S. 43 der Ubersetzung), dass dieser
Tanz seiner Zeit (1588) sehr stdrmisch getanzt werde, friher viel ruhiger ge-
wesen sei. Die Melodie war flieBend und hatte in der Regel zwei Reprisen von
je vier oder acht oder zwolf Takten, wobei die T4nzer unter grotesken Sprilngen
das Zimmer nach allen Richtungen durchschleiften. Nach Frisch’'s Worterbuch
wurde die Galliaxde nach der Linge und nach der Breite des Saales mit Schleifen
der FuBe und Capriolen getanzt. (Die ausfihrliche Beschreibung der schwer aus-
rufihrenden Tanz-Pas, wie sie Tabourot giebt, gehdrt nicht hieher.)

Das Alter der Galliarde ist nicht zu bestimmen. Musikstiicke dieses Namens
kommen schon 1529 in den &lteren Notendrucken vor, fir Klavier und mehrere
Instrumente oder Singstimmen; ferner finden wir sie in allen Lautenbiichern, in
Orgeltabulaturen 1577 als Newe Galliarden, Gaillard Francais stark vertreten.
8ie wurden gesungen und gespielt zum Tanze, oft beides vereint.

In den Musikbeilagen Nr. 46°, 95—100. 112. 140. 142. 170, 172. 173.
178. 179. 184", 185 findet der Leser eine Anzahl Galliarden.

Die Galliarden wurden auch wegen des darin vorkommenden »Umkehrens«
Volten genannt (s. unter Volta S. 1401g.).

M. Praetorius (Syntagma Mus. III, 24) behauptet von diesem Tanze: »Auch
wird er von den Italienern Saltarello genannt, wenn sie Texte von Liebesliedern
dazu setzen, welche sie in Maskeraden singen und zugleich tanzen, ohne weitere
Instrumente dabei zu gebrauchen.« Diese Behauptung ist nur insoweit richtig, als
jeder Saltarello, dem deutschen Springtanz entsprechend, aus dreitheiligem Takte
geht. Ein Saltarello bildete daher im 16. Jahrhundert stets den zweiten Theil (den
Nachtanz) zum vorangehenden ruhigen Tanz im geraden Takt, das war eine Pavane
oder ein Passemezzo. Heutzutage heiflit jeder rdmische Straflentanz im raschen
8/ Takte Saltarello und ist derselbe Tanz wie bei den Neapolitanern die Taran~
tella. Bemerkt sei, dass man in Deutschland auch den Spottnamen »Geifitanz«
far Galliarde findet.

Bdhme, Gesch. d. Tanzes, 9
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Die Gavotte

ist ein altfranzdsischer Tanz, dessen Ursprung von den Gavots, den Bergbewohnern
der Dauphiné hergeleitet wird.1 Im 16. Jabrhundert kommt sie noch nicht vor,
wenigstens nennt 1588 die Orchésographie sie noch nicht. Um 1600—1612 kam
sie durch franzdsische Tanzmeister nach Deutachland und aus der Hand solcher
hat Praetorius in einem Bransle simple sechs Gavotten mitgetheilt.?

Es sind heitere, muntere Melodien im geraden Takte, wie sie zu Reigentinsen
der franzdsischen Bauern gesungen und daher zu jedem Bransle benutzt wurden. Der
Charakter des Tanzes ist munter und z8&rtlich, das Tempo etwas lebhaft.

Die im 18.Jahrhundert und schon vorher in franzdsischen Opern vorkommenden
Gavotten (MB. 200) haben als Eigenthtimlichkeit, dass sie nach Art vieler fran-
gdsischer Nationalgesinge stets mit zwei Viertelnoten Auftakt beginnen, also den

Ryt 4, ) | S )| Jot) J[D ) U] 1D asessnen

Die Musik hat zwei Theile von je acht Takten, die sich wiederholen. Beispiele der
alten Gavotte sind zu finden bei Handel, groSe Altarie im Josua; Gluck, Orpheus
Nr. 36, Alceste am Schluss.

In jingster Zeit ist die Gavotte wieder in moderne Suiten eingefihrt und als
Salon-Tanzstiick, sogar als Koncertstick beliebt geworden. Zu der vielgehdrten Ga-
votte »Air Louis XIII.¢, komponirt von H. Ghys 1868, findet man die wahre hi-
storische Unterlage unter MB. Nr. 166.

Die Gigue oder Gique

(spr. Schihk), italienisch Giga, englisch Jig. Darunter verstand man einen
alten Tanz von frohlichem Charakter, im muntern Tempo und stets im §/y
oder 13/; Takt, oder 4/, Takt mit 12 Achteltriolen notirt. Sie kommt als Musik-
sttck vor der Mitte des 17, Jahrhunderts nicht vor; seitdem aber wurde sie in
England, Schottland, Frankreich, Italien bekannt und beliebt, hat sich als Ton-
stick in Partiten und Suiten auch in Geigen-Koncerten bis sp#t ins 18. Jahr-
hundert erhalten und ist — was zu beachten — als Schiffertanz in Irland und
England noch heute in Gebrauch. Die Urheimath des Tanzes ist bis jetat
noch nicht festgestellt. Franzdsischen Ursprungs ist sie keinesfalls, da sie weder
in Tanzlehrbtichern (z. B. bei Tabourot 1588) unter den damaligen franzdaischen
Tanzen erwahnt ist, noch auch in der Terpsichore von M. Praetorius 1612 vor-
kommt.

Ich halte die Jig, schott. Jegg (spr. Schik), nach ihrem Ursprunge far einen
keltischen Tanz. Darauf weist ihr Verbreitungskreis und besonders der Um-
stand hin, dasssie noch heute bei Volkern gekannt und volksthiimlich ist, die keltische
Uberreste in Sprache und Sitten bewahrt haben: bei den Iren und Schotten. Mattheson
(vollkommener Kapellmeister 1739, 8. 227) scheint diesen Ursprung zu ahnen, in-
dem er die englischen Giguen die gewdhnlichen nennt, und Walther's Lexikon
1732 bezeichnet die Gigue geradezu als »Englischen Tange. Walther nennt die
Gigue oder Chique eine Instrumental-Pizce, allerdings habe ich unter allen ge-
sammelten Giguen nie eine fir Gesang bestimmte gefunden. War dieser Tans

1 »Gavotte: Ist ein Landt (?,, darinnen eitel Bawren wohnen, von welchen dieser
Dants erst herkommen. Vnd diese Dantze werden alle begriffen vnter dem Namen Bransle
simple, weil sie alle also: wie sie in der Reye folgen, nacheinander gespielt vnd ge-
dantzet werden.« M. Praetorius, Terpsichore 1612.

2 Davon einige in MB. Nr. 101—103. Vergl. Nr. 198.
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aber wirklich niemals gesungen, sondern nur fir die Geige bestimmt, so durfte
man daraus folgern, dass sein Name von dem Saiteninstrument der Fiedel oder
Geige entlehnt sei, die seit dem 12. Jahrhundert nach ihrer Ahnlichkeit mit einem
Schinken oder Thierschenkel gigue heifit.!

Als Tanzstlick in englischen Tanzsammlungen hatten die Giguen durchweg
einen muntern, lebhaften Charakter (Presto-Tempo), bestanden in der Regel aus
zwei Reprisen von je 8 Takten. Die Musik zeigt nur glattflielende flachtige Passagen
mit folgenden Rhythmen (s. MB. 105. 106. 202):

N mlsrlidmlmmlemyyy|

Mattheson (vollkommener Kapellmeister 8.227) unterscheidet vier Arten dieser
Tanzweise, gibt jederaber einen andern Charakter, womit er Unerwiesenesbehauptet
und sich widerspricht : »a) die englischen Giguen oder die gewthnlichen haben zu
ihrem A bzeichen einenhitzigen und flichtigen Eifer,einen Zorn, der bald vergeht; b) die
welsche Giga (ital.), die nicht zum Tanzen (?) sondern zum Geigen gebraucht
wird, wovon auch ihre Benennung herrthren mag (1), zwingt gleichsam zur suBler-
sten Schnelligkeit und Fluchtigkeit, doch mehrentheils auf eine flieBende und keine
ungestime Art, etwa wie der glatt fortschiefende Strompfeil eines Baches.« ¢) Die
canarischen Giguen nennt er hiipfend, mehr davon siehe unter Canarie (S. 126).
d) Die spanischen Loures, die Mattheson als hochmithig einhergehend und
also abweichend im Charakter schildert, gehdren wohl nicht in diese Gattung,
auch ist ihr Name gar nicht spanisch.

Die Loures
sind altfranzdsische Volkstinze, urspriinglich fiir den Dudelsack ; denn Loure be-
zeichnet im Altfranzdsischen eine Sackpfeife, sLoureur« den Sackpfeifer. — Sie

bewegten sich langsam und gravitatisch im 6/, Takte, gewShnlich die erste Note
punktirt, zuweilen auch mit Auftakt

Yo b D d1d d dlcte.oder 3 ) JIJPIIIJ et

Sie zeigen nach Mattheson (der sie unter das Geeschlecht der Giguen rechnet)
sein stolzes aufgeblasenes Wesen, weshalb sie bei den Spaniern beliebt sind«.

[MB. 107.)
Die Menuett

{franz. le Menuet, ital. il Menuetto) ist ein hdchst grazidser franzdsischer National-
tanz, der aus Poitou stammt. Sein Name kommt her vom franz. menu (d. h. zier-
lich, klein), weil der Tanz mit kleinen zierlich gemessenen Schritten getanzt wird.
»Die Menuett ist eine Fochter der Courante, und weil aus ihr entsprungen, wurde
sie von Tanzmeistern gleich nach der Courante gelehrt, als der zweite Fundamegtal-
satze (8. Taubert, Tanzmeister 615).

Die erste Menuett wurde 1653 zu Versailles von Ludwig XIV. mit seiner
Maitresse getanzt. Die Musik dazu hatte Lully, der Vater der franzdsischen
Heldenoper, gemacht. Lully's Menuett ist in Noten erhalten (MB. 109). Die
Melodie geht aus 3/, Takt; die drei Viertel haberrnie Punkt, aber sie 13sen sich zu-

1 Grundlos ist die Herleitung des Tanses Giga und Gigue von einem indecenten
Tanz der Kongo-Neger an der estkilste Afnhs, welcher Chica heifit und aus
welchem in abgeschwichter Form der spanische Fandango hervorgegangen sein soll.;

R
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weilen in Achtelnoten auf. Das Ganze hat zwei Repnsen von je 8 Takten; nach je
4 Takten ist ein merklicher Einschnitt. Die einstimmige Melodie ist von einem ein-
stimmigen Basse begleitet, der zuweilen imitirend auftritt. Volle Accordgriffe
giebt es nicht.

Der Charakter der Menuett ist: reizender Anstand mit aller Einfachheit
und Gemessenheit. Sie ist (nach Schubart) vein zierliches, in Kunst gekleidetes
Compliment nach dem Geiste der Franzosen«. Das Tempo war daher stets ein
gem#Bigtes.

Nach seiner Einfthrung am franzdsischen Hofe wurde bald darauf dieser Tans
in gang Frankreich, Italien, England verbreitet und siedelte auch nach Deutsch-
land dber, und hunderttausende von Menuetten wurden seitdem komponirt, gespielt
‘und getanzt. Mit der Menuett wurden tiber 150 Jahre lang alle Gesellschaftstinze
in Frankreich und Deutschland erdffnet. Die franzdsischen Tanzmeister bildeten
Kombinationen von Menuetten und anderen Tanzen, z. B. wechselten sie das lang-
same Tempo der Menuett mit dem raschen der Anglaise ab und nannten diese Art
»Menuet gentile. Auch unterschied man nach kunstlichen Tanztouren und will-
kitrlichen Namen verschiedene Arten und sprach von Menuet & la Vigano, M. a
la reine, M. a la cour etec.

Durch das ganze 1 7. und 18. Jahrhundert beherrschte die Menuett als Lieblings—
tanz die Tanzwelt und die Componisten. Man nannte die Menuett, ihrer Grazie
und Vollkommenheit wegen, die sKonigin der T#nzes,

Ist auch die Menuett aus der Reihe der geselligen Tinze l&ngst geschieden, go
hat sich dieselbe doch noch in grofern Instrumentalkompositionen unserer Meister
erhalten. Zun#ichst nahm man sie, wie andere Tanzmelodien, in die sogenannten
Suiten und Partiten auf, was schon seit Anfang des 18. Jahrhunderts Sitte war
und auch von Bach und Handel geschah. Um die Mitte des vorigen Jahrhunderts
wurde die Menuett in die Sonate und Symphonie aufgenommen, wo sie
zwischen das Adagio und Finale tritt. Vor allen that dies Haydn in seinen Quar-
tetten, Trios und Symphonien, nach ihm auch Mozart.

Doch hiermit &nderte sich der urspriingliche Charakter dieses Tanzes. Man
band sich nicht mehr streng an das TanzmaBige, sondern wihlte freieren Rhythmus,
tiefere Harmonie und vor allem rascheres Tempo, Als mustergiltig, zum Tanz
brauchbar, blieb lange die bertthmte Menuett ausMozarts Don Juan in groBier Gunst.

Die neuere Menuett & la Haydn ist also fr8hlich, riistig, frei und nobel, dabei
immer grazids und voll echt deutscher Freudigkeit und neckischer Munterkeit.
Aus der Menuett hatte sich schon bei Mozart und Haydn, noch mehr aber bei
Beethoven, eine neue, geistesverwandte Form, das Scherzo entwickelt, das mehr
und mehr den Tanz-Charakter negirte und darum beim Wegfall der Sache auch den
Namen zu vertauschen liebte. So sehen wir, wie unser modernes Scherzo aus der
alten Menuett entstanden ist. — Einige alte Menuette, zuletzt zwei von Mozart,
findet der Leser in MB. 109. 110. 201. 246. 247.

Ubrigens hat die Menuett mit ihren Varianten und Abarten tiber zwei Jahr-
hunderte hindurch den Geschmack am Tanze in der ganzen gebildeten Welt ge-
fesselt und man darf sagen vervollkommnet. Dieser Ruhm wird ihr, der »K&nigin
der T4nze«, bleiben.

Die Morisca oder Moresca

ist das italienische Wort fir den Mauren- oder Mohrentans, franzosisch
moresque, englisch morris-dance. Es ist eine Art Schwertertanz, der dberall zu
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finden ist, wo Traditionen vom weltgeschichtlichen Kampf der Christen gegen die
Saracenen sich erhalten haben, und vermuthlich soll in diesem Waffentanz jener
Kampf dargestellt werden. Aller Wahrscheinlichkeit nach ist er maurischen
Ursprungs. Auf die Mauren (Mohren) weist sein Name entschieden hin; denn
Morisco nennt man einen Abkdmmling der geit 1492 mit Gewalt zum Christen-
thum bekehrten Mauren (Araber) in Spanien. In Spanien wurde die Moresca ge-
wohnlich von einer Anzahl junger Leute, mit Schwertern in den Hinden, unter
Capriolen und seltsamen Luftspringen zur Darstellung gebracht, er war also ein
Schwertertanz, 8hnlich dem Baskensprung, und konnte recht wohl ein Tanz der
‘Westgothen gewesen sein, die darin ihren Kampf gegen die Mauren darstellten.

Aus Spanien soll er sich schon im 14, Jahrhundert nach England (unter der
glinzenden Regierung Eduard’'s I. 1272—1307) und von da aus weiter dber
ganz Europa verbreitet haben, so dass er im 15. und 16. Jahrhundert in England,
Deutschland, Frankreich, Italien etc. zuden beliebteren Volksvergntigungen gehorte.

In England gehorte sonst, seit Eduard ITI. ( 1377) bis in die Neuzeit, der
Morris-dance zu den Volksbelustigungen, welche die Feier des ersten
Maitags verherrlichen, und ward bei dieser germanischen Frithlingsfeier von einer-
Anzahl jahrlich wiederkehrender Masken um einen geschmickten Maibaum auf-
gefthrt. [Ausfdhrliche Beschreibung siehe bei Czerwinski, Tanzgeschichte 65.]

In Corsica hat die Moresca ihren kreuzritterlichen Charakter bis heute be-
wahrt und stellt hier stets einen Kampf gegen die Saracenen dar, sei es die Be-
freiung von Jerusalem, die Eroberung von Granada, oder die Einnahme der cor-
sischen Stidte Aleria und Mariana durch Graf Hugo Colonna. — Sie hat tbrigens
auch in Griechenland, bei den Albanesen, Serben und Montenegrinern sich lange
erhalten, alles Volker, bei denen die Kampfe zwischen Christ und Muhamedaner
lange fortbestanden haben. Ubereine in Dalmatien 1838 dem Sachsenkdnig Friedrich
August vorgetanzte Moresca 8. Biasoletto, Reise 8. M. des Konigs von Sachsen
8. 35.

In Deutschland finde ich sie 1582 bei Fischart als Moriskentanz er-
withnt, und in Lautenbtichern um 1552 den »Maruskat-Tantz« in Tabulatur, womit
jedenfalls der Mohrentanz gemeint ist. Vergleiche auch heidnischer Tanz 8. 74.

Zu gewagt ist der Versuch Simrock’s (Mythologie 554), den Morris-dance
aus dergermanischen Frahlingsfeier-herzuleiten und ihn als Kampf zwischen
‘Winter und Sommer zu deuten. Er meint: sNach dem Wegfall des heidnischen
Priesterthums musste das Volk (das seine Mai- und Friihlingsfeier sich nicht
nehmen lieB) auf eigne Hand das Fest begehen. Es wihlte sich dazu einen Mai-
konig und eine Maikonigin, welche die sich verm#hlenden Gotter des Sommers
bedeuten, und dazu als deren Gegensatz einen Winterkdnig, den man in England
»Lord of misrule« oder sgreat capitain of mischiefr nannte. In Deutschland, be-
sonders in Schwaben, hie er der Tdrke. Zwischen dem Winter- und Maikdnig
kam es zum Kampfe, wobei letzterer den Sieg davon trug. Der Preis war die Mai-
konigin, welche er sich selbst wihite, indem er ihr den Siegeskranz zuwarf.c
80 weit Simrocks Vermuthung.

Die Musik zur Begleitung des volksthtmlichen Moriskentanzes ging aus
raschem 3/, Takt und bestand aus zwei Theilen von je acht Takten. Man sehe die
Proben in den MB. 73. 108. 187. Die Melodie Maruskat aus Lautenbdchern
ist unzuverlassig, da die Lautenisten jeden Tanz schablonenhaft aus Vor- und
Nachtans fabricirten, also auch hier den Charakter gans vertilgt haben.

Nach Erfindung der Oper wird dieser Volkstanz zuweilen am Schluss eines
sDramas in Musike ausgefihrt, z. B. schon im Orfeo von C. Monteverde 1607
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(MB. 186). Das Instrumentalstiick dort bringt ein kurzes, volksthitmliches Haupt~
thema von vier Takten, das im Grundton beginnt, dann unveridndert auf mehrere
Tonstufen versetzt wird und ruletzt wieder in den Hauptton zurtickkehrt.

Die Musette

ist ein franzOsischer Tanz, der zu lindlichen Lustbarkeiten unter Ludwig XIV. und
XV. beliebt war. Seinen Namen hat er von der Sackpfeife mit Blasebalg, die in
Frankreich »Musette« heiflt und am Hofe der genannten Konige das mit allem Luxus
ausgestattete Favoritinstrument war. Weil dieser Tanz urspriinglich mit der Mu-
sette begleitet wurde, ist sein Charakteristisches ein festliegender Bass,
nach Sackpfeifenart ein Fortbrummen von Tonika und Dominante, auch da, wo
solche Stiicke fir mehrere Instrumente oder fiir Klavier gesetzt werden. Die Me-
lodie ist eine naive, schmeichelnde Tanzweise im Tripeltakt (35) oder verdoppelten
Tripeltakt (8/;) geschrieben, liebt geschleiften Vortrag und hat etwas bewegteres
Tempo als das Pastorale. Aus einem alten Notenheft des 18. Jahrhunderts bringt
unsere MB. Nr. 111 eine wirklich zum Tanze gespielte einfache Musette. In Bach’'s
englischen Suiten kommt eine kunstvolle Musette vor.

Paduane (ital. Padovana)

ist ein italienischer Tanz des 16. Jahrhunderts, der sehr oft mit der Pav an'e far
gleichbedeutend gehalten wird, was Besard in seinem Lautenbuche »Thesaurus
harmonicus« 1603 behauptet hat und ihm in vielen Worterbiichern, zuletzt 1882
bei Riemann, nachgeschrieben worden ist. Letztere Behauptung ist aber ent-
schieden falsch. Die Lautenbiicher des 16. Jahrhunderts unterscheiden durch die
Taktart die Paduane von der Pavane: alle Paduanen im 16. Jahrhundert haben 3/,
oder 3/; Takt, dagegen ging die Pavane stets aus geradem Takt. Die Paduane, nach
der Stadt Padua benannt, bekommt oft noch die Beifdigung Venetiana, um ihre
italienische Heimath zweifellos zu machen; wihrend die Pavane (abzuleiten vom
spanischen Pavone = der Pfau, oder Pava = die kalkutische Henne) gern mit der
Beiftigung »de Spaigne« erscheint. 8o nehmen im 16. und 17. Jahrhundert alle
Schriftsteller (ausgenommen obgenannter Besard) fiir die Pavane spanischen
Ursprung an. Wie die Tanzschritte der Paduane von denen der Pavane sich unter-
schieden haben, ist nicht mehr festzustellen.

Mit dem Ende des 16. Jahrhunderts verschwindet die Paduane, oder sie wird,
wo sie noch vorkommt (2. B.bei HauBlmann, s. MB. 168. 169. 184*) mit 4/, Takt,
also gleich der Pavane, notirt. Schon der berihmte Tanzlehrer Tabourot (1588)
und ebenso Praetorius 1612 kennen nur die Pavane und erwZhnen die Paduane
gar nicht.

Die Pavane

war ein im 16. und 17. Jahrhundert sehr beliebter, vornehmer ernst-gravitatischer
Tang, der, vom spanischen spavone« (der Pfau)! abgeleitet wird und nach Angabe der
alten Autoren aus Spanien stammt, daher auch »Pavane de Spaigne« (MB. 194)
heiflt, aber auch in Frankreich, England und Deutschland viel Beifall fand. Nicht

! Das Sprachgefihl striubt sich etwas gegen diese Herleitung. Wire nicht gar
eine Ableitung von Pau, der alten Stadt im Bearn an den Pyrenden, mit seinen bas-
kischen Bewohnern denkbar?
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aber ist Pavane aus Paduane entstanden und nur ein bequemer auszusprechendes
‘Wort far denselben Tanz, wie man irrig angenommen hat.

Der Tanscharakter war nach Praetorius (Syntagma 1619) majestatisch, suBlerst
anmuthig und prichtig. In seiner Terpsichore (1612) bemerkt Praetorius zur Pa~
vane de Spaigne: aIst aus Spanien kommen vnd ein gar herrlicher, prechtiger vnd
gravitdtischer Dantze. Walther in seinem musikalischen Lexikon 1724 erklart die
Pavane ebenfalls filr einen »spanischen gravittischen Tanz, dabei die Tanser mit
sonderbaren Tritten und Setzen der FaBe, einen vor dem andern, ein Rad machen,
beinahe wie die Pfaunen, wenn sie sich briisten, als wovon er eben den Namen
bekommen. Er ist gar ehrbar gehalten worden und sind die Cavaliers in Ober-Rock
und Degen, die obrigkeitlichen Personen in ihren Ehren-Kleidern , die Fiirsten in
jhren Ménteln und die Dames mit ihren Schleppen daran gegangen. Man nennete
~ ibhn den »sgrofen Tantze¢ und lieB gemeiniglich eine Galliarde darauf folgen.«

Die Musik der Pavane bewegte sich im langsamen 4/, oder Allabreve-Takte
(¢ =14/;. Sie hatte zumeist drei Wiederholungssiitze von je 8, 12 oder 16 Takten,
nicht mehr und nicht weniger wegen der darauf auszufthrenden Tritte. Mehr-
stimmige Musik der Pavane, bald far Gesang, bald filr Instrumente gesetzt, finden
wir schon in den &ltesten Drucken von Tanszstiicken, z. B. bei Attaignant?! in Paris
1529 und 1530), sowie in allen Lauten~, Klavier- und Orgelbtichern des 16. und
17. Jahrhunderts, dann fir Streich- und Blasinstrumente Anfang des 17. Jahr-
hunderts gesetzt und szuletzt als Bestandtheil von Klavier-Suiten. Eine hochst
interessante Pavane, 1636 in Mersenne's »Harmonie universellex mitgetheilt, gebe
ich in MB. 199 wieder; vgl. auBlerdem Nr. 113. 131. 182. 183, 194.

Folgende Pavane, gedruckt im Buche des Tanzlehrers Fabrizio Caroso, Venedig
1580, beweist, dass man damals in Italien selbst keine Paduane, sondern nur Pa-
vanen kannte.

4 1§ |
) -y
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Uber den witrdevollen Charakter der Pavane spricht sich der bertthmte Tanz-
lehrer Tabourot 1588 (Ubersetzung von Czerwinski S. 31) folgendermaBen aus:
»Der Edelmann kann sie mit Degen und Barett tanzen, ihr Andern in euern langen
Roben; der ehrenhafte Kaufmann mit gewichtigem Ernst dahinschreitend. Die
Damen beobachten eine bescheidene Haltung, senken die Augen, und sehen die
Zuschauer nur zuweilen mit einem Blick voll jungfraulicher Verschimtheit an.
Den Konigen, Firsten und groBen Herren dient die Pavane dazu, sich aufzublihen
und sich prunkend zu zeigen in ihren groSen Minteln und Staatskleidern, in Beglei-
tung der Kdnigin, der Prinzessinnen und Hofdamen, welche die langen herab-
gelassenen Schleppen ihrer Roben auf dem FuBboden nachschleifen, oder zuweilen

1 8ix Gaillardes et six Pavanes avec Trese changons musicales a quatre ]iu-
ties . . Imprimé par Pierre Attaignant. Paris 1529. — Neufbasses danses, deux branles,
vingt et cing Pauennes avec quinge Gaillardes. 1530.
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von ihren Damen tragen lassen. Die Pavanen werden von Hoboen und Po-
gaunen gespielt, was man den »Grofen Tans« nennt, und swar so lange, bis
die Tanzenden den Saal zwei- bis dreimal umschritten haben, wenn sie nicht vor-
giehen, sie vor- und rtickwirts zu tanzen. Auch bedient man sich der Pavanen bei
Maskeraden, wenn Gotter und Gottinnen, Kaiser und K3nige mit all ihrer Majestat
auf Triumphwagen einherziehen.«

Was das noble Ansehen betrifft, das sich die Tanzer bei Ausfihrung der
Pavane zu geben wussten, so ist eine Stelle in den Memoiren des Brantdme be-
merkenswerth, wo er den Tanz einer Pavane durch Konig Heinrich II. (regierte
1547—59) und seine Schwester schildert. Dort heifit es: »Bei dem grofSen
Tang fihrte der Konig gewshnlich seine Schwester, und wenn er voll edler
Majestit erschien, so war sie es nicht minder. Ich sah ihn oft die spanische
Pavane tanzen, einen Tanz, 8o recht geeignet, um Anmuth mit Hoheit gepaart zu
entfalten. Die im Saale Anwesenden konnten sich nicht satt sehen an diesem An-
blicke; denn die Passagen wurden so vorziiglich getanzt, die Pas so richtig aus—
gefuhrt, das Stillstehen so ausdrticklich markirt, dass man nicht wusste, was man
mehr bewundern sollte, ob die schdne Ausfihrung des Tanzes, das majestitische
Stehenbleiben, oder den wechselnden Ausdruck zwischen Heiterkeit und hoheits~
voller Geringschitsung. Und wer dieses Paar tanzen sah, musste gestehen, etwas
Ahnliches nie gesehen zu haben, wie dieses kdnigliche Geschwisterpaar. Auch ich
bin derselben Meinung, der ich doch auch die Konigin von Spanien und von
Schottland denselben Tanz gut tanzen sah l«

Die Passacaglia (franz. Passecaille)

ist ein der Chaconne &hnliches, aus 3/, Takt gehendes Tanzsttick, dem ein durch-
gehends festgehaltener Bassgang (Basso ostinato) zu Grunde liegt. Sie geht aber
stets aus Moll, wihrend die Chaconne Durtonart hat. Im Ganzen ist die Passa-
caglia von zirtlich ernstem Charakter und langsamer Bewegung. In Seb. Bachs
groBartiger Passacaglia for Orgel (Peters, I. Band) wird jedoch die feststehende
Bassmelodie! im Verlauf des Stilckes auch in Ober- und Mittelstimme versetst.
Andere Beispiele bieten Hindels Klavier-Suite (HAndel-Ausgabe II. Bd. Nr. 7).

Die Passacaglia ist nach Walthers Lexikon (1732) ein spanischer Terminus,
der, seit die Opern in Frankreich aufgekommen, in die franzbsische Sprache einge-
fihrt worden ist und soviel als Passe-rue, einen Gassenhauer, Gassenlied bedeutet.
[MB. 114. 204.]

Passemezzo (Passameszo)

ist ein italienischer Tanz des 16. Jahrhunderts von sanftem, ruhigem Charakter, bei
welchem man sanft und allmahlich auftreten (Halbschritt machen) musste. So er-
klart ihn Praetorius (Syntagma III, cap. II, p. 24). Auch nach Tauberts recht-
schaffenem Tanzmeister (8. 370) war das »Passamezo ein langsamer und doucer
Tantze. Nach Frisch’s Lexikon »war es vordem ein Tantz in Italien, dabei man
mitten durchs Gemach gings. Also eine Promenade, #hnlich der Polonaise, aber

! Hier ist das Bass-Thema:
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mit Gesang, hat man sich unter Passemezzo vorsustellen. Woher der Name? Das
sagt Praetorius (a. a. 0.): »Gleich wie ein Gagliard 5 Tritte hat und daher ein
Cinque Pas genannt wird, also hat ein Passamezo kaum halb soviel Pas als jene,
quasi dicas: mezo passo.«

Es muss dieser Tanz alten Ursprungs sein, da man schon’im 16. Jahrhundert
»Pass’e mezzo antiquo« schrieb. Er ging stets aus geradem Takte im langsamen
Tempo.

Thm folgt in der Regel der rasche, im dreitheiligen Takte sich bewegende
S8altarello, ganz wie in Deutschland auf den Vortanz (im geraden Takte) der
Nachtanz (Proportio, Springtanz) im Tripeltakte folgte.

In Lautenbiichern des 16. Jahrhunderts, auch in Orgeltabulaturen dieser Zeit
findet man eine Anrahl Kompositionen dieser Tanzart. (Ich gebe in MB. 112, 149
einige Proben aus M. Praetorius, Terpsichore 1612.)

Der Rigaudon

ist ein aus der Provence stammender, munterer, im 4/, Takt gesetzter und mit
einem Viertel-Auftakt beginnender Tanz, der bald einen grotesk-ernsten, bald
einen leicht-lustigen Charakter haben kann. Das Tempo geht etwas schneller als
in der Bourrée. Seines raschen Tempos wegen hat er selten geschwindere Noten
als Achtel. Die Musikbestcht in derRegel aus vier Theilen. Mattheson (vollkommener
Kapellmeister 226) meint : »Die Melodie des Rigaudon, zum Spielen oder zum Singen
und Tanzen gebraucht, ist meines Erachtens eine von den artigsten. IThre Eigenschaft
besteht in einem etwas tindelnden Schertz. Von Italienern wird der Rigau-
don offt zu Schluss-Choren in dramatischen Sachen, von den Frantzosen aber zu
absonderlichen Oden und ergetzlichen Arietten im Singen gebraucht. Seine Form
kann aus dem Orchester abgenommen werden. . .. Dieser Tantz hie vor Alters

in welscher SprachenurRigo, welches einen Fluss oder Strom bedeutet, und ich fand -

wirklich, dass er bey den Seeleuten sehr ging und gibe ist: Man hat einen be-
kannten Schiffer-Rigaudon, der mit diesen Worten anfingt: Dans nos
Vaisseaux ete, Selbiger ist ein recht gutes Muster.«

In Mersenne, Harmonie universelle (1636 II, 169) steht ein Rigaudon noch
in einfach volksthdmlicher Tanzrhythmik. Ich habe ihn unter MB. 116 wieder-

ben.
88 Der Rigaudon kommt zuweilen in #lteren Ballets vor und hat dort einen bald
ernsten , bald komischen Charakter. In Glucks Iphigenie in Tauris Nr. 9 (Ballet)
steht ein ernster Rigaudon. — In Suiten hat neuerdings J. Raff den Rigaudon mit
Erfolg wieder eingefaihrt.

Noch heutzutage soll (wie Voss, Tanz S. 311 berichtet) der Rigaudon mit
gierlichem Ausdruck in Italien und der Provence von einem Paare getanzt, auch bis-
weilen dazu gesungen werden.

Der Passepied

war ein alter muntrer Schiffertanz aus der Bretagne, der seit Ende des 16. Jahrh.
bekannt wurde (in Paris wurde er 1587 in den StraBen zuerst aufgefithrt), dann
bis Anfang des 18. Jahrhunderts in ganz Frankreich und Deutschland beliebt war.
Der Tanzlehrer Tabourot (1588) sagt: »die Bretagner tanzen die Branles, die sie
Triori oder Passepied nennens. Woher der Name? Das sagt Praetorius in seiner
Terpsichore 1612, wo er zu einigen dort gebrachten Passepieds bemerkt: »Aus
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Britannien, wird Passepied genennet, dass man in solchem Dantze einen Full vber
den andern schlagen vnd setzen muss.« Die alten Passepieds gehen aus geradem
Takte im schnellen Tempo.

Im 17. Jahrhundert scheint sich durchweg der 3/, und 3/; Takt fur denPassepied
herausgebildet zu haben. Ganz &hnlich der damals entstehenden Menuett beginnt
der Passepied stets mit 1/; Auftakt, und besteht die Musik meist nur aus zwei
Theilen von je 8 oder 16 Takten. An diese, welche meist aus Dur gehen, wird
zur Abwechslung (wie im Menuett) noch als Trio ein Minore angehingt, dann der
Hauptsatz wiederholt. (MB. 115. 193.)

Der Charakter des Tanzes ist (nach Mattheson) reizender Leichtsinn, etwas
Wankelmuth, doch nicht heftige Leidenschaft. Im Tempo wurde er etwas rascher als
die Menuett genommen. Noch bis 1713 wurde der Passepied 8ffentlich auf Ballen
getanzt.,

Sonderbares weil Bonnet in seiner Histoire de la musique 1715 zu erzihlen :
»Der Passepied (Schnelltans) ist einer der #ltesten Tanze, da Plinius (?) mittheilt,
dass er in dem Waffentanz (Pyrrichius) seinen Ursprung habe und dass dieser Tans
der Jugend sehr dienlich sei, um den K&rper gelenkig zu machen und ihm fiir die
gute Gesellschaft ndthige Gefilligkeit zu geben.«

In franzdsischen Opern, z. B. Castor und Pollux von Rameau 1737, wird dieser
Tanz mehrfach verwendet. Auch Seb. Bach hat Passepieds geschrieben, neuerdings
J. Raff in einer Klaviersuite diesen Tanz modern und geistreich verwendet.

Romanesca (Romanesque)

ist der Name fiir den aus Rom stammenden lustigen, stets aus Tripeltakt! gehenden
Tanz, der spiter gewdhnlich Gagliarde (Galliarde) hieB. (S.128.) So erkliren
die Wesensgleichheit beider Tinze alle alten Autoren: Brossard, Dictionnaire;
Walther, Lexikon 1732 : Taubert, Tanzmeister; auch Tabourot, Orchésographie
1588. In letzterm Buche (Ubersetzung S. 61) erz&hlt der Schiler Capriol seinem
Meister : »Wenn wir in Orleans Stindchen brachten, so spielten wir auf unseren

1 Als eine historische Unwahrheit begeichne ich darum den Namen fiir ein hiibsches
frangdsisches Solostiick, das fiir Violino von Alard, spiter fir Cello von F. A. Kummer
(1840), Servais und F. Grtitzmacher (1865) herausgegeben wurde unter dem Titel: »La
Romanesca. Fameux Air de danse de la fin du 16me gitcle:

Moderato.

Da dieses Musikstick aus ¢/ Takt gleht, die Romanesca aber gleich der Galliarde
stets nur 3/ oder 3/; Takt hat, 80 kann hier keine Romaneseca vorliegen. Mit mehr
Recht darfte sich das Musikstlck Ga votte oder gar Allemande betiteln und {die Musik
gufolge ihrer Beweglichkeit, ihrer Ziermnoten und Modulation erst dem Ende des 17. Jahr-
hunderts angehdren. Ist hier der Name gefalscht oder das ganse Musikstick unter-
geschoben, wie man ja die Hlﬁubige Musikwelt spiter mit einer Air Louis XIIL, mit
einer Kirchenarie des Stradella ete. mystificirt hat? — Ich will nicht das Schlimmste,
sondern bloB eine falsche Namensgebung hier annechmen. Die Quelle, aus der man
die Grundmelodie der sogenannten Romanesca entlehnte, um sie mit modernem Bei-
werk su schmiicken, kenne ich nicht Ich vermuthe aber, dass es Band I der Col-
lection Philidor sei, der vom Jahre 1580 und 1582 zwei Allemanden giebt. Letstere
soll im ZeitmaB und Tonart auffallende Ahnlichkeit mit der sogenannten Romanesea
men, l“v.vie eine Notis bei Cserwinski (Ubersetsung des Tabourot) 8. 62 mich er~
en st.
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Lauten und Guitarren gewdhnlich die Galliarde la Romanesque; aber ich fand,
dass dieselbe schon abgenutzt und trivial.«

Die Sarabande

war ein Tanz von langsamer Bewegung im 3/,, spter 3/, Takt, der kurz nach 1588
aus Spanien nach Frankreich, Italien, Deutschland nnd England kam und bald
tiberall grofe Beliebtheit erlangte. Ihr Charakter war Anfangs dppig, und
sie wurde nur von Weibern getanst, spiter bekam sie durch die Komponisten in
Frankreich und Deutschland einen ernsthaften Charakter. Die Melodie, in der
spitern Zeit voll Ernst und Grandezza auftretend, hat gewdhnlich zwei Theile von
je acht Takten. Sie beginnt stets mit Volltakt und endigt in der Regel auf dem
dritten (also leichten) Takttheile (MB. 117—120. 188. 192). Beliebte Rhythmen
der Sarabande sind :

Yo dddl ddd o) dJIdd ot )] )] ]

Sie wurde urspringlich bei den Spaniern nur gesungen und mit Kastagnetten
begleitet. Eine alte spanische Sarabande, des Titels »Folie d’Espagne« (siehe
MB. 120), wurde von Corelli und D. Scarlatti zu Variationen benutzt. Sie soll
eigentlich ein portugiesischer Tanz sein, der nach der Guitarre und Kastagnetten
oder mit dem Tambour de Basque (einer flachen, mit Cymbeln versehenen Trommel)
getanzt wurde. Die herrlichsten Sarabanden hat jedenfalls Handel komponirt ; aufler
mehreren in Suiten und Operngebrachten (s.MB. 205), hater vor allemin derschonen
Rinaldo-Arie 1710 »Lascia ch'io piangae (8. MB. 158) eine Sarabande verewigt. —
Den Namen Sarabande (#ltere Schreibweise auch Zarabanda) leiten Einige von
dem Worte Saras her, was Tanz (?) bedeuten soll. Andere meinen, sie habe ihren
Namen von einem »Teufel von Weiber in Sevilla, oder einer Tanzerin dieses
Namens entlehnt, die diesen Tanz zuerst getanzt hat. Nach meiner Entdeckung
halte ich das Wort fiir arabisch-maurischen Ursprungs. Ich fand n&mlich
(in Ousley, Oriental Collection IT, 159) persisch-tirkische Gesangstiicke mit dem
Worte Ser-a-band und Ser-a-bend« berschrieben. Die Musiksticke haben mit
der Sarabande des Abendlandes gleichen Rhythmus:

Vo d d1dd Al eder J A1) ) )l odersogr J g J1 )

Der gleiche Name, der gleiche Rhythmus, und der Umstand, dass Araber in
Spanien so lange sesshaft waren, lassen kaum einen Zweifel, dass in der Sarabande
dem Namen nach ein maurischer Tanz erhalten blieb. Nach Andern wi#re ein
Uberbleibsel eines altgriechischen Tanzes darin' zu erkennen, denn die Aufftthrung
der appigen Sarabande soll der des griechischen Kordax gleichkommen. Die
UOppigkeit und Zagellosigkeit der Sarabande giebt verschiedenen Schriftstellern
Anlass zur AuBerung ihres Unwillens. So schildert ein franzdsischer Autor! die
Sarabande als einen wolltstigen und schamlosen Tanz und sagt, dass »ihn die Cour-
tisanen, die sich unter die Komddianten begaben, derart in den Theatern in Auf-
nahme gebracht hitten, dass fast kein einziges junges Madchen existire, das diesen
Tang nicht mit vollkommenster Fertigkeit auszufithren verstinde.«

1 Pierre de Lancre, Tableau de linconstance des mauvais anges et demons.
Paris 1613. (Bei Cserwinski citirt.)
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Das Lebhafte, Heftige und Leidenschaftliche dieses Kastagnetten-Tanzes, der
vermuthlich ein Vorlaufer der noch jetzt bestehenden tppigen spanischen Zigeuner-
tinze war, scheint in der Folgezeit durch franzdsische Bearbeitungen abgeschwtcht
worden zu sein, so dass die Sarabande su einem edeln, sogar ernsten Tanz um-
geschaffen wurde, dem an Wiirde und Majestdt kein anderer gleichkam.

Die Musik in der spitern Form, mit Ernst im langsamen 3/, Takt einher-
schreitend, soll nach Matthesons Ansicht sogar Ehrfurcht in unserm Gemtith
hervorbringen ; es diirfen darin keine laufenden Noten vorkommen, weil »die
Grandezza solche nicht leiden kann, sondern ihre Ernsthaftigkeit fest und steif
behalte.

In der Suite nahm die Sarabande gewShnlich die dritte Stelle ein.

Hinter der Sarabande (und auch hinter andern Tdnzen der Suite) begegnet
man guweilen noch der Bezeichnung Double : das ist eine zweite Bearbeitung des
vorangegangenen Satzes, jetzt mit beweglichern Noten, also eine Variation mit
Figurenwerk, ohne Takt- und Tonart zu &ndern. Ganz dasselbe versteht Praetorius
bei seinen franzdsischen Tanzen (Terpsichore 1612) unter Repringen: Wieder-
holung des Themas mit einiger Variation in der Melodie und Harmonie.

Tambourin

war ein urspringlich in der Provence heimischer marschartiger Volkstanz im
muntern 2/, Takt, der mit der Handpauke (dem Tamburin) und der Pfeife (Flageo-
let) begleitet wurde. Seinen Namen hat er nach der Handpauke bekommen.
Bei seiner Nachahmung auf dem Klavier wird die Melodie fortw#hrend mit einem
Haltetone im Basse (Orgelpunkt) begleitet. (MB. 121. 122.)

Volta

(von voltare oder vertere) heit Umkehr. Man bezeichnet damit einen
im 16. und 17. Jahrhundert in Italien, Frankreich und Deutschland beliebten
Tanz, italienischen Ursprungs, in welchem der Tadnzer seine Tangerin fiber sich
schwang und umkehrte von einer Seite zur andern und dann einen Sprung
machen lieB. Gegen dieses Umkehren und Aufwerfen der Thnzerin eifern mit
vollem Rechte die damaligen Gesetze, besonders in Deutschland. Die Volte ge-
horte zur Gattung der Galliarden (daher auch galliardische Volte genannt) und
hatte wie diese immer Tripeltakt. (MB. 123—125.) In der Ausfohrung
muss die Volta unserm deutschen Walzer &hnlich gewesen sein; denn ein Sach-
verstindiger (8ir John Davis) sagt von derselben (nach Czerwinski 227):

»Wo Arm in Arm zwei Tanzer sind verschlungen
Und sich umarmend um sich selber drehend
Mit ihren Fdflen einen Anap#ast erzielen.«

Der Anapést ist in Noten also wiederzugeben :

. \ . s e At A e e A
Wl e os |2 1 g10 0010001
Gegen die unsaubere Volte und Galliarde erheben sich mit Recht anklagende

Stimmen.

Johann von Minster (ttber ungottseligen Tanz 1594) schreibt: »Wie fleiflig
auch die Franzosen die fanf Pas lernen und ihren Gaillard darnach zu richten,
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ihre FaBe und Beine bisweilen hierher, bisweilen daher, dann vorn, dann zurtick,
dann an dieser, dann an jener Seite in die Hohe und wiederum herunter mit be-
sonderer Geradigkeit zu lenken und Capriolen dagwischen zu mengen auf das
Hochste sich bemrithen, dasselbe ist auch jetzt mehr Leuten in Deutschland bekannt
als gut ist. Denn nunmehr ein jeder in Deutschland den Gaillard tanzen will.
Insonderheit aber ist unter ihnen ein unflatiger Tanz, la Volta geheifien,
welche den Namen hat von dem franzdsischen Wort voltiger, d. i. in einem Wirbel
herumfliegen. In dem Tanz nimmt der T4nzer mit einem Sprung der Jungfrau (die
auch mit einem hohen Sprunge, aus Anleitung der Musik, herkommt) wahr und
greift sie an einem ungebihrenden Ort, da sie etwas von Holz oder anderer Materie
hat machen lassen, und wirft die Jungfrau selbst, und sich mit ihr, etlich vielmal
sehr kiinstlich und hoch aber die Erde herum, also auch, dass der Zuschauer mei-
nen sollte, dass der Tdnzer mit der Téngerin nicht wieder zur Erde kommen konne,
sie hétten denn beide ihre Halse und Beine gebrochen.«

Mit dieser Beschreibung der damals aus Frankreich eingeftihrten, sehr be-
liebten Volte, als eines Gppigen und ztgellosen Tanzes stimmt der etwas spitere
Schriftsteller J. Praetorius in seinem Buche »Blocksberg-Verrichtungen« (1668,
8. 279) dberein: »Von der neuen Gaillardischen Volta, einem welschen

- Tanze, da man einander an schamigen Orten fasset und wie ein getriebener Topf

(Kreisel) herunter haspelt und wirbelt, und (welcher) durch die Zauberer aus Italien und
Frankreich ist gebracht worden, mag man auch wohl sagen, dass zu dem, dass
solcher Wirbeltantz voller schandlicher unflitiger Geberden und unzchtiger Be-
wegungen ist, er auch das Unglack auf ihm (sich) trage, dass unzahlig viel Mord
und Missgeburten daraus entstehen. Welches warlich bey einer wolbestelten Po-
licey ist wahrzunehmen und auffs allerscharffste zu verbieten.«

Damit wire die Beschreibung der auslindischen T&nze zu Ende. Wie alles
Habsche und Schdne, sind auch sie dahingegangen. Bevor wir jedoch ganz Ab-
schied von ihnen nehmen, werfen wir noch einen Blick auf die nachhaltige
Wirkung derselben nach ihrem Aufhdren und auf die Uberreste derselben in
Frankreich. Solches aufzusptiren, nach so vielfachen Modificationen einer Melodie,
nach einer Art Seelenwanderung immer noch ihr Fortleben zu erkennen, fordert
freilich einen Musikhistoriker und zugleich einen Kenner der gegenwartigen Volks-
musik und Volkspoesie der Franzosen. Ich begniige mich mit einigen Andeutungen,
die ich bei Czerwinski (franzdsische Tinze 8. 17 und 18) fand.

Den Branl es begegnet man in Frankreich auf jedem Schritt in denKinder-
spielen (gans wie in Deutschland), aber auch in den Schlusstanzfiguren eines
Balles, denn die Cotillo nfiguren sind eine Art von Branle, der Carillon de Dun-
kerque nicht minder, dessen klassische, aber wenig ehrerbietige Worte wohl noch
aus jener Zeit stammen, wo unsere Voreltern ohne falsche Scham das derbe aber
rechte Wort far jede Sache gebrauchten. — Das franzdsische Nationallied »Vive
Henri IV.« stammt von einem Branle coupé, genannt Cassandra, der weit &lter ist
als die Regierungsseit dieses Konigs (MB. 84).

Die Bourrée (MB. 83. 191), aus der Auvergne 1587 nach Paris gefiihrt, ist
wohl gnzlichaus der vornehmen Gesellschaft verschwunden, lebt aber als Volkstanz
nochimmer in einigen Gegenden Frankreichs fort. Eine Melodie der Bourrée hatsich
mit einer am Ende des 18. Jahrhunderts beliebten Parodie sTentation de Saint-An-
toine« erhalten.
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Auch die gesungene Pavane, bei welcher die Tnzerin ihren Partner kisste,
hat ihre Spuren hinterlassen, denn die Dorfmusikanten Frankreichs kennen noch
eine eigenthtimliche Melodie (vielleicht aus dem 16. Jahrhundert?), in der ein an-
haltender und scharfer Triller auf der Geige den Dorfschonen das Signal fir die
Umarmung giebt. Diese bildet oft das Hauptvergntigen auf dem Dorfballe, wenn
mitten im Tanz beim Ertdnen des Trillers die Schlossfrau oder die Gattin irgend
eines Wilrdentriigers, die sich herabgelassen hat, mit irgend einem Bauernldmmel
yu tanzen, diesen kiissen soll.

Die Volte scheint ganz verschwunden zu sein, da sie sich mit unsern Sitten
nicht in Einklang bringen lieB. Zwar ist es auch bei uns noch bruchlich, dass
der Herr die Dame umschliet und an seinen Kdrper drtickt; die Dame, die sich so
driicken, stoflen, ziechen und heben 148t, wire aber sicherlich entriistet, wollte der
Tanzer sie so fassen, wie es bei der Volte geschah. Ubrigens ist es fraglich, ob
heutzutage alle Tinzer die Kraft hatten, mit der Tanzerin solche Forcetouren zu
machen.

Sollen wir nun den Deutschen schelten, dass er fremde T&nze einfthrte
und an ihnen sich mehr als 300 Jahre amusirte? Vom nationalen Standpunkt aller-
dings wiirde solches Importiren fremder Kultur entschieden Tadel verdienen, wenn
dadurch einheimische Kunst unterdriickt worden wire, letstere war aber im Betreff
des Tanzes nicht vorhanden. Was auch die Deutschen, in der Kulturentwickelung den
. romanischen Volkern nachriickend, von dem Auslande aufgenommen und gelernt
haben, so ist doch nicht zu leugnen, dass sie es mit Hinzukommen des deutschen
Elementes zu etwas Anderem, zu etwas Eigenartigem umgestalteten, wie solches
jede jtingere Kulturnation mit ihren Nachbarn und Vorgiingern that und thun darf.
‘Was schadet es, wenn die Anregung zum Bessern und Schdnen vom Auslande
kam? Unser kosmopolitischer Sinn war es von je her, der vom Schonen aller Lande
das Schonste suchte, aufnahm und weiter zu bilden suchte. Und gerade in der
Tanzkunst konnte der etwas schwerfillige Germane von seinen beweglichern Nach~
barn, von den geschmackvollen Tanzarten der Stdlénder etwas profitiren, und kann
es8 heute noch; denn sein einformiges, sinnloses, betubendes Herumhdpfen im
Kreise, sein plumpes Einherschreiten und wistes Stampfen kann recht wohl durch
das Mannigfaltige, Leichte, Zierliche und Grazidse der franzdsischen T#nze ver-
edelt und verschdnert werden.

Kapitel X.
Der Tanz in Deutschland im 17. Jahrhundert.

In diesem, durch den unseligen dreiBigjahrigen Krieg und viele andere K&mpfe
getritbten Jahrhunderte war natdrlich die Tanzlust dahin, durch Noth und Elend
das Tanzen beschrankt oder durch obrigkeitliche Verbote zeitweilig ganz aufgehoben.
Beim andauernden Kriege mit seinen furchtbaren Gréiueln verstummten Pfeifen und
Geigen auf langere Zeit in Deutschland. Wo man aber doch zuweilen noch tanzen
konnte (denn die Tanzlust lasst sich selbst durch Krieg nicht ganz ausrotten), ge-
schah es durch die Soldaten, die aus fremden Lindern in ganz Deutschland lagen
und gewiss in Dorf und Stadt manche tanzlustige Dirne dazu bereit fanden.

»Da gieng Alles zu unterst und oberst, da es der Eine auf Welsch, der An-
dere auf Deutsch, der Dritte auf Crabatisch (Kroatisch, hier die Begeichnung
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fir die Slawen unter den kaiserlichen Truppen), der Vierte auf Polnisch machte,
und wer nur an die Maie kam, der musste dem andern mit einem gebriuchlichen
Fluche (etwa: der ist des Teufels, der nicht mit macht) nachfolgen.« Diese ver-
schiedenen Tansarten und noch mehr sahen die Landleute von den Stldnern und
mussten wohl oder itbel mitmachen.

Jedenfalls hat der dreifigjahrige Krieg auf die Tanzweise nur verwildernd
eingewirkt. Doch hatten die Ausartungen unter solchen Umstinden nichts Auf-
fallendes und waren nicht von Dauer. Der Sinn far alte Sitte und Gebriuche ging
nicht ganz verloren, denn nach dem Kriege fanden sich viele der besseren Tanz-
weisen allmahlich wieder.

Aus der Zeit bald nach den etwas dberwundenen Triibsalen wird uns aber-
liefert, dass bei Hochzeiten und Convenienzen der Reicheren in den Stidten manche
Gesellschaftstinze zur Auffthrung kamen. Nach den Tafelfreuden wurde zu
dem Klange von Pfeifen und Schalmeien, Zinken und Trompeten getanzt.

Von einer Tanzbelustigung, die von dem Helden des dreifligjihrigen Krieges,
dem Konig Gustav Adolf von Schweden improvisirt wurde, erfahren wir: »Als
Gustav Adolf im Jahre 1632 das Pfingstfest zu Augsburg feierte, wohnte der Konig
dem dffentlichen Gottesdienst (30. Mai) nicht bei, sondern lieB sich sowohl Vor-
als Nachmittags von seinem Hofprediger Dr. Fabricius in seinem Kabinette pre-
digen. Abends aber bei der Tafel bekam er jihlings Lust zu tanzen, dass die
Geschlechter-Tochter in den neben anstehenden Fugger'schen Hiusern (in welchen
der Honig sein Quartier genommen hatte) erschienen, mit welchen sich sowoh! der
Konig, als die andern anwesenden ftirstlichen Personen etliche Stunden lang mit
englischen und deutschen Tinzen belustiget.«

Zu Ende des Kriegs trat leider das »Verw&lschen der Deutschen« immer
mehr hervor.

vFrankreich hat es weit gebracht,

Frankreich kann es schaffen :

Dass 80 manches und manches Volk

Wird zu seinem Affen.« [Logau.]
Man hatte wilsche Kleider, wilsche Barte, wilsches Haar, witlsche Hite, wilsche
Degen , wilsche Hosen, wilsche Strimpfe, wilsche Stiefel, wilsche Mantel, wal-
sche Gebarden und bei diesem wilschen Ubelstand natiirlich schon lingst wil-
sche Tdnze. Und das alles nannte man & la mode, ja man ging sogar & la mode
in die Kirche zum Koncerte. Die Alamode-Periode beginnt ungefsthr 1640. In
einem Spottgedichte sagen die Alamode-Herren von sich:

»Die wir doch das unser spendiren

Auf musiciren, fechten, ringen,

Auf tanzen alamodisch springen,

Auf reiten, rennen, Schlitten fahren

Thun wir keine Unkosten sparen.«

Man tanzte jetzt, neben einigen schon im 16. Jahrhundert angefthrten Tan-
zen: die einfache Courante, die Gagliarde und Volte, die Bourrée, den Passepied,
den Passemezzo, die Dauphin (wahrscheinlich Name fiir eine der vielen Gagliarden)
und die Canary. Die neuerfundenen Gesellschaftstinze, die am Ende des 17. Jahr-
hunderts aus Paris kamen und in h8hern Cirkeln bald beliebt wurden, waren die
Menuett und die etwas spiter kommende Polonaise. Die Beschreibung dieser
ausldndischen Ténze siehe im vorigen Kapitel.

Auch der Walzer, obgleich noch nicht unter diesem Namen, hatte trotz
aller Verbote gegen das Verdrehen (Drehen des Tanzpaares um seine eigne Axe]
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sich festgesetzt. Denn auf ihn passt eine Schilderung der Tansweisen vom Jahre
1671, welche ich in dem vortrefflichen Buche von R. Voss (der Tanz) angefhrt
finde: »Die Frangosen erfinden alle Jahre neue Tainze auf besondere Manier (ob-
gleich sie selbst ihre eigenen Thnze oft nicht tanzen kdnnen) und bleiben nicht
immer bei derselben Leyer als wir Deutsche : die wir gemeiniglich, wie bekannt,
nur allzeit um einen Kreis herum, Paar und Paar einander nach-
tanzen.« »Bei den franzdsischen Tanzen (so wird weiter erzihlt) war es Sitte, da
meistentheils nur immer ein Paar tanzte, dass zuerst der Herr die Dame zum Tanz
aufforderte, sodann fihrte die Dame den Herrn zum Platze zuriick und forderte
einen anderen Herren auf (also Damen-Engagement). Nach Beendigung des Tan-
zes fahrte der Herr die Dame zurlick. — Zwischen den heutigen franzdsischen
Tanzen, die man Ballet und Sarabande nennt, welche uns Deutschen wohl nun-
mehro bekannt sind, und denen alten Gaukeltinzen, welche vordessen bei den
Romern in Gebrauch gewesen und Saltationes mimicae genannt worden, ist meines
Erachtens kein grofer Unterschied.« — Die franzdsischen Ténze tanzten nattrlich
nicht die Bauern, sondern der Birgerstand in den Stidten und der Landadel.
Der Glanz der Geschlechter (Patricier) erlosch mehr und mehr in der zweiten Hilfte
des 17. Jahrhunderts; dafilr tritt der hdhere Biirgerstand, aus den Hervor-
ragendsten aller Stinde gebildet, an ihre Stelle und ist der Erbe der alten und
Pfleger der neuen Tange: in allen gebildeten Klassen des Burgerstandes tanate
man von jetzt ab ein und dieselben Ténze. Zur Erlernung dieser Kunst- und Mode~
tinze kommen in deutschen Stidten mehr und mehr die Tanzlehrer in Aufnahme.
Nur auf dem platten Lande und in abgeschlossenen Bergthalern blieben noch die
alten Volkstidnze in Ubung.

Wie auch im 17. Jahrhundert gegen das Tanzen gepredigt und ge-
schrieben wurde, ohne dass es etwas fruchtete, kann man auf S. 110 nachlesen.

Zu den Hoffesten mit Ballets kam eine ganz besondere Lustbarkeit im 17.
Jahrhundert, die auch im 18. wieder Aufnahme fand. Das waren die sogenannten
»Wirthschaftene. Solche Bauern-Wirthschaften und Bauern-Hochzeiten waren
an mehreren Hofen gebrauchlich. So gab Kaiser Leopold I. zu Ehren des anwesenden
Czaren Peter des Groflen 1698 eine solche Wirthschaft, in welcher dber 300
der hochstgestellten Personen des Hofes mitwirkten. Das Eigenartige dieser Tanz-
feste bestand darin, dass die regierenden Majestiten den Wirth und die Wirthin
reprisentirten und dass den Herren und Damen des Hofes bestimmte baurische,
nach den regierten Landestheilen verschiedene Kostime angegeben wurden, in
denen sie zu erscheinen hatten. Im Jahre 1728 am 9. Februar gab Friedrich Au-
gust, Konig von Polen und Kurfarst von Sachsen, zu Dresden im Riesensaale
dem Konige Friedrich Wilhelm 1. von Preulen zu Ehren eine Wirthschaft, zu
welcher eine Baunernhochzeit das Sujet hergab. Das Schloss war als »Gasthaus zum
weilen Adlera bezeichnet. Konig August spielte den Wirth und die Farstin von
Teschen die Wirthin, umgeben von 24 der schdnsten Personen des Dresdner Hofes,
welche Knechte und Mégde darstellten. Mehrere 18 n dliche Tdnze, als Quadrillen
bearbeitet, kamen durch die Herren und Damen des Hofes im Kostiim verschiedener
Landschaften zur Auffihrung. Massenhaft war bei diesen imitirten l&ndlichen
Festen, wie dies in Wirklichkeit auf dem Lande zumeist der Fall ist, die Ver-
sorgung des Tisches mit Speisen und Getrinken.

In Folge dieser Nachahmung ldndlicher Tanzfeste an den Hofen mussten -
zwanglosere Tanzweisen, als dort sonst gebriuchlich waren, in die ceremoniellen
Tanzfeste Eingang finden. Es ist nicht unwahrscheinlich, dass durch diese Ge-
legenheit die deutschen Rundtinze an den Hof kamen.
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Kapitel XI.
Der Tanz in Deutschland im 18. und 19. Jahrh.

Vom Tanz im 18. Jahrhundert, wie er an deutschen Hofen und in deutschen
Stadten gelibt ward, l4sst sich nicht viel Erfreuliches, sondern fiir unser National-
gefahl nur Emporendes berichten ; der Deutsche war damals (zur Schmach, aber zur
Steuer der Wahrheit und zur Warnung ftir alle Zeiten sei’s gesagt), der Deutsche
war das ganze Jahrhundert hindurch der Affe der Franzosen. Die Gesellschafts-
zustinde der besseren Stinde und der Hofe waren franzdsische, und wie der
Deutsche damals in allen politischen Dingen der Spielball der fremden Nationen
war und in seiner Kleidertracht und in seinen Sitten die Franzosen nachahmte, so
waren auch seine Tinze meist auslindische.

Der Lieblingstanz der biirgerlichen Gesellschaft im 18. Jahrhundert war die
Menuett. Neben ihr erfreute sich der zu Ende dieses Jahrhunderts entstandene
Walzer als deutscher Tanz groBer Beliebtheit. Von den friheren franzdsischen
Tanzen sind die Galliarde und der Branle ausgeschieden, welchen letztern die
schon zu Anfang des Jahrhunderts bekannt gewordene Polonaise vertritt. Da-
gegen treten als neue hinzu : die figurirte Courante, die Menuett zu zwei und vier
Personen, die Gavotte, die Bourrée in vielen Arten und mit vielerlei Bezeichnung,
z. B. Bourrée de Versailles, Bourrée d'Achille. Auch die Chaconne soll getanzt wor-
den sein. Im Jabre 1755 tanzte man zuerst den Cotillon (Francaise in einzelnen
bestimmten Touren). Ungefihr 1764 treten die Contretdnze (aber nicht die
heutigen) unter dem Namen der Englischen Tanze (Country-dances) auf, zu acht
Personen im Viereck zu tanzen. Aus diesen entstanden die Quadrillen. Nun
folgen nacheinander die Anglaise (zuerst Rigaudon genannt), die Ecossaise
und die Frangaise. — Zu den hohen theatralischen Tanzen z8hlt man in dieser
Zeit die Sarabande, die Gigue, die Chaconne und die Entrée.

Die alte deutsche Tanzart, paarweise hintereinander zu tanzen, wurde nur
noch auf dem Lande beibehalten. Uber den deutschen Volkstanz des 18. Jahr-
hunderts mag ein Zeitgenosse und gelehrter Kenner, Dr. Griter, das Wort fahren,
der in seiner Zeitschrift »Bragur« 1794 also schreibt: »Alle unsere deutschen Volks-
tinze, 80 alt sie sein mdgen, sind von zweierlei Art: entweder Schleifer oder
Reihentinsze. '

»l. Der Schleifer, auch unter dem Namen ndeutscher Tanzc¢ bekannt,
wurde sonst vom Volk in enge und weite getheilt, je nachdem die Melodie im
reilenden 3/3 oder im geschwinden 2/, Takte ging. Er war ein lustiger, schneller
Rundtanz (denn die zértlichen Walzer oder langsamen Dre her sind noch nicht
lange her, auch mehr unter den feinern Klassen Mode geworden). Wie ist der
Schleifer entsprungen und was ist seine Bedeutung? Man beachte das tanzende
Landvolk und unverkennbar ist es, dass ein Liebesbiindnis ihn veranlasst zu haben
scheint, dass im Ganzen eine Nachahmung der Liebesgeschichte sein
Zweck ist. Erst geht der Bursch dem M#adchen nach, das zu entflichen sucht; bald
erhascht er sie und will sie festhalten, allein sie reifit sich aus seinen Armen los.
Er wiederholt daher seinen Versuch ; sobald er sich ihr nihert, dreht sie sich um
und will von ihm nichts wissen. Doch er ist standhaft und unverdrossen ; wohin

Bdhme, Gesch. d. Tanzes. 10
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er sich wendet, steht er wieder vor ihr, fleht um Gegengunst und es scheint, als
wolle er eher sterben, als von ihr lassen. So vieler Liebe und Treue und Stand-
haftigkeit erliegt endlich das M#dchen, die Sprdde reicht ihm die Hand. Voll
Freude umschlingt er die Erhorte und lisst sie nicht mehr aus den Armen, so
schamhaft sie auch gegen seine Umarmungen sich strfubt und wahrend des ganzen
Tanges mit der Rechten sich los zu machen sucht. Das Drehen oder Walzen soll
wohl urspriinglich nichts anderes als das Ringen mit dem sich striubenden Madchen
bedeuten. — Aus dieser Bestimmung des deutschen Tanzes, der als Sinnbild einer
Liebeswerbung erscheint, ergiebt sich der eigenthtimlich frshliche Ausdruck
der Musik und der Gegenstand ihrer frither dazu gesungenen Texte von
-selbst. Die Schleifer haben immer zwei Theile, sowohl in Musik als Tanz. Der
-erste stellt die Werbung, der andere das Glitck des Erhorten und das jungfriuliche
Striuben des Midchens dar. Noch jetzt, wo die Bedeutung des Tanzes nicht ganz
vergessen ist, geht man doch aus hergebrachter Gewohnheit wahrend des ersten
‘Theils der Musik nur im Reihen herum und mit dem zweiten fingt man an, sich
%u drehen und zu schleifen.

»Jeder Schleifermelodie lag sonst ein besonderer Text zu Grunde (die reine
Instrumentalmusik zum Tanze ist viel jinger, als die uralten gesungenen Tanz-
sttickchen oder Tanzgesinge!). 8o war es noch im 17. Jahrhundert an vielen Orten
unter den Deutschen und ist es noch bei den Wenden und (anderen) Slawen Sitte :
der Bauernbursch singt allemal einen Vers vor und erst dann fangen die Musi-
kanten an. Aus dieser Sitte erklart es sich, dass von vielen alten Tanzliedern blo8
die Anfinge, so weit sie zur Angabe einer Schleifermelodie ndthig waren, unter
dem Volke erhalten geblieben und zuweilen nur abgerissene Strophen aus anderen
Liedern sind.

»Der Inhalt der Tanzliedchen weist noch bestimmter auf die oben erwihnte
Bestimmung des Schleiftanzes hin. Man wird nimlich kein einziges darunter finden,
das nicht entweder die wirkliche Liebeswerbung selbst und Heirath oder Genuss,
oder die Gesinnungen und Antworten eines von beiden Theilen auszudriicken ver-
suchte. Meistens ist Falschheit oder Untreue der Liebenden, oder Glack des ledigen
Standes, Klage tber die Kalte und Sinnesinderung der Geliebten oder stolze Gleich-
galtigkeit bei erhaltenem Korbe der Inhalt dieser Tanzliedchen.« Als Beweis hat
Griter einige der #ltesten Schleiferliedchen aus Schwaben mitgetheilt. Dann fahrt
er fort: »Gewiss sind dergleichen Texte Beweis genug fiir das Lustige, ja Sinnlich-
Frivole in solchen alten, zum Gldck vergessenen Tanzgesiingen. Alle Schleifer—
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