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AVIS

Depuis quelques années, et principalement pen-
dant les deuzx derniéres, la Danse a repris un tel
essor et un tel développement, elle a subt tant de
modifications importantes, g’ un nouveau manel
en rapport avec les exigences du temps s'tmposal
forcément. Nous avons fait appel a la longue
expérience et @ Uhabile pratique de M. Desrat
dans le professorat de cet art; jownts d ses nom-
breuses publications, ces deux titres nous offraient
une garantie sérieuse dont tous les danseurs nous
seront reconnaissants.

Puisse ce manuel faire de nos mondains de
brillants danseurs, et de nos mondaines de gra-
cieuses danseuses !

Cest le but de cet ouvrage, ¢’est le veeu le plus

l:z-m’mt de son éditenr et de son auteur.

NOTE DE L'EDITEUR.
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PREFACE

Dans ma premiére édition, je terminais I'his-
toire de la Danse contemporaine par ces lignes :
« La culotte courte, les habits rouges, les cos-
tumes Watteau, exhumés pendant cet hiver,
sont pourla Danse un augure favorable ; si 1883
les a vus réapparaitre dans quelques bals, 1884,
sans contredit, les exigera dans tous.» Les faits
ont en tous points confirmé mes prévisions. En
effet, 1a mode, cette fitre souveraine a laquelle
il nous faut obéir, et qui dans la Danse ne cesse
de poursuivre son ceuvre d'élégance francaise,
nous oblice 4 donner une nouvelle édition
de notre Traité de Danse. Notre conscience
nous impose done l'agréable devoir de répon-
dre aux exigences des danseurs; nous voulons
continuer & mériter le succés dont ils nous ont
honoré.

Depuis quelque temps, Terpsichore a redoré
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¥ PREFACE

les fleurons de sa couronne d'un plus brillant
éclat, et la danse subit une vie toute nouvelle.
S, en 1844, la polka transforma les bals par
I'envahissement des Danses tournantes; si
jeunes et vieux polkerent avee furia; si Pari-
siens, provinciaux, étrangers, chaque jour
s'agenouillaient devant cette profane idole, la
Pavane la détréne aujourd’hui impérieusement.
Dans son Almanach de la Polha, A... V...,
journaliste & 1’époque, mais aujourd’hui devenn
immense personnage politique, disait de la
Polka que cette épidémie ferait le tour du monde.
Le danses méme anciennes [troublent aujour-
d'hut le sommeil des papas et des mamans.
Awve Pavane! ave Menuet! ave Branles, Tor-
dions, Gavottes, ete.! Vale Lanciers, Schotfisch,
Polka et Polka-Mazurka! A un certain moment,
cet enthousiasme pour I'antique prenait de telles
proportions qu’il était & redouter que la suave
et douce Emmeélie, la frivole et légére Sicynnis,
la bruyante et terrible Pyrrhique des Grecs,
n'imposassent 4 notre gent dansante leurs
pénibles études. N'a-t-on pas rénové i 1'Opéra
les tragédies d’Eschyle | Pourquoi n’en serait-il
pas de méme des danses de Sparte transmises
par Athénée? Peui-éire reculons-nous aujour-
d'hui pour sauter plus haut demain; mais, en
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attendant, contentons-nous des saltations des sei-
zieme, dix-septiéme et dix-huitieme siecles, en
un mot des Pavanes, Menuets et Gavottes, Ces
danses sont en droit de cité chez nous, puis
qu'elles savent répandre dans le maintien un
agréable vernis accompagné d'une politesse
naturelle et d'une liberté d'allures pleine de
noblesse. Nulle, parmi toutes les autres, ne
pouvait mieux faire valoir les charmes et les
beautés de nos jolies femmes. N'est-ce pas, en
effet, dans un Menuet dansé par M** de Bouf-
flers et d'Egmont, que Marat s'écria: Que de
choses dans un menuet!

Les fines chroniques mondaines de la spiri-
tuelle vicomtesse de Renneville, dont la plume
est si autorisée, nous ont plus d'une fois invité
4 répéter ce cri joyeux. Il ne suffisait pas a
nos cavaliers d’'abdiquer le triste habit et le
lugubre pantalon noirs en faveur du brillant
habit rouge et de la pimpante culotte courte;
il suffisait moins encore aux reines de nos bals
de faire revivre les étincelants costumes des
sieeles du plaisir et de I'amour. Les uns comme
les autres, en un mot, voulaient des danses qui
pussent rehausser 1'éclat nouveau des féies et
des bals, des danses qui rappelassent ces fra-
ditions inoubliables de 1'époque poudrée.
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8 PREFACE

Animées d'une coquette ardeur, nos élé-
gantes conspirerent et préparérent un coup
d’'Etat qui, éclatant au milieu des fétes de I'hiver,
bouleversa la danse, Paniers et pavane! poudre
et menuet! tel fut le mot d'ordre auquel se sou-
mirent tous les salons: aussi avons-nous revu
les anciens et pompeux bals Pompadour et
Wattean.

Heureux présage, surtout pour nous ecava-
liers! Nous avons retrouvé le plaisir et la gaieté
sous le costume villageois Louis XV; gais et
Joyeux, sous la culotte vert d’eau et le pour-
point lilas, nous entrainerons folatrement dans
de légéres gavottes nos jeunes danseuses, plus
gracleuses que Ninon de Lenclos sous leurs
jupes vertes et leurs habits mauve A paniers
droits.

ses Danses anciennes ne font pas seulement
I'ornement de nos bals privés, elles sont aussi
le prineipal attrait des grandes réjouissances
publiques. Nous avons vu le Menuet dansé par
huit demoiselles dans le bal orzanisé par un des
arrondissements de Paris lors de la derniére
féte nationale. Tant il est vrai qu'on subit facile-
ment le joug d'une souveraine dont les lois sont :
grace et plaisir. Soumettons-nous done et,
apres quelques souvenirs historiques sur 'art

© Biblioteca Nacional de Espaha
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S

de la Danse, enseignons Menuet, Pavane, Ga-
votte, ete., & tous nos jeunes danseurs et dan-
senses, auxquels notre dévouement ne fera ja-
mais défant.

Mettons-y d’autant plus de courage que, dans
ces derniers temps, vient encore de surgir un
ancien quadrille, le Régent, souvenir de nos
aienx et de leur ancienne gaieté, Ce quadrille,
qui, comme le rappelle la légére et charmante
plume de M®® de Renneville, faisait dire a
M™e de Staél que la Danse francaise étaitla plus
remarquable enfre toutes, donne eéncore un
nouveau brio 4 notre goiit et & nos bals; il fait
revivree A nos yeux le brillant et joyeux passé de
N0$ Premiers ans,

© Biblioteca Nacional de Espafa
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APERCU HISTORIQUE

DE LA DANSE
ANCIENNE, MODERNE ET CONTEMPORAINE

L’histoire générale de la Danse ancienne, mo-
derne et contemporaine sortirait du cadre de ce
traité, consacré spécialement a la théorie ; tou-
tefois quelques mots sur son origine, son déve-
loppement, son but peuvent offrir un intérét
agréable. Une simple et rapide esquisse suffira
pour amener & la connaissance de cet art depuis
si longtemps goité chez tous les peuples.

ORIGINE DE LA DANSE

Sans remonter & la création du monde, sans
imiter les érudits archéologues ne parlant de
rien sans citer le déluge, on peut, sans erainte,
affirmer que la Danse remonte & la plus haute an-
tiquité, et qu'on en trouve des traces manifestes
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42 PREFACE

dans les premiers dges de lhistoire, chez les
peuples civilisés comme chez les sauvages.

La Danse est évidemment née du hesoin natu-
rel, instinetif' et raisonné, d’exprimer par des
gestes les divers sentiments, les diverses sen-
sations de I’homme. Comme le dit Lamennais
dans son livre sur UArt et le Beau, la Danse est
le mouvement rythmique du corps; ses progrés
furent assez rapides pour que, prise & une époque
plus avancée, le poéte Lamartine la décorat dv
titre pompeux d’Harmonie du corps.

Les Grecs donnérent & la Danse 1 nom de
veuoz, Tégle, loi du corps; les Romains, celui de
saltatio (saut); ce dernier mot implique déja chez
ce peuple une danse plus sautée, plus mouve-
mentée et plus savante.

Les premiers essais de la Danse furent en 'hon-
neur de la religion, et la Danse sacrée trouve
sor. institution dans les rites de la premiére
¢ghise. Nous verrons plus loin qu’elle conserva
ce titre jusqu’a Innocent 11f. Tout le monde sait
que David seltabat ante arcam; que les Egyp-
tiens dansaient devant le bocuf Apis; que Moise
et sa sceur Marie conduisaient, Fun des choeurs
de garcons. l'autre des cheeurs de filles, pour
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PREFACE 13

eélébrer le passage de la mer Rouge; que les
jeunes filles de Silo furent enlevées par la tribu
de Benjamin pendant qu’elles se livratent, dans
les champs, & des danses religienses. Ghez nous
o vit, depuis les premiers temps de la Gaunle
jusqu’au xvi® sicele, le culte divin emprunter &
la Danse une partie de sa pompe et de sa magni-
ficence : plus tard je trouve les pleureuses, sorte
de coryphées funébres, accompagnant les funé-
railles; notons en passant ¢u'on eén rencontre
encore dans quelques cantons de la Niévre et du
centre de la France. Les feux de saint Jean célé-
brés dans presque tous nos villages vers la fin
du mois de juin, ont un caractére sacré et une
origine religieuse.

Comme tous les autres arts, la Danse ne devait
pas rester dans des limites si restreintes, et,
gunidée par sa déesse Terpsichore, elle ctait
appelée 4 jouer dans la civilisation un role d'une
importance incontestable.

Aimable source de plaisirs, elle était appelée
A rendre autant de services dans 'éducation phy
sique des enfants, que de gaieté dans les salons
et dans les chaumicres.
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TRAITE

DE LA DANSE

DIVISION DE L'HISTOIRE DE LA DANSE

L’histoire de la Danse se divise en trois parties
hien distinctes et nettement caractérisées d’apres
I'époque sous laquelle on I'étudie.

1° LaDanse ancienne chez les Grees, les Egyp-
tiens et les Romains.

2° [,a Danse au moyen édge et aux temps mo-
dernes;

3¢ La danse contemporaine prise aprés la ré-
volution de Juillet 1830, & l'avénement du roi
Louis-Philippe sur le trone de France.

© Biblioteca Nacional de Espafa



PREMIERE PARTIE

LA DANSE CHEZ LES GRECS, LES EBYPTIENS,
LES ROMAINS

Le role important que joue la Danse chez les
Grees lui fit donner le nom de vopes, c’est-A-dire
loi, régle des mouvements du corps; Platon lui
donna celui d’opyrms, orehésis, danse proprement
dite.

La Danse présente chez les anciens un carac-

" tére essentiellement différent de celul que nous

lui prétons aujourd’hui ; sa signification est beau-
coup plus étendue, et son emplol apparait sous
des points de vue multiples. A Athénes, & Sparte,
4 Lacédémone, elle était regardée comme la
science de tous les gestes, de tous les mouve-
ments: elle énoncait, en tenant lieu de langage,

© Biblioteca Nacional de Espafa
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TRAITE DE LA DANSE 17

depuis les passions les plus diverses, les plus
vives, jusqu’apx sentiments les plus doux, les
plus modestes; en un mot elle parlait & esprit
en amusant les yeux et intéressant les ceeurs. La
Danse faisait partie intégrante de I'éducation et

Lycurgue institua es lois pour que la jeunesse
des deux sexes s’y adonndt avec le plus grand
zéle. Pour le législateur la Danse était la source
de la santé, de la vigueur. A I'dge de soixante
ans Socrate prend des lecons de cet art chez la
courtisane Aspasie; le sévére Platon lui-méme
régle les danses dans son livre des Lois; et la
Danse est officiellement reconnue comme la plus
noble occupation de la jeunesse, car elle fait
partie des exercices militaires.

Privés de la science de la Chorégraphie, ou
art d’éerire la Danse par signes, les Grees n'ont
pu nous transmettre aucun des pas usités dans
leurs danses; on peul néanmoins en retracer
quelques-uns d’aprés les sculptures anciennes
et les hiéroglvphes égyptiens; ces signes tirent
en effet leur origine de la Danse. Le savant Bgyp-
tologue Letrone a publié¢ chez Firmin-Didot,
en 1872, un livre précieux et indispensable i la
connaissance des hiéroglyphes quisont la repré-
sentation de la langue parlée, l'écriture égyp-
tienne en un mot. Quelques poses, quelques alti-
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18 TRAITE DE LA DANSE

tudes ont été retrouvées et conservées, entre
autres celles de Pri:{pe et du Pan BSaltateur,
ainsi que celles de certains mimes et bouflfons
que l'on peut consulter dans 'ouvrage de de
L’Aulnaye sur la saltalion romaine.

Si les documents font défaut sous le point de
vue pratique des danses grecques, en revanche
ils abondent sous le coté historique, car presque
tous les auteurs anciens fournissent, soit direc-
tement soit indirectement, des documents inté-
ressant 'art de la Danse.

Lucien, Jules Pollux, Athénée, Platon, nous
permettent de reconstituer les premiers temps
de I'histoire, principalement Lucien. Le dialogue
xxxm sur la danse, entre Lyecimus et Craton,
peut étre regardé comme le premier monument
historique de la Danse ancienne; bien quil soit
réellement une apologie ou un éloge de I'art,
san livre est un ouvrage didactique émaillé de
notes et de détails, voire méme de préceptes,
sur les danses civiles, religieuses et militaires.

On n’est pas d’accord sur le nom ou le pays
de ceux dont les Grees recurent les premiers
principes de la Danse ; quelques auteurs parlent
d’un certain Sicilien, Andron de Gatane; Lucien
attribue les premiers éléments de Danse & la
déesse Rhéa, qui l'aurait enseignée & ses prétres

© Biblioteca Nacional de Espafa
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TRAITE DE LA DANSE 19

en Phrygie. Le nombre des Danses grecques
était incalculable; Meursius, dans son traité
De saltatione antigud veterwm, en dénomine
deux cents; Angénor, dans Feles et Courtisanes
de la Gréce, arrive & un total presque surpre-
nant.

Ces danses étaient elassées en quatre parties
différentes, basées sur lenr emploi ou leur but :
Les Danses civiles et religieuses; les Danses
militaires; les Danses théitrales; les Danses
privées et particuliéres.

(Quelques-unes de ces Danses sont restées cé-
lebres, et leurs noms resteront gravés dans I'his-
toire, telles sont la Pyrrhique, danse militaire;
la Memphitique, également danse armée; I'lim-
mélie, symbole de la noblesse et de la douceur;
I'Hormos, embléme de 'innocence et de la can-
deur.

(unant & leurs danses théitrales elles étaient
moins nombreuses mais souvent tres savantes;
elles étaient accompagnées, ou plutdt elles ac-
compagnaient les cheeurs: Eschylle fut le pre-
mier qui employa la Danse dans ses fragédies et
Aristophane Uimita dans ses comédies; le pre-
mier créa le genre tragique ou 'Emmélie; le
second, le genre comique ou la Cordace et la
Sikinnis.
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20 TRAITE DE LA DANSE

Les Danses privées et particuliéres demande-

raient un in-folio <'1l fallait les eiter t-'Dl]tES;I

elles avaient lieu dans les festins, les fétes, les
noces, et étaient pratiquées soit par les convives

eux-meémes, soit par des danseurs de profession,

rétribués largement. Athénde, dans son savant
ouvrage, le Banquet des savants, Xénophon, dans
son livre des Festins, méritent d'étre fructueuse-
ment consultés par les lecteurs dont la curiosité
serait émoussée.

Les Grees transmirent aux Romains leur esprit
et leur goit dans la Danse comme dans tous les
autres arts, et nous trouvons, prés de ce peuple,
les mémes Danses, les mémes idées, les mémes
pratiques. Cependant la pantomime 8’ éleva & un
degré de perfection telle, sous le régne d’Au-
guste, que ses interprétes, Pylade et Bathylle,
sont restés légendaires. C'est 4 eux que nous
devons les premiers grands ballets d’action con-
nus sous le nom de Danse italique. Chassés de
Rome par Trajan & cause des troubles que les
mimes et les danseurs causaient dans les thédtres,
1ls ne reparurent qu'apreés la mort de cet empe-
reur; mais le genre trivial, obscéne auquel ils
s'adonnérent, nécessita leur expulsion définitive,
confirmée, plus tard encore, sous les pontifes
chrétiens.
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TRAITE DE LA DANSE 21

——n

Les premiers Gaulois conservirent quelques
danses guerriéres, mais leur vie nomade, leurs
fréquentes exeursions, ne pouvaient leur laisser
le loisir de cultiver un ar: autre que celui de la
guerre.
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DANSE MODERNE

A

LA PAVANE. — MENUET. — GAVOTTE,
PASSACAILLE, — PASSEPIED.

Eranles, Rondes, Contreaanses, Cotillons, Brandons,

Bourrées,
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DANSE MODERNE

LA PAVANE

Nous assistons maintenant & une période dif-
ficile & franchir pour la Danse, en but a toute
sorte de persécutions, par suite des abus intro-
duits par les Romains. En 554, Childebert I
édicte une ordonnance défendant les danses
pendant les jours de fétes et les dimanches, bien
que dans certaines parties du royaume les églises
conservassent encore leurs danses sacrées, car
les conciles ne s’étaient pas encore prononces.
Sous Philippe le Bon, en 1453, I'histoire parle
d'une fote donnée & Lille par le duc de Bour-
gogne, dans laquelle douze dames, représentant
chacune une vertu, et douze cavaliers, brillam-
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ment costumés. exéeutérent une grande danse
pour terminer la féte.

Pendant les trente années de guerres civiles
qui ravagérent la France, tous les arls périch-
térent; ni la conjuration d’Amboise, ni la Saint-
Barthéiemy ne pouvaient égayer le peuple et le
convier 4 la danse.

L'avénement des Bourbons au trone, en rame-
nant le calme et la prospérité, permit aux arts
de reprendre leurvol, et encouragée par Henri 111,
la Danse reparut, mais, cette fois, sous un jour
tout nouveau. Pratiquée par les rois, les priuces,
les seigneurs et les dames de la cour, elle entra
dans les mozurs de la nation et fit les délices des
seigneurs, des bourgeois, des vassanx. Ce fut
sous Henri III que parut le premier livre de
Danse, le premier manuel de Part; sous le titre
d’Orchésographie, un chanoine de Langres, du
nom de Jean Tabourot, publia la théorie .des
danses connues & 'époque. La rareté de ce livre
a 6té trés préjudiciable & I'histoire de la Danse,
rareté amenée par de nouvelles persécutions
dirigées contre les danseurs. Cest ce qui explique
I'anagramme de Thoinot-Arbeaun, employé par
Jean Tabourot; son titre de chanoine lui inter-
disait en quelque sorte un travail aussi léger &%
anssi badin aux yeux de ses supérieurs.
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Remercions bien vivement et bien sincére-
ment ¢e joyeux chanoine dont I'érudition nous
a transmis la tablature ou deseription de nos
anciennes Danses. Que de fois n’ai-je pas du les
consulter pour des bals costumés dans lesquels
toutes les traditions chorégraphiques deman-
daient 4 étre fidélement conservées.

La Danse. sous Henri III, commence & étre
réolée et soumise & des lois, qui, I'assujettisant
au rythme, & la eadence de la musique, lui
ouvrent un horizon plus vaste : deux modes de
Danse et deux modes de mesure sont établis, et
1a science de Thoinot-Arbeau sait créer la Danse
haute ou sautée etlaDanse basse ou glissée lerre
jterre, jointes & une mesure binaire ou ternaire,
¢'est-d-dire en deux ou en trois temps. Ge sont
les premiers jalons de I'art de la Danse et de la
musique de Danse, les premiéres pierres d'as-
sises de la Chorégraphie.

Les principales danses citées dans I'Orehéso-
graphie deThoinot-Arbeausont la Pavane, danse
par has ou basse danse, ¢’est-a-dire danse glis-
sée ef marchée ; les autres, telles que la Gail-
larde, la Bocane, le Tordion, les Branles, les
Moresques, sont sautées et appelées Danses par
haut,

Entre toutes, la Pavane a, suivant un style
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22 TRAITE DE LA DANSE

vulgaire, fait fureur dans ces derniéres anndes,
et Sardou a bien mérité de I'art de la Danse en
la faisant revivre avec ses opéras de Palrie et
d'Egimont. 11 a rappelé nos aneiennes traditions
de grice el de noblesse dans la Danse, traditions
délaissées un moment,

Notre dicton: se pavaner, vient de I'afféterie,
de cette gravite affectée qui rappelle le paon,
usitée dans la Danse de la Pavane.

Marguerite de Valois, que Brantéme appelle
la plus suave dame du monde, excellait dans la
Pavane et dans la Volte. Henri IIl lui-méme 8’y
distinguait, entouré de tous ses mignons, dans
les fétes de la cour, déja somptueuses.,

La Courante, la Sarabande espagnole, le
Tordion, la Bocane, succédérent & la Pavane et,
se trouvant plus alaportée de tous les danseurs,
n'exigeant pas comme elle des airs de gravité
imposante et majestucuse, la détronérent rapi-
dement.

© Biblioteca Nacional de Espafa



LA PAVANE

Bien quel'on donne généralement a la Pavane
une origine espagnole, je ne crains pas, appuye
sur un texte irréfutable, d'affirmer qu’'elle est
d'origine francaise ; les Pavanes espagnoles ont
été introduites en France, il est vrai, mais seule-
ment 4 la fin du régne de Henri III, en 1588, et
encore n'ont-elles été importées que par des
« joueurs d’instruments » et non par des « mais-
tres &s dances.» J'en appelle au témoignage de
Thoinot-Arbeau. Du reste, les Pavanes espa-
gnoles étaient loin de présenter la gravité des
francaises, car elles rappelaient l'entrain de [la
danse des Canaries.

La Pavane tira son nom du latin pave, paon,
parce que les danseurs imitaient la démarche
majestueuse de cet oiseau quand, faisant la
roue, il étale pompeusement les étincelantes
plumes de sa longue queue; les danseurs, en
un mot, se pavanaient en dansant la Pavane.

En raison de sa majesté, cette Danse fut pri-
mitivement, comme nous 'avons vu plus haut,
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réservée « aux rois, princes, grands seigneurs,
pour se montrer en quelque feslin solennel, avee
leurs grands manteanx et robes de parade; et
lors, les reines et prineesses, accompagnées de
grandes dames de cour avec les grandes queunes
de leurs robes abaissées ef trainantes, quelque-
fois portéespar des demoiselles». Les magisirats
mémes figuraient dans ces Pavanes avec leurs
longues robes, et daignaient alors se découvrir
devant « les gentilles dames.» La Pavane jouis-
sait d'une telle faveur & la cour d’'Henri I1I qu’on
Pappelait souvent le Grand bal. « Tous les gens
de cour et toute la gent princiére dansante de
I'époque tenaient & honneur deficurer dans une
Pavane; et il y avait surtout si grande presse et
multitude dans la salle, autour des danseurs que
la place était raccourcie. » Nous dirions, de nos
jours, on faisait cercle autour des pavaneurs.

Thoinot-Arbeau nous apprend que les pre-
mieres Pavanes furent souvent chantées et
dansées tout & la fois au son des tambourins,
violes, hauthois et fouqueboutes, sur une me-
sure en deux temps. N'en déplaise 4 ceux de
nos contemporains qui ont éerit la Pavane &
trois temps, son origine sur un mode binaire est
certaine et indiscutable, car nous en trouvons
dans 1'Orchésographie, en 1588, la tablature
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suivante : « Le mouvement est binaire, consis-
tant d'une minime blanche et de denx noires. »
L en est de méme des Pavanes déerites dans le
Livre des Danceries de feu Attaignant et dans
celul de feu maitre Nicolas du Chemin.

On rencontre déja, dans la chanson de la Pa-
vane accompagnant la danse, les prémisses
de notre ancienne galanterie frangaise, dont
Henri IV devait plus tard faive le plus bel orne-
ment de ses brillantes fétes. La rareté de ce
petit bijou littéraire (au point de vue de 'époque,
hien entendu ) nous fait un devoir de le conser-
ver; peut-éire méme quelques danseurs de Pa-
vane seront-ils bien aises de pouvoir la chanter
et la danser comme & la cour d’Henri 111, quand
ils seront « espris des charmes et beautés de
leurs gentes dames »,

Belle qui tiens ma via
Caplive sous tes yenlx,
Qui m’as I'Ame ravie
['un soubriz gracieux,

Viens tdst me secourir,
Ou me fanldra mourir.

Pourquoi suis-tu, mignaride,
=1 ie prés de toy;

Quand tes yeux ie regarde,
le me perds, dedans moy;
Car tes perfections
Changenl mes aclions.
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Tes beautés et ta grice
Et tes divins propos

Ont eschauflé la glace
Qui me gelait les os,

Et ont rempli mon cEur
D'une amoureuse ardeur.

Mon Ame voulait esire

Libre de passions;

Mais amour s'est fail maistra
De mes aflfections:

Et a mis soubs sa lov

Et mon cceur el ma foy.

Approche done, ma belle,
Approche-toi, mon bien ;
Ne me sois plus rebelle,
Puisque mon creur est tien,
Pour mon dme apaiser,
Donne- moi un baiser.

Je meurs, mon angelette
Je meurs en te baisant

Ta bouche tant doucelte,
Va, mon bien ravissant,

A ce coup mes espritz
Sont tous d’'amour espritz.

Plutdt on verra 'onde
Contre mont reculer,

Et plutot 'eil du monde
Cessera de brusler.

Que I'amour qui m'époinct
Décroisse d'un seul poinct,

Tuomsor-Aneeav. {Orchédsographie,)
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La tablature d’Arbeau, je ne saurais dire la
Chorégraphie, car cet art d’écrire la Danse était
encore inconnu au quinziéme siécle, permet
de suivre pas & pas les différentes figures de la
Pavane avec une clarté et une préeision qui
surprennent tous ceux qui étudient les ancien-
nes Danses. Sans nul doute, une reconstitution
des pas, des Fleurels, et des Assietles de pids
touls (anciens termes de danse) tels que les exé-
cutait le fils de Catherine de Médicis avee Anne
de Joyeuse an milien des Quélus, des Maungiron,
des Saint-Mégrin, présentait quelque difficulté.
11 fallait laisser de edté D'afféterie coquette et
efféminée de ces mignons, mais il fallait briller
par la griace, la distinction, la majesté réunies
chez leurs danseurs.

Comme nous 'avons dit plus haut, la Pavane
était dansée sur une mesure lente & deux temps
par un couple ou deux, voire méme quelquefois
par deux damoiselles seules. Les deux couples
sé placaient en face I'un de l'autre, chacun &
« un bout de la salle », et, avant de commencer
la Danse, exécutaient une promenade solennelle
apres laquelle ils se dirigeaient vers le roi, la
reine ou les grands dignitaires donnant le bal,
etles saluaient gravement. « Coustumiérement »
la Pavane é'3it terminée par la Gaillarde, qui,
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par la 1égéreté de ses mouvements, ravivait la
gaieté des danseurs. Les deux couples s’avan-
caient vis--vis 'un de l'autre, les cavaliers
« démarchant », marchant derriére leurs dames
en les conduisant par la main devant eux; apres
quelques pas glissés sur les eotés et quelgnes
saluts réciproques, chacun revenait a sa place.
Les cavaliers traversaient seuls, ne cessant de
faire face & leurs dames, s’en rapprochaient,
s’en ¢éloignaient, et terminalent en faisant « con-.
version » avec elles, ¢’est-d-dire en tournant
avee elles. Dans ce tour de main, les danseurs
élevaient et arrondissaient gracieusement les
bras. Un des deux cavaliers s’avancail ensuite
seul; puis, en décrivant une légere courbe au
milieu de la salle de bal, allait, se pavanant,
saluer la dame de vis-4-vis; il « démarchait »,
reculait, pour reprendre sa place et saluer sa
dame. Le second cavalier 'imitait etla Gaillarde
terminaif la Pavane.

Arbeau ne nous dit pas si la promenade ser-
vant d’'introduction était répétée pour finir, mais
tout porte 4 le croire, eu égard aux coutumes
(lu temps.
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THEOQRIE DE LA PAVANE

La Pavane est dansée sur une mesure 4 deux
temps lente et avec le pas suivant fait tantdt en
avant,enarriére, de coté et en tournant. Pas, pied
droit: premier temps=: plier les genoux en glis-
sant le pied droit; deuxiéme temps : étendre la
jambe gauche devant la droite, ia pointe du pied
trés tendue et touchant seule la terre. Pour le
pied gauche, prendre le mouvement en sens
inverse, ef, pour tourner, s'élever sur la pointe
du pied touchant terre. en rapprochant l'autre
pied devant,

Pavane, — Premiére reprise : Deux couples
so placent vis-d-vis l'un de 'autre, le cavalier 4
la gauche de sa danie; ils déerivent un grand
demi-cercle sur la droite pour changer de pied
par pas de Pavane; les cavaliers soutiennent
bien élevées les mains de leurs dames. Aprés le
changement de place, les deux couples se sa-
luent et répeétentle méme mouvement pour reve-
nir 4 leurs places.

Deuxiéme reprise. — Les deux couples font
quatre pas de Pavane en avancant sur la droite .
el s’arrétent en face I'un de 1'autre an milieu du
salon, se saluent; ils s’avancent I'un vers 'autre

-
b
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par deux pas et font une pirouette sur la pointe,
chaque cavalier avec la dame de vis-i-vis. Les
cavaliers se retournent en face de leurs dames
et rentrent avec elles aux places primitives par
quafire pas. Dans ce retour, les cavaliers con-
duisent leurs dames devant eux par la main
droite de la dame dans leur main gauche. Arri-
vés en place, cavaliers et dames se saluent
aprés un pas sur les pointes.

Troisiéme reprise : Un cavalier seul déecrit un
egrand demi-cercle & gauche par quatre pas, et,
arrivé devant la dame de vis-a-vis, la salue et
revient a sa place en reculant par quatre pas et
suivant le méme chemin; idemn pour le deuxiéme
cavalier,

Coda. — Les deux couples s’avancent, sans
se donner les mains, par quatre pas 4 droite et
a gauche, et se saluent. Les cavaliers se tour-
nent vis-i-vis de leurs dames, les saluent et les
reconduisent i leurs places.

Nota. — 11 était d'usage anciennement que
les couples dansant la Pavane fissent wu tour
de promenade autour de la salle de bal et
allassent s’incliner devant le roi ou la reine
avant de commencer la danse.
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La Gaillarde était connue sous le nom de la
Romaine ou la Romanesque ; elle aurait donc
doux caractéres différents : I'un de danse ifa-
lienne, et l'autre de danse gaillarde et roma-
nesque ; elle était dansée sur un air & trois
temps d’un rythme gai et vif, tantdt glissée,
tantdt sautée ; les danseurs allaient de long en
large et en travers du salon ; elle était inconnue
des gens du peuple. Ne se croyaient-ils pas
encore assez gaillards? Nous ne le savons pas;
toujours est-il que la Gaillarde était réservée
aux gentes dames et aux gentilshommes. « D'a-
prés Thoinot-Arbeau, elle était composée de
cing pas ou figures et de cing assiettes de
pied (assemblés) que faisaient les danseurs
I'un devant Pautre avec plusieurs passages. »

Les Gaillardes les plus usitées étaient : la
Traditore my [fa mMorire; I'Anthoinetie ; la
Milanaise ; la Baisons-nous belle. Cette der-
niére parait avoir étéla plus répandue, car, dit
Arbeau, il fault conjecturer que les diceurs
Pont treuude ainsi de meilleure grace pour ap-
porter quelque variation délectable.
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La Bocane eut ses grandes entrées 4 la cour;
elle doit son nom & son auteur, véritable type,
qui de nos jours étonnerait les plus erédules.
Piganiol de la Force, dans son second volume
de sa description de Paris, nous révele des
détails curieux sur ce professeur de nos aieux.
« Jacques Cordier, dit-il, connu sous le nom de
« Bocan, qui est celui d’une petite terre de Pi-
« cardie que le duc de Montpensier lui avait
« donnée, mais dont il n’a jamais joui, n’était
« qu'un maitre & danser de femmes, mais dans
« s0m espece, ¢’était 'homme le plus rare qu'il
« y ait jamais eu. Il ne savait ni lire, ni écrire,
« et ne connaissait pas une note de musique,
« cependant il fut le miracle de son siécle pour
«le violon et pour composer des airs justes,
« agréables et harmonieux. Il était cagneux, gout-
« teux, avait les mains crochues et les pieds tor-
« tus, el néanmoins, en tenant seulement les éco-
« liers par la main, il placait si bien leur corps,
« quil leur faisait danser toutes sortes de danses.
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« Il eut 'honneur de monirer & danser aux
« reines de France, d'Espagne, d’Angleterre,
« de Pologne et de Danemark. Charles I*", ro1 de
« la Grande-Bretagne, I'estimait si particuliére-
« ment, qu'il le comblait de présents et le faisait
« méme souvent manger & sa table. On ne sait
« pas 'année de sa mort, mais il mourut avant
« ce prince qui le regretta beancoup.

« Il n’est resté des compositions de cet homme
« rare quune danse nommeée la Bocane, aujour-
« d’hui assez inconnue mais que j'ai encore vu
« danser dans ma jeunesse. »

Heureux Bocan d’étre né sous le xvir® siécle!
De nos jours, je doute que les quelques rares
monarques qui occupent encore des trones, in-
vitent & leurs tables un semblable personnage,
et que reines ou filles de reines demandent des
legons de grdce et de maintien & un homme aussi
déshérité par dame nature.
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A en juger par leur nombre, considérable
pour I'époque, les Branles étaient trés goutés
dés le seizidme siécle ; on n’en comptait pas
moins de dix-neuf, dont quelques-uns présen-
taient un caractére original et parficulier; nous
en avons employé quelques-uns dans les figures
de notre Cotillon. Ramean, dans son Maifre d
dancer, nous les donne comme trés graves ala
cour de Louis XIV, tandis qu'Arbeau nous les
déerits vifs et gais 4 celle d’Henri I11.

Leurs noms différencient clairement leurs
divers genres, comme il est facile de le voir en
énumérant tous ceux dont les noms nous ont
été conservés.

Le Branle simple ; le Branle gai; le Branle de
Bourgoigne (Bourgogne), ou de Gascogne, dont
parle la reine Margot dans sa Vingl-huilicme
nouvelle ; le Branle du haut Barrois; le Branle
du Poitou ; le Branle d’Ecosse; le Trihory de
Bretagne ; le Branle de Malte; le Branle
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des Lavandiéres, dans lequel les danseurs
imitaient, en frappant leurs mains l'une dans
I'autre, le bruit des battoirs des blanchisseuses ;
le Branle des Pois; le Branle des Hermites; le
Branle du Chandelier ou de la Torche, introduit
dans la figure du Cotillon nommée le Chevalier
de triste figure. Dans l'ancien Branle, le C&\’Hli&".l‘i
invitait nne dame en lui offrant un chandelier
ou une torche enflammée ; puis, aprés quelques
pas de danse faits avec elle, la saluait et reve-
nait seul 4 sa place. La dame offrait ensuite le
ghandelier 4 un autre cavalier et dansait avec
lui. Dans notre Cotillon, au contraire, la dame
remet entre les mains du cavalier qu'elle refuse
le bougeoir. Nous trouvons encore le Branle des
Sabots, prémisses de la Bourrée d’Auvergne; le
Branle des Chevaux; le Branle de la Moutarde;
le Branle de La Haye ; le Branle de 1'Official,
plus lent et plus solennel que les précédents.
Venaient enfin quelques Branles souvent dansés
comme Gaillardes et dont les titres ne laissent
pas que d'étre curienx & rappeler : les Branles,
si iayme ou non, la Faligue; Jaymerais
mieulx dormir; Seulette ; 'Ennuy qui me tour-
mente.

Les pas de ces Branles, exéeutés sur une
mesure en deux temps, consistaient en jetes,
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assemblés et dégagés faits de ¢ité : « Les dan-
ceurs, apres la révérence salutatoire, gettaient
de cousté le pié gaulche, faisaient pids iousts,
puis pié largy, et ensunite tenaient ferme et
et posé le pié droict. »
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L'ALLEMANDE

On s'étonne de trouver cette Danse dans les
anciens Manuels, car généralement on lui attri-
bue une origine moderne. Passons-la sous si-
lence, car, de nos jours, non nunc, noi hic est
locus.
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LE TORDION

Le Tordion ou Tourdion ne différait de la
Gaillarde que par ses pas plus terre-a-terre,
plus pliés et, selon I'expression du moyen age,
plus concylesz, et la bizarrerie de cette Danse la
fit promptement disparaitre.

On ne pouvait, en effet, prendre au sérieux un
danseur arrivant seul, & la fin d’un repas, le
visage noirci, le front bandé d’'une étoffe jaune
ou blanche, les jambidres agrémentées de son-
nettes, et se livrant aux contorsions d'un his-
trion oud’un saltimbanque.
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Venue d'Espagne, la Sarabande s'attira pen-
dant quelque temps les faveurs des danseurs
anxieux de plaire aux dames, car elle trahissait
dans ses pas et dans ses mouvements son origine
empreinte du caractere passionné des Espagnols.
Les petits pas serrés el précipités rappelaient
assez fréquemment les danses mauresques; Of
a plutot parlé de cetie danse qu'on ne I'a mise &
exécution. Les romanciers parlent de la Sara-
bande comme étant le triomphe de Ninon de
L'Enclos et du duc de Chartres, surtout g’il la
danse avec la princesse de Gonti. Pourquoi cette
restriction? Passons et arrivons & l'age d’or de
la Danse.

Le sitele de Louis XIV fut pour la Danse ce
qu’il fut pour tous les arts en général, leur dge
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d’or; encourageant les plus humbles comme les
g P

plus grands artistes, ce monarque créait chaque

jour ces héros de I'art que nous ne cessons d’ad-

f

mirer. Dans tous les genres P'art s'est élevé 4 |

'apogée de la gloire : peinture, musique et Danse,
sculpture et architecture marquent des plus écla-
tants fleurons la couronne de celui qu'on appel-
lera toujours le grand roi.

Sous ce sitcle, la Danse se résume en trois
mots dont la signification exprime toutes les
beautés de l'art. Le grand Ballet d’action, le
Menuet, la Gavotte. Les noms des musiciens
sont trop connus pour les rappeler ici, mais ceux
des danseurs réclament leurs places et les éloges
qui leur sont dus. Les Gardel, Danberval, Duport,
Vestris, Noverre, Camargo, ete., ont inserit leurs
fitres & l'admiration publique dans les annales
de I'art en lettres d’or impérissables. D'un autre
coté, Pécour, Feuillet, Magny, comme chore-
graphes, nous ont transmis les trésors chorégra-
phiques du temps. Louis XIV, trouvant dans
Part de la Danse, non seulement une source de
| plaisirs agréables 4 sa cour, mais encore les
éléments indispensables & I'éducation fine et
achevée qu'il recherchait chez ceuy qul appro-
chaient, voulut entourer la Danse d'un nouvean
prestige en figurant & eoté de Prévost son miitre
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Bocane. (Voir & la page 28.)

dans les splendides ballets de le cour, entoure
de toule sa cour. Jean-ktienne Despréaux, dans

4
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son art poétique de la Danse, le prouve dans les
vers suivants :

« Au sitete des beaux arts, lorsque le chef supréme
« Youlail se délasser du poids de son diadéme,

« Entouré de sa cour, lni-méme il figurait

« Dans les ballets brillants que la Franee admiraif, »

[l alla méme plus loin, et lorsque Colbert suc-
céda & Mazarin, en 1661, il lancaune ordonnance
royale qui eréait une académie de Danse, la se-
conde fondée par lui; la premiére était acadé-
mie de Peinture.

Les lettres patentes enregistrées et signdes
du sceau de Mazarin et du sceau royal portaient :

« Louis, par la grice de Dieu, ete. »

« Bien que P'art de la Danse ait tonjours été
« reconnu l'un des plus néeessaires 4 former le
« corps, & lui donner les premiéres et les plus
« naturelles dispositions 4 toute sorte d'exer-
w ¢glces, et entre antres 4 ceux des armes, et par
« conséquent 'un des plus avantageux et des
« plus utiles & notre noblesse, et autres qui ont
« 'honneur de nous approcher, non seulement
« én temps de guerre dans nos armées, mais en
« temps de paix dans nos ballets ; néanmoins 1l
« 5'est, pendant les désordres et la confusion des
« derniéres guerres, introduit dans le dit art
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« comme dans tous les antres, un si grand
« nombre d’abus capables de les porter a leur
« ruine irréparable, ete., ete. Beaucoup d'igno-
« rants ont essayé de la défigurer et de la cor-
« rompre en lapersonne de la plus grande partie
« des gens de qualité. Ce qui fait que nous en
« VOyOns peu dans notre cour et suite capables
« d’entrer dans nos ballets, quelque dessein que
« mous eussions de les y appeler. A quoi étant
« nécessaire de pourvoir, et désirant rétablir
« le dit art dans sa perfection, et I'augmenter
« autant que faire se pourra, nous avons jugé a
« propos d’établir, dans notre bonne ville de
« Paris, une Académie royale de Danse, compo-
« sée de treize des plus expérimentés du dit
w art

« SAVOIR :

« M® Galand du Désert, maitre & danser de la
« TRINe. .

« Me° Prevost, maitre & danser rdu roi.

« Jean Renaud, maitre & danser de Monsieur,
« frére du roi.

« Guillaume Raynal, maitre & danser de mon-
« seigneur le Dauphin.

« Guillaume Guérin,
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« Hilaire Dolivet.

« Bernard de Menthe.

« Jean Reynal.

« Nicolas de Lorges.

« Guillaume Renand.

« Jean Picquet.

« Florent Galand du Désert.
« Jean de Grigny. »

Les membres de cette assemblée jouissaient
de tous les droits acquis aux commensaux de la
maison du roi et de celul du Commattimus. 1ls
portaient 'épée et le costume de cour. Malheu-
rensement cette réunion d’artistes de grande
valeur ne répondit pas & ce qu'on était en droit
d'attendre d’elle; rien ne nous a été laissé par
ces maitres qui se réunirent dans un mauvais
cabaret, appelé I'Epde-de- Bois, ¢t festoyérent
galement au lieu de travailler sérieusement aux
progrés de l'art confié 4 leurs soins et & leurs
mérites.

Les danses les plus usitées & la cour et 4 la
ville, sous Louis XIV étaient le Menuet, la Ga-
votte, la Passacaille et le Passepieds. Dans la
bourgeoisic et dans le peuple venaient les Branles
les Cotillons, les Rondes, les Contredanses. les
Brandons, ainsiqu’une foule d’autres vetites com-
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positions villageoises empreintes d’un caractére
essentiellement champétre.

La Passacaille venait d’[takie comme le prouve
I’étymologie de son nom tiré de Uitalien Passaglia
qui signifie Vaudeville; son mouvement grave et
lent en trois temps était aussi gracieux qu’har-
monieux, aussi cette danse était-elle recherchee
par la dame principalement. Les longues robes
de I’époque ajoutaient & la Passacaille une majesté
imposante. Louis XIV la dansa dans plusieurs
Ballets de la cour et Despréaux nous le montre

« Sous les Labits d'un Dieu danser seul & Versaille,
« En pas majestuenx, la grave Passacaille. »

Le Passepieds jouit longtemps d'une grande
faveur prés des danseurs de la cour; la vivacite
de ses pas, dans lesquels les pieds se croisaient
et s’entrecroisaient rapidement, donnait 4 la
danse une animation nouvelle et la faisait recher-
cher des brillants cavaliers. Le Passepieds
&tait une sorte de Menuet trés vif; et Noverre,
dans ses lettres sur . Danse, le peint trés clai-
rement quand, en parlant de M"* Prévost de
I’Opéra, i dit gu'elle le courait avec grice

« Le léger Passepieds doit voler terre aterre. »

M= de Sévigné parait avoir eu pour cetie danse
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un gout aussi prononcé que M™ de Grignan, sa
fille, carelle en parle longuement dans seslettres.
" Du reste, sa fille était reconnue pour une des
meilleures danseuses de son temps, ainsi que
MM. de Lomaria, de Ceetlogon, de Chaulnes
parmi les gentilhommes.

Dans une de ses lettres du 5 aout 1671 elle
gerit & sa fille en parlant d’un bal donné chez
M. de Chaulnes.

« Apres le diner, MM. de Lomaria et Ceetlogon
« dansérent aveec deux bretonnes des Passepieds
« merveilleux et des Menuets d’un air que les
« courtisans n’ont pas & beauncoup prés; ils y font
« des pas de Bohémiens et de Bas-Bretons avec
« une délicatesse et une justesse qui charment. Je
« pensais toujours & vous et javais un souvenir
« si tendre de votre danse, et de ce que je vous
« avais vu danser, que ce plaisir me devint une
« douleur. Je suis assurée que vous auriez éte
& ravie de voir danser Lomaria : Les violons et
« les Passepieds de la cour font mal au cceur au
« prix de ceux-li; c’est quelque chose d’extraor-
« dinaire que cette quantité de pas différents et
« cette cadence courte et juste; je n’al point vu
« d’homme danser comme Lomaria cette sorte de
« danse. »
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Ies Branles, les Brandons, les Rondes jouaient
aussi un grand role dans les plaisirs du temps;
curtout les Branles par lesquels commencaient
presque tous les Bals. Thoinot Arbeau, dans son
Orchésographie donne les noms et les figures ;
avec théorie d’un grand nombre de Branles dan- |
s4s autrefois. Les Branles du Haut Barrows, du
Moustier en Der, de Haynaut, d’Avignon, ete. :
Ceux du Poitou et d’Icosse différaient de ces
derniers en ce qu’on les dansait sur une mesure
en trois temps. Thoinot cite un branle, dit Branle
des Lavandiéres, qui a été maintes et maintes fois
reproduit dans nos Vaudevilles et toujours gouté
des spectateurs. Les danseurs s’y accompagnent
en frappant dans leurs mains comme dans la
ronde du Carillon de Dunkerque. Plusieurs autres
branles ont donné naissance & des contredanses
que l'on retrouve jusqu’au commencement du
xix® sieele et qu'on rencontre ménme encore au-
jourd’hui dans les bals-musette; tel est le Branle
du sabot dont vient la Bourrée auvergnate. Le
Gil-Blas du 28 octobre 1882 a voulu réhabiliter
ces bals trop peu connus  Paris et par suite dis-
erédités injustement. Les charbonniers se réunis-
sent entre eux A certaines barriéres et, en frap-
pantlourdementlaterre, en poussantdevigoureux
Yous, rappellent le Branle du sabot. Disous dé
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suite que ces bals n’ont aucun rapport avec les
autres bals publics et jen fournis les preuves
suivantes que J'emprunte & Jean Richepin. « L,
« vous trouverez les bals musette, les wvrais,
« tenus par les Auverpins & la fois mastroquets et
« charbonniers, hantés par les Auverpins aussi,
« porteurs d’eau, commissionnaires, frotteurs,
« cochers, cuisiniéres et bonnes d’enfants, les
bals musette que parfume la chaude et savou-
« reuse odeur de la soupe aun choux, les hals
« musette qu'arrose de sa mousse pourprée le
« vin noir du pays, les bals musette an plancher
« de bols qui sonne comme un tympanon sous
« les talons tambourinant la bourrée monta-
« gnarde, les bals musette enfin que la musette
« remplit de son chant agreste, ronflant comme
« un chat, gazouillant comme un oiseau, crécel-
« lant comme une cigale . . . . ... .. ... ...,
€ auens Et ces fortes filles, qui, les poings sur les
« hanches, toutes droites, infatigables, tricotant
« des jambes, ont l'air de danser une danse de
« guerre antique et poussent des Yous pareils &
« des hurlements d’amazones. Qu’ont-elles done
« de commun avec les piles et miévres rodeuses
« de barriére? Ah!les Gigoteuses de cancan n’au-
« raient pas bean jeu et tomberaient vite pimées,
« 8’1l leur fallait tenir téte aux sauteuses de

=
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« bourrée, dont la gorge tendue se EDI‘ltEntErﬁ’unE
« hrassiere en guise de corset, dont les mollets

Feux de Saint-Jean.

« sont plus durs que du chéne, dont les poumons
« ont ét¢ bronzés par la farouche haleine des
w montagnes. »
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S

Mais, revenons & nos Branles et terminons par
celui dit & la Torche, exécuté tour & tour par un

Danse des Brandons.

cavalier et une dame tenant & la main un flam-
beau ou une torche allumée ; Margnerite de Valois
et le due d’Alencon prenaient plaisir & danser
ensemble ce dernier Branle.
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Fn 1802 la Danse des Brandons était encore
en usage dans plusieurs de nos départements et
dans une grande quantité de villages; elle avait
lieu le premier dimanche de Caréme que lon
appelait aussi le dimanche des Brandons.

Compan la cite dans son dictionnaire avec
tous les plus minutienx détails. « Quelques
« paysans mal instruits, dit-l, vont la nuit de ce
« jour-la avec des torches de paille ou de bois de
« sapin allumées, parcourir les arbres de leurs
« jardins et de leurs vergers et, les apostrophant
« les uns les autres, ils les menacent, s’ils ne por-
« tent pas du fruit cette année, de les couper par
« le pied et de les braler. Gest un reste de su-
« perstition que les anciens pratiquaient au mois
« de février, qui en fut nommé Zebruarius, d
« februando, parceque, cOMMe dit un auteur, les
« Payens pendant douze jours de ce mois qui
« é1ait le dernier de leur année solaire, couraient
« les nuits en dansant avec des flambeaux allu-
« més pour se purifier, et pour procurer le repos
« aux manes de leurs parents et de leurs amis.
« Cet usage s’est conservé, avant le commence-
« ment du printemps, peut-étre pour purger les
« arbres des chenilles dont la semence commence
« & éclore dds les premiéres chaleurs. En plu-
« sieurs endroits, il n’y a que les enfants qui
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« portent les brandons, mais le soir seulement
« dans les rues, et sans aucune marque de super-
« stitions. »

Quelques auteurs, peu soucieux de la vérite,
ont confonduladanse des Brandons avee celledes
feuxde Saint-Jean, parce gqu’elles ont un caractére
religieux ; il est facile de reconnaitre leur erreur
aprés la description qu’on vient d’en lire.

Les Cotillonsetles Contredanses étaientancien-
nement infinies et trés répandues parmi le peuple
qui partageait, avec la haute société, un golt
immodéré pour la danse. Des anciens Cotillons
nous avons déduit notre Cotillon contemporain,
et des anciennes contredanses notre Quadrille

actuel.
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DU MENUET

Dans son traité de Chorégraphie, Magny nous
a transmis la théorie des principaux menuels,
mais on s'étonne de ne pas y trouver celui dont
la vogue restera 4 jamais célebre, celul en un
mot qui fit pendant presque un siecle les délices
de la cour et de la ville. On ne serait pas éloigne
de supposer que Magny, rival de Prévost, maitre
4 danser du roi, et non admis en la docte assem-
blée académique des treize, exerca une petite
vengeance de métier, en passant sous silence le
menuet de la cour: malgré tout, il donne celui
de la reine, mais ce menuet est, il faut le dire, de
la composition de Marcel, illustre maitre, trés
adulé en cour et d'une supériorite incontestable
sur lu.

Tous les anciens menuets se réduisent a quatre :
Le menuet Dauphin, le menuet de la leine, le
menuet d'Exaudet et le menuet de la Gour. Quel-
ques personnes ont parlé, cet hiver, du menuet
de Don Juan, intercalé dans 'Opéra de Mozart,
mais il faut reconnaitre que ce chef-d’ccuvre est
de beaucoup postérieur & l'époque qui nous
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occupe et, qui plus est, que les poses maniérées,
les mouvements prétentieux dont il se compose,
lui interdisent la porte des salons; autant 1l est
brillant et gracieux au théitre exécuté par des
danseurs de théitre, autant il choquerait les yeux
et le goat chez des danseurs de ville.

Le menuet de la Cour futanciennement ce qu’est
actuellement notre quadrille, une danse usuelle,
¢’est done de lui seul dont nous nous occuperons
et dont on trouvera plus loin la nouvelle théorie
adaptée & notre genre de danse contemporaine.
Quelques auteurs I'ont atiribué & Marcel ; mais le
doute subsiste encore. Avant Marcel, Pécour,
érudit chorégraphe et excellent danseural’Opéra,
tenta de faire adopter dans les salons les menuets
dansés sur la scéne, et ses cfforts réussirent plei-
nement car on a peine 4 comprendre jusqu’ol
alla I'enthousiasme pour cette nouvelle compo-

_sition. Il faut avoir lu tous les mémoires, tous les
1 éerits du temps pour étre persuadé que les gen-
tilshommes prenaient au sérieux les paroles du
professeur Marcel, s’écriant : « Que de choses
dans un menuet! » La mode elle-méme I'imposait
4 tous les danseurs A un tel point, que quiconque
n'excellait pas dans cetle danse était un person-
nage insuffisant et inutile prés des nobles dames.
Le menuet de la cour était dansé par deux per-
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sonnages cavalier et dame, et sur un mouvemenr
modéré en trois temps. Longtemps aprés vers
16835 on le fit suivre dela Gavotte, danse trds sau-
tée et trés gracieuse, dans laquelle Marie Antoi-
nette faisail admirer sa grice et sa distinction
admirables.

Passons rapidement sur les tristes années de
la Révolution, années funestes & tous les arts, et
arrivons au directoire. Dansa-t-on beaucoup ? Je
ne le crois pas, malgré le plus grand désir que
chacun témoignait de se réjouir. Edmond et Jules
de Goncourt semblent partager mon opinion dans
leur histoire de la Société francaise sous le direc-
toire.

La Garmagnole, la Ca-iva, la Monaco, avaient
vécu et leur genre ne leur permettait pas de sur-
vivre aux temps troublés de 1793.

De 1795 4 1799, c'est-d-dire du Directoire au
Consulat quelques essais d’'une nouvelle Gavotte,
sont tentés, et quelques nouvelles contredanses
sont importées d'Angleterre. La Gavotte est celle
quenous avonsconservée, comme danse et comme
musique ; on la doit & Gardel, et, quant aux con-
tredanses aussi nombreuses que les professeurs
de danse, elles émanaient toutes de ces maitres,
et n'étaient pratiquées le plus souvent que dans
leurs salles.
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Dans les campagnes nous retrouvons encore
quelques vestiges des anciennes danses, les Bour-
rées, les Rigaudons, les Branles, les Monta-
gnardes, la Boulangére, le Carillon de Dunkerque,
le Grand pere. Ces trois derniéres danses étaient
principalement consacrées aux noces de village.
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—

A partir de 1830 nous assistons & un change-
ment complet dans la danse et dans les danseurs

Menuet de la cour. (Voir & la page 125)

Les bals jusqu’alors étaient restés 'apanage J8
la haute société. La bourgeoisie allait prondre se
revanche et Paris allait compter autant de hais
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privés que de bals publics. Ne pouvant se réunir
dans leurs salons trop exigus, les dansecurs af-
flubrent dans les bals publics, établissements
splendidement organisés au milieu des jardins.
Le Ranelag, Beanjon, 1 narc de Sceaux, Tivel

L Canean. (Voir & la pnoe G5.)

sont restés célebres tant par leur luxe que par la
distinetion de leur société. A coté de ces bals
vinrent s ajouter ceux que nous devons regarder
aciame les nrémisses de la Chaumiére, du Prado,
e i Gloserie Jes Lilas, en oo mot des bals 'é-
tosdnanls ol de 2iettes. Penaant que dans les
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uns les familles honnétes se livraient au seul
plaisir de la danse, dans les autres le cancan ef
le chahut, sorte de danse libre, étourdissaient
une jeunesse avide de séductions. Peu i peu lon
vit disparaitre les premiers et arriver les seconds
a un chiffre qui nous étonnera quand on le con-
naitra.

Alfred Delvean les a presque tous cités dans
son livre devenu introuvable des Cythéres par-
siennes. Sansvouloir m’élever ici contre lapresse,
je ne puis m’empécher de regretter qu’elle ait
montré autant de sollicitude pour les Cythéres
que d1indifférence pour les magnifiques jardins
de Tivoli et de Sceaux. Charles de Boignes in-
vitait, dans ses feuilletons du Constitutionnel
de 1843, la jeunesse parisienne 4 venir admirer
la reine Pomaré ; le Charvari consacrait des ap-
ticles an grand Pritchard, le héros de Mabille ;
pas un ne daignait entretenir ses lecteurs des
charmantes réunions de famille, se tenant chuque
semaine aux montagnes Russes et & Beauje.i. Le
scandale réussissait; la simplicité, la modestie
disparaissaient chassées par lui.

Delvean, dont je viens de parier, porte le nom-
bre de ces bals publics A soixante-trois ; hon
nombre d’entre eux n’existent pius, et depuis cet
hiver, Bullier seul attire encore aueloues étu-
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diants. Le cancan, le quadrille excentrique com-

posé de pas et de gestes, ne tenant en quoique

ce soit & la danse, ainsi que la sauteuse, étaient
les seuls danses usitées; mais, en 1844 4 len-
vahissement de la Polka, les danses tournantes
les détronérent. De la Polka, dérivérent la Polka
mazurka, la schottisch pratiquées dans les salons
avec autant de furia que dans les bals publics.
A cet engouement succéde ensuite une période
d'indifférence bien caractérisée ; les jeunes gens
ne dansent plus & vingt ans, du moins affectent
de le dire, quelquefois cherchent & le prouver en
inaugurant les quadrilles marchés benoitement.
Se rejetant sur la Valse, et trouvant en elle tous
les charmes de la véritable danse & deux, ils
font revivre cet art délaissé par eux, non sans
quelques remords. Enfin, pendant ces derniéres
années, Valses et Quadrilles captivent I'attention
des danseurs & un tel point que le tranquille
Quadrille francais fait place au mouvemente Qua-
drille américain; que la Gigue anglaise de sir
Roger de Gowerley ; que la Boulangére, que l'im-
pétueuse Valse & deux pas ne suffisent plus &
leurs exigences. N'a-t-on pas assisté pendant
cette dernitre annéed lareproductiond’anciennes
danses telles que le Menuet, la Farandole ? Cha-
que maitresse de maison demandait du nouveau,
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et le spirituel Gi/-Blas n’a cessé¢ d’enregistrer
chaque jour dans le compte rendu de ses bals,
maintes et maintes fétes rappelant celles des
grands siécles passés, par leurs danses et leurs
costumes. La culotte courte, les habits rouges,
les costumes Watteau exhumés pendant cet
hiver sont, pourla danse, d’'un augure favorable;
si 1883 les a vus réapparaitre dans quelques bals,
1884 sans contredit les exigera dans tous, car :

w Lo mode & son caprice assujétit nos gonis.
« Ille méne 4 sa guise les sages et les fous. »

A coté de ces anciennes reproductions signa-
lons cet emprunt, plus ou moins heureux, fait
par d’habiles danscurs & la danse américaine.
Le Boston, en effet, cherche & acquérir son droit
de cité chez nous, protégé par les jeunes gens
fréyuentant les salons étrangers. Souhaitons-lui
bonne chance, mais ne lui cédons pas notre valse
s1 appropriée aux meeurs et au caractere francais.
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Bien que les limites de cet apercu historique
de la danse m'interdisent les danses étrangeres,
il est indispensable de faire connaissance avec
plusienrs d'entre elles qui, depuis quelque temps,
cherchent & avoir accés dans nos bals. Telles
sont les danses espagnoles du Fendango, du Bo-
lero et de la Catchutcha. Passons sous silence
cette derniére dont l'application & notre genre
de danse semble impossible puisqu’elle est
dansée par un homme on une femme seul; elle
convient beancoup mieux & une danseuse. [l est
hors de doute que nous ne consenlirons jamais
& paraitre seul au milieu d'un salon, quelle que
soit notre grace, quel que soit notre talent, quel
que soit méme le désir que nous ayons de plaire
au sexe enchanteur.

Il n’en est pas de méme du Fandango qui,
dansé par deux personnes en Espagne, se préte
chez nous a des figures faciles a exccuter par
plusieurs couples, Plusieurs salons de Paris l'ont
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vu danser cet hiver et répandre dans les dan-
seurs une gaieté entrainante. Le bruit des casta-
enettes, les mouvements vifs des pieds, la mu-
sique particulitrement rythmée sur un mode
alerte, tout contribue & 'animation du bal. Les
danseurs espagnols excellent dans lear Fan-
dango 4 un tel point gqu'on peut dire comme
Blasis : « Tout n'est que vie et action dans le
Fandango ». Toutefois ils y ont introduit tant de
modifications qu'il différe de I'ancien; ils l'ont
mis plus en rapport avee la danse de ville en sup-
primant certains passages rappelant trop la danse
de thédtre en lui donnant un caractére moins la-
scif. Dans les anciens Fandangos, la morale
n’était pas toujours respectée si 'on en croit le
récit suivant, de Marino, dans son poéme
d’ Adonis :

« Une jeune fille, d'un caractére hardi, tient
« dans ses mains deux castagnettes de bois so-
» nore : A l'aide de ses doigts, elle produit un
« bruit assez fort, pendant lequel elle bat la me-
« sure aveec les mouvements gracieux de ses
« pieds.

« Le jeune homme tient un tanibour de basque;
« il en agite les petits grelots paraissant inviter
« sa compagne & I'accompagner dans ses gestes.
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« En dansant ils jouent le méme air, et en bat-
« tent la mesure; tout ce qui est lasecif, tout ce
« qui offense la modestie et qui peut corrompre
« I'innocence et 'honnéteté, est représenté par
« ces danseurs. Ils se saluent alternativement,
« échangeant des regards amoureux; ils don-
« nent & leurs hanches un mouvement immo-
« deste, puisils se rencontrent et ils se pressent-
« mutuellement. Leurs yeux paraissent & demi-
« fermés, et ils semblent, méme en dansant,
« approcherd’une amoureuse extase. »

Quant au Boléro, qui fut toujours plus noble et
plus modeste que le Fandango, il est aussi dansé
par deux personnes et les différentes figures dont
il se compose, permettent de le régler, soit comme
quadrille, soit comme entrée de danse.

Le Boléro se compose de cing parties,
Savoir :

1° l'introduction, sous forme de promenade
antour du salon, appelée passo;

2° les traversés dans lesquels les danseurs
‘changent de places comme dans notre chaine
anglaise, et se croisent par les mains pour
reprendre leurs places, appelé fraversias;

3° les changements de pas, sorte de balancé
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La Monaco. (Voir 4 la page lil.)

pendant lequel les danseurs exéentent des pelits
pas sur place — appélés differencias;
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4° la Finale dans laquelle les danseurs s’avan-
cent, traversent, reviennent & leurs places ;

50 enfin, une attitude gracieuse ou groupe du
cavalier et de la dame se tenant &4 la taille par
une main et tenant l'auntre élevée on étendue,
appelée Bien parado.

Seule, cette derniére figure serait en contra-
diction avec nos usages, mais il serait trés facile
de lui substituer un salut et une révérence.

La musique des boléros est en 2/4 et trés
variée; elle contient beaucoup de cadences qui
lui donnent un cachet d’originalité tout spéeial.
Les pas usités en Espagne sont toujours faits
terre 4 terre, et glissés légeérement,

Tout, dans cette danse, contribue & 'admettre
dans nos bals, et, en la dansant avec le gra-
cieux et coquet costume espagnol, elle ferait les
délices de tous les bons danseurs.
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THEORIE & HISTOIRE

DE LA VALSE A TROIS TEMPS

Dans un manuel de danse nouveau et conforme
a4 la mode, la Valse doit tenirla place d’honneur,
car elle régne en souveraine dans nos bals et
aurait détroné notre Quadrille sans 'introduction
du Quadrille américain. Avant d’aborder Ia
théorie de la Valse, revendiquons hautement sa
nationalité francaise et, par des arguments irré-
futables, détruisons l'erreur qui Ini préte une
origine allemande. Henri III dansa le premier la
Valse & trois temps sous le nom de Volte, et la
deseription des premiers pas donnée dans I'Or-
chésographie de 1589, établit clairement, selon
I'expression du dictionnaire de Trévoust, la Sal-
tatio duorum wn gyrum, c'est-i-dire la danse a
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deux en tournant. De plus on trouve dans la
premiére théorie les mots suivants :

« Vous continuerez & tourner par la gaulche
« tant qu'il vous plaira, et, si vous voulez une
« autre fois danser la Volte & la droicte, vous
« fauldra mestre votre main droite sur le dos de
« la demoiselle, et la main ganlche sous son busq.
« Tornés le revers de la tablature cy-dessus, et
¢ nottés qu’il y a dextérité a empoygner et serrer
« contre vos la demoiselle, car il fault, ce faisat
« en deux mesures ternaires démarchit sur la
premiére pour vous planter devant elle ; et, sur
« la fin de la seconde mesure, lui mestant 'une
« des mains sur la hanche et 'aultre sur le busq
« pour, & la froisiéme mesure, commencer a tor-
« ner les pas de la tablature. »

-

-
Ll

THoINOT ARBEAU.

Tous les valseurs reconnaitront les pas de la
Valse 4 trois temps terminés par le temps de
pointes; et tous les bons danseurs se persuaderont
que la Valse dite & rebours, c’est-i-dire tournce
de gauche 4 droite, remonte au xvr° si¢cle et non
au x1x°; qui plus est, les difficultés qu’elle pré-
sente de nos jours étaient les mémes puisqu’il
fallait déja de la dextérité selon Thoinot. Si nous
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avons si longtemps supposé notre Valse alle-
mande, ¢’est qu'en Allemagne on a dansé, comme
danse nationale, une danse appelée I'Allemande,
mais puisqu’elle était exécutée par un cavalier
placé entre denx dames et ne consistait qu’en
passes de bras, en mouvements glissés en avant
ou en arriére, on ne peut établir aucun rapport
entre ces deux danses.

Notre Valse a pris le chemin de I'Italie et de
la Suisse, avant d'arriver en Allemagne et ce
n’est méme que dans le nord qu’elle est pratiquée
comme Valse & trois temps; dans le sud, la
Valse des gens du monde est celle & deux pas,
et celle & trois temps est réservée aux habitants
des campagnes. La Lorraine et I'Alsace, qu'il ne
faut pas confondre avec I'Allemagne, ont adopté
la Valse & irois temps il est vrai, mais ne la pra-
tiquent pas de la méme fagon; ils la tournent
lentement en marchant automatiquement, pour
ainsi dire, tandis que les Allemands la santent et
la tournent vivement, en parcourant beaucoup
d’espace.

J'en demande humblement pardon & tous nos
grands fabricants de dictionnaires, mais 1es mi-
nutieuses recherches m’éloignent de leurs juge-
ments sur la Valse ; pourquol leurs plagials ro-
eiproques ont-ils propagé tant d’idées fausses sur
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fa Danse ? Je sais hien que cet art était trop futile
pour eux et 1l est évident que Littré et Larousse
¢taient plutdt des savants pleins d’érudition, que
des valseurs pleins de souplesse. Si Littré s'était
vu forcé de mettre en pratique les pas qu’il a dé-
crits, je doute qu’il y soit parvenu, car personne
ne connait une Valse composée de cing glissés
suivis d'nn assemblé. Tous les savants n’ont pas
heureusement imité I'exemple de ces plagiaires,
car la Patrie du 17 novembre 1882 insérait les
lignes suivantes, extraites d’une histoire de la
Valse.

« Un érudit vient de détruire la légende qui
« attribnait aux Allemands Tinnovation de la
« Valse. L'origine de cette danse que Murger ap-
« pelait « le pas de charge de 'amour » serait
« francaise,

« La Valse n’a pas pris naissanee en Allema-
« gne, car d’aprés un manuserit du douziéme
« siecle elle fut dansée 4 Paris pour la premidre
« fois le 9 novembre 1178. Elle était déji connue
« en Provencesouslenom de Volta. Le chant qui
« 'accompagnait était désigné par le titre de Pal-
« lada. Elle vint de Provence 4 Pavis, ! 4 la
« mode pendant tont le xn® sidele ! it les Jéli-
¢ ues da la coar des Valoiz. Les Allemands Va-
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« doplérent ensuite et la Volta provencale devini
« la Walzer Germanique.

« L'un des podtes de la Pléiade, dans un vo-
« lume qui a pour titre la Volta, raconte ainsi
« Porigine de la Valse.

« Les étres primitifs étaient nés androgynes.

« Jupiter, épouvanté de leurs formes mons-
« Lrueuses, sépara les deux sexes. Ainsi dédou-
« blés, 'homme et la femme dépérirent. Vénus
« prit pitié d’eux et leur enseigna la Volta qui
« réunit de nouvean les deux étres. Aprés cette
« poétique explication, I'auteur s’efforce d’'imiter
« dans son rythme le tournoiement des valseurs.

¢« Lors des bouquels enfleura ses cheveux

¢ it ordonna la Valse de Provence,

« Qui est encore le lien malhenrens,

¢« De l'androgyne une douce semblanee,

« Mars, flane & flane, premier elle embrassa
« Luy, tout ravy d’amour qu'elle lui porta.
o
H

sy

=

-

Sans se lasser foul le soir la dansa,
Tournant, voltanl d'une divine sorle.

« Un vieil autenr du xvi® siéele a parlé anssi
« de I'introductionde la Valse & lacour de France,
«le 9 novembre 1178, et blime séveérement
« Lous VII d’avoir favorisé cette danse. »

(Journal la Pafrie, 47 novembre 1832.)

De celte premiére Valse a été déduite celle
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Fandango. {Voir & la pagef8 .)
dont j’ai parlé plus haut et dansée sous forme de
véritable Valse : La premiére Volta étant chantée,
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done il nous semble difficile de laregarder comme
Valse, car, 8'il nous fallait chanter et danser a la
fois, la Danse deviendrait un plaisir difficile et
fatignant. Nous avons des Valses chantées, mais
les mugiciens seuls sont echargés du soin d’animer
les danseurs.

Quant 4 la Valse 4 deux pas nous en parlerons
apres la théorie de celle & trois temps.

THEORIE DE LA VALSE A TROIS TEMPS

Le pas de la Valse & trois temps s’exécute sur
deux mesures de musique, et chaque pas doit
marquer chaque temps de la mesure.

1™ Mesure. — Glisser légérement en avant le
pied droit, le pied ganche, le pied droit.

20 Mesure. — Déerire un quart oe cercle sur la
gauche avec le pied ganche, rapprocher le pied
droit derriérele gauche, et s’éleversurles pointes
en faisant passerle pied droit devant : Continuer
le pas en recommencant toujours avec le pied
droit.

Le pas de la dame est ie méme que celui du
cavalier, mais elle le commence sur le quatriéme
temps des pas, c¢’est-d-dire avec son pied gaunche
tournant & gauche.

{h
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Emplot des pas pour Valser. — Le cavalier
peut, il le veut, commencer par les trois derniers
temps du pas et, dans ce cas, fait partir sa dame
par les trois premiers, c¢’est--dire par le pied
droit. L'un des denx danseurs avance pendant
que lautre tourne sur la gauche. Si l'on veut
exécuter la Valse & rebours, ¢’est-4-dire latourner
en sens inverse, on intervertit 'ordre des pasen
commencant par le pied gauche, pour les trois
premiers temps, et en tournant par le pied droit
exécutant le quart de cercle sur la droite.

Il arrive fréquemment que les danseurs inter-
rompent la rotation de la Valse par des prome-
nades oun fugues en avant et en arriére; ils n’em-
ploient alors que les trois premiers temps alternds
de chaque pied pour commencer le pas. Le ca-
valier les fait en reculant gquand sa dame avance
et réciproquement.
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DE LA VALSE A DEUX PAS

DITE VALSE A DEUX TEMPS

(Vest en parfaite connaissance de cause que je
puis parler de I'origine Russe, de la Valse i deux
pas, car mon pére fut le second qui la dansa &
PParis en 1839, je dis intentionnellement le second
car le premier fuf un de ses éléves. J'al encore
présente & ma mémoire I'anecdote suivante, cu-
rieuse et peu connue sur Pintroduction de la
Valse Russe en France, car la Valse & deux pas
est non seulement Russe mais est encore leur
Valse nationale. Ajoutons, en passant, que leurs
cavaliers et dames excellent 4 la danser; leur
entrain, leur brio, dépassent souvent les notres.

En janvier 1839, lec baron de Nieuken, attaché
4 la légation Russe, prenait des lecons de mon
pére, et les prenait telles qu’elles se pratiquaient
4 I'époque, composées de tous les exercices fon-
damentaux de Danse, pliés, battements, ete.
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Nolre baron devait se rendre le soir & un grand
bal donné par le comte Molé, alors ministre des
affaires étrangéres, el devait exécuter la Valse
avec des charmantes moscovites; il demanda
done & son professenr de la répéter avee lui.
Fureur de mon pére, qui, & ces mots de Valse &
deux pas, trouvait un contresens manifeste avee
une mesure & trois temps; mais tout s'arrangea
promptement quand il vit notre baron faire le
chassé de la Valse en exéeutant le premier temps
du pas sur les deux premiers temps de la mesure
et le second temps du pas sur le froisidme temps
de la mesure. De suite mon pére comprit qu’en
danse comme en musique, deux notes peuvent
compléter une mesure en trois temps en prenant
les notes comme mouvements.

Eleve et professeur valsérent ensemble, et
I'éleéve le soir s'attira I'admiration de toutes les
dames par sa Valse & deux pas. A partir de ce
moment l'ancienne Valse & frois temps fut peu
en honneur dans les salons, seuls les bals publics
la conservérent; mais, pour suivre l'exemple
tenu d'en haut, les habitués de la Chanmiére
créerent un second genre de Valse & deux temps
simplifi¢e, se contentant de sauter tantot sur un

pied, tantot sur l'autre, sans prendre grand souci
d: la musique.
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Le prince de Galitzin, le baron et le comte de
Damas, le marquis de La Beaume sont les pre-
miers valseurs & deux temps & Paris, ils la dan-
sérent le lendemain du bal du ministére des
affaires étrangeres chez le comte Tanneguy Du-
chitel, ministre de I'intérieur.

THEORIE DU PAS DE LA VALSE A DEUX PAS

Le pas est fait sur une mesure en trois tefnps,
et sur un mouvement un pen précipité. Premier
temps : Glisser le pied gauche & gauche, et rester
en pliant un peu les genoux pour le second temps;
troisieme temps, rapprocher vivement le pied
droit derriére le gauche en le chassant devant
soi vers la gauche. Ce pas se fait également en
arriere, en chassant le pied derriére soi au lien
de le chasser en avant. Les pas sont les mémes
pour la dame.

EMPLOI DU PAS POUR VALSER

Le cavalier commencgant du pied gauche et la
dame du pied droit, font ensemble un pas en
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avant et un en arriére alternativement : Cette
direction en avant et en arriére doit éire prise
en obliquant légérement & droite et & gauche
alternativement. Les danseurs font primitivement
les tours assez grands et les rapetissent petit a
petit, & mesure que leurs jambes s'initient faci-
lement aux pas.
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DU BOSTON

Cette valse américaine, introduite chez nous
par les étrangers, est dansée par fous les cava-
liers sur toutes les danses et mesures. Elle se
compose de trois pas glissés en avant et trois
en arritre. Les cavaliers pour la tourner com-
mencent du pied gauche, et les dames du pied
droit. 11 est de mode et d’usage de tourner le
moins possible, de faire les pas en avangant ou
en reculant, et naturellement 1'un des deux
danseurs avance pendant que 'autre recule, et
réciproquement. Le Boston peut se danser sur
tﬁutes nos danges tournantes, lentement sur les
mesures en trois temps, plus vivement sur
celles en deux temps.
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DE LA POLKA

En 1844, la Polka amena une révolution fou-
droyante dans la Danse ; elle envahit les bals, les
salons, les magasins, les rues mémes de Paris
ared une telle fureur que 'on s’attendait i voir
la Chambre des Députés clore ses séances pour
daneer la Polka; les quaranie de I'Institnt, inter-
rontpre leurs discours pour danser le pas Bohd-
mien: le ministre de l'instruction publique donner
un jour de congé aux collégiens pour leur per-
mettre de s'initier & cette nouvelle Cordace. Enfin
le préfet de police lancer une ordonnance sévére
quiinterdise aux polkeurs des rues d’interrompre
la circulation par leurs polkas effrénées.

On a prétendu que Louis-Philippe trembla sur
son trone au seul mot de Polka, et que désireux
de savoir en quoi consistait cetle source d'émo-
tions si passionndes, il la dansa, un jour, avec la
reine d'Angleterre. Les mauvaises langues du
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temps chantérent une chanson commengant par
ces mots :

« ('est le grand roi Louis-Philippe,
« (Qui s'esl f.... par terre

« En dansant la Polka

« Avec la reine Vietoria. »

La Polka n’amena pas seulement un grana
changement dans la Danse, elle y introduisit une
foule de nouveautés dont quelques-unes seule-
ment ont été conservées; la Varsovania, la Vil-
leika, la Sicilienne ont vécu peu de temps, et
encore n'ont-elles trouvé d’adeptes qu’au Prado
et au Casino Cadet.

Deux professcurs se sont disputé I'honneur
insigne d’avoir amené la Polka & Paris, et leur
rivalité a rappelé, pendant un moment, celle de
Pylade et de Bathylle & Rome. Il est incontestable
que ¢’est dans les salons de Cellarius et non dans
cenx de Laborde que la Polka a été dansée
pour la premiére fois, et ce fait s’explique de
lui-méme. La Polka, Danse originaire de Bohéme,
¢tait depuis longtemps connue des étrangers,
principalement des Hongrois, des Polonais, des
Valaques, qui tous fréquentaient assiduement
les excellentes lecons de Valse du regretté Cel-
larius. Plus d'une fois, les uns se mettaient au
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piano et jonaient des polkas nationales pendant
que les autres les dansaient; en homme habile
et soucieux de son art, leur professeur entreprit
de lancer (selon l'expression consacrée) la nou-
veaute et on sait & quel point il y a réussi. L'en-
vie et la jalousie s'emparérent de son rival
Laborde; inde iree, inde les brochures et les
plaquettes dutemps. Bienqu’elles soient devenues
Introuvables, on en rencontre encore quelques-
unes, demandez-les aux grands polkeurs du temps
Aunguste Vitn, Paul Farnése, et au spirituel au-
teur de I'Almanach de la Polka que je ne puis
nommer.

Primitivement la Polka fut dansée avee des
figures exécutées par le cavalier et sa dame:
aprés quelques pas faits en tournant, ils s’éloi-
gnaient, se rapprochaient I'un de I'autre en met-
tant les deux mains sur les hanches ; parfois tour-
natent en passant sous les bras I'un de I'autre.
Toutes ces variations ne durérent qu'une année
bien qu'elles fussent pratiquées par tous les dan-
seurs jeunes ou vieux, depuis P'aspirant docteur
en droit jusqu'h son professeur Pellat ; depuis le
plus humble avocat jusqu’au plus sénile pair de
France.
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THEORIE DU PAS DE LA POLEA

Le pas de la Polka s’exécufe sur une mesure
en */, mouvement modéré, dans les premiéres
années, mais plus précipité actuellement : Glis-
ser le pied gauche & gauche, en rapprocher en-
suite le pied droit et sauter sur le pied gauche
pendant que le pied droit s’'6léve pour se croiser
derriére la jambe gauche; continuer de meéne
avec le pied droil; compter par un petit temps
d’arrét le &° temps.

EMPLOL DU PAS DE LA POLEA

Le cavaiier commencant avee le pied gauche
ot la dame avec le droit font, pour tourner, un
pas en avant obliquement 4 gauche et un second
% droite en reculant aussi obliquement. Comme
toutes les Valses, la Polka est dansée avec les
variations admises dans les danses tournantes.
qi la Polka est dansée & rebours, elle est com-
mencée du pied droit par le cavalier, et du gauche
par la dame.
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POLKA-MAZURKA

Beancoup de personnes supposent que le nom

de Polka-Muzurka a été donné & cette Danse

Polka. (Voir & la paga 86.)

o
parce quelle se compose de pas empruntés 4
bune et 4 Pautre; loin de 14, car Ia Poika-Ma-
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surka contient, il est vrai, un pas de Polka, mais
ancun de Mazurka.

Cette derniére danse, introduite peu de temps
aprés la Polka par les Polonais dans les salons
de l’Ll‘lthEl‘ﬂLlE parisienne, a joui d’'un certain
sucees, et pour en conserver la mémoire, Adrien

Mazurka. (Voir & la puge uﬂ'}

Talexy, pianiste de grand talent, compositeur
adulé de toutes les dames, composa sa charmante
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Musidora quil appela Polka-Mazurka, et sur
laquelle les danseurs exécutaient deux pas de
Polka avec le méme pied; il leur fallait alors
maintenir élevé le pied commencant le pas aun
licu de le laisser retomber & terre comme dans
la Polka originale. La Polka-Mazurka est une
double Polka exécutée sur une mesure en g
lente.

Les premitres Polkas-Mazurkas furent dansées
avec une lenteur qui ne peut avoir d’égale que
la préeipitation introduite de nos jours. Le chant
de la musique a été méme tellement changé par
les compositeurs, qu'il se rapproche beaucoup
du mouvement de la Valse i trois temps; du
reste les danseurs & la mode valsent maintenant
la Polka-Mazurka au lieu d’en conserver l'ancien
pas.

THEORIE DE LA POLKA-MAZURKA

Deux mesures de musique sont nécessaires &
I'sxécution d’un pas de danse.

1" mesure : Glisser le pied gauche & gauche,
en rapprocher le pied droit, sauter ensuite lége-
rement sur le pied droit en élevant le pied gauche
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derriére la jambe droite afin de le tenir prét &
continuer le pas.

9¢ mesure : Exéeuter un pas de Polka comme
ci-dessus avee le pied gauche, et avoir soin de
maintenir le pied droit élevé en terminant le pas.
Le temps suivant est repris du pied droit sur la
droite.

Le pas est le méme pour le cavalier et pour la
dame.

EMPLOI DU PAS DE LA POLEA-MAZURKA

Le cavalier et la dame commencgant, 'un du
pied gauche, I'autre du pied droit, exécutent les
trois premiers mouvements ou la premiére mesure
en se dirigeant droit devant, et tournent sur le
pas dela Polka, ¢’est-a-dire sur les trois derniers
temps. Cette rotation doit étre assez prononcée
pour que les deux danseurs se¢ retrouvent placés
en faisant face an coté opposé & celui vers lequel
ils étaient dirigés en commengant. Ils continuent
le méme pas avec l'autre pied.

POLEA=MAZURKA VALSEE

Deux modes sont usités pour valser la Polka-
Mazurka ; I'un, lent, consistant & employer le pas

© Biblioteca Nacional de Espafa



D% TRAITE DE LA DANSE

textuel de Pancienne Valse & trois temps ; l'autre
vif, en se servant de la Valse & deux pas.

I1 est inutile de donner la théorie de la Polka-
Mazurka valsée & trois temps, puisqu'elle n’est
autre que cette valse danscée trés posément, avec
tout le calme qu'apportaient nos péres dans sa
pratique. Ainsi dansée, la Polka-mazurka rap-
pelle fidélement les premiéres valses dn Direc-
toire dans lesquelles cavaliers et dames tour-
noyaient lentement en se tenant par les coudes
et en restant placés en face 'un de 'auire.

Quand les danseurs valsent la Polka-Mazurka
au moyen de la valse & deux pas, ils la dansent
par contretemps exécutés en prenant le premier
temps de chague pas de Danse sur le troisiéme
temps de chaque mesure. Les contretemps sont
assujeltis 4 la mesure dans la Danse et dans la
musique. Comme dans toutes les Valses, le cava-
lier part du pied gauche et la dame du pied droit.
Je recommande aux danseurs doués d'une oreille
rebelle & la mesure de consulter plutot les basses
de 'orchestre ou du piano que le chant propre-
ment dit, car les basses marquent ordinairement
ces contretemps avec une sonorité réguliére et
vigoureusement accentude.
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DE LA POSITION DU CAVALIER
ET DE LA DAME

DANS TOUTES LES DANSES TOURNANTES

La facilité d’exécution dans toutes les Valses
dépend toujours de la régularité apportée par les
cavaliers en dirigeant leurs dames; telle dame
leur paraitra lourde, s'ils ne savent la condnire,
tandis qu'ils reconnaitront sa légerete s'ils ob-
servent scrupuleusement les régles suivantes.
'D’autres considérations militent encore en fa-
veur de ces régles, car elles soni basées sur les
exigences indispensables d'une tenue gracieuse
et distinguée.

Le cavalier se place 4 la gauche de sa dame,
enlace sa taille avec I'avant-bras et soutient de
sa main gauche la main droite de sa dame; le |
bras gauche du cavalier doit &tre assez étendu
pour imprimer instantanément au bras droit de

1
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la dame les différentes directions des Valses.
L’épaule droite du cavalier doit &tre constam-
ment perpendiculaire 4 Pépaule droite de sa
dame, et le corps de cette derniére ne doit en
aucune facon se trouver en contact avec le buste
du danseur.

La tenue du bras gauche pour la dame se re-
commande & son attention; s1 sa main seule
adhere 4 'épaule de son cavalier, elle conserve
sa légéreté, sinon elle angmente la densité de
poids; en un mot dans un cas elle est conduite
par son danseur, daus l'autre, elle est, & la fois,
et portée et conduite. L'éventail, par sage mesure
de précaution, doit étre tenu de la main gauche
de la dame, qui, le prenant par extrémité des
doigts, le met & I'abri derriére le bras droit du
cavalier. Terminons en recommandant & tous les
danseurs d’éviter la ficheuse position usitée dans
les Valses des bals publics : sous quelque pré-
texte que ce soit, le cavalier ne doit jamais étre
placé en face de sa dame.

Quelques notes gaies ne peuvent étre inter-
dites pendant une valse, surtout si elles ne font
que confirmer d’arides théories; égayons-nous
done, lecteurs, en nous instruisant, et surtout
en pratiquant les commandements du valseunr
gqu'un sieur de Saint-Ibald recommandait 4 'at-
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tention de tous les danseurs. Ce seront nos der-
niers mots avant d'entrer en danse pour nos
divers quadrilles.

En dehors tes pieds tourneras,
Et tes jambes également.

Haute toujours, ta téte sera,

Et portée gracieusement,

Du bras droit ta dame enlaceras
La conduisant solidement.

Ta main gauche légére auras,
El ton bras gauche mémement,
Toujours dans ton pas glisseras
Tes deux pieds aussi souplement.
Joyeux el gai tu valseras

Sans jamais sauter follement.
Trois pas égaux, rythmés, feras
En l'antique valse & trois temps.
Du pied gauche lu commenceras
Et du droit suivras lentement.
En avant, en arriére iras,

El ta dame réciproquement.

De la mesure esclave seras,

it ta valseuse ézalement.
Quand la valse tu finiras,

Dame remercieras poliment

Au buffet tu 'améneras

Et du punch boirez seulement,
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DES QUADRILLES

QUADRILLE

Passons rapidement surl'origine controversée
de nos premiéres contredanses tirées, selon les
uns, de 'anglais Country dance, danse de village
et, selon les autres, du latin Contra saltare, danser
I'un contre 'autre; donnons & tous la satisfaction
qu'ils désirent et parlons de notre quadrille, mot
qui a définitivement remplacé celui de contre-
danse en exprimant clairement 'idée de quatre
couples dansant ensemble.

L'assemblage des cing figures qui constiluent
notre quadrille remonte au commencement de ce
siecle, mais plusienrs d’entre elles étaient con-
nues antérienrement; laréunionde ces cing com-
positions n'a été produite que par suite de eir-
constances ou d’événements successifs comme le
prouveront les étymologies suivantes. Tous les
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quadrilles composés depuis 1830 par Tolbecque,
et Musard, nos plus grands chefs d’orchestre de
musique de danse, et distribués d'une maniére
uniforme prouvent qu'd partir de ce moment
le quadrille fut basé sur des régles dont on ne

Trénis. (Voir & la page 93.)

s'est point départi depuis, si ce n’est en retrane
chant la figure dite Trénis.
Le quadrille se compose de cing figures :

Le Pantalon, anciennement appelé chaine an-
glaise; I'L¢é, autrefois nommé Pavant-deux: la
Poule, 1a Pastourelle i laquelle on ajoutait la 77é-

© Biblioteca Nacional de Espafa



TRAITE DE LA DANSE 101

nis et enfin la Finale dite aussi Chassé-Croisé et
Saint-Stmonienne.

L’étymologie de ces cing figures est assez peu
connue pour que je la signale & nos danseurs.

En 1786, Vincent, coryphée de I’Opéra et répé-
titeur de Taglioni, composa une contredanse
composée de chaines exécutées par tantot quatre
danseurs ensemble, tantot par deux dames; il
donna & sa compositionle nom de Chaine anglaise *
pour rappeler Porigine prétée alors & toute con-
tredanse. Ce nom fut conservé & la premicre
figure jusqu'en 1830, époque & laquelle on lui
donna le nem de Pantalon. Le nouveau roi
citoyen en admettant les pantalons dans la tenue
des bals officiels, au lien de la culotte courte
exigée jusque-la, s'attira les risées de bon nom-
bre de ses invités. Le chef d’orchestre Vincent,
fils du coryphée du méme nom, s'empressa de
baptiser la premiére figure du mot de Pantalon,
croyant ainsi flatter ses danseurs. Le mot resta
et passa dans l'usage.

L’Eté est de ce méme auteur et s'appelle ainsi
en raison des pas exéeutés en la dansant, pas
composés de chassés et d’assemblés et dont la
réunion par deux en avant et deux en arriére
s'appelaient Pas d'¢té : nous 'appelonc encore de
ce mot qui a remplacé 'ancien en avant-deux.
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La Poule est encore du méme auteur, et est
une de ses derniéres compositions, elle ne fat
que dans la suite réunie aux deux premiéres.
L’auteur 'appela ainsi parce qu’il avait, dans sa
musique, imité le chant de cet animal. Ne serait-
ce pas par tradition que tous les compositeurs de
musigue réglent toujours leurs troisiémes figures
de gquadrille sur une mesure en 6/87 on serai
fortement porté & le croire.

La Pastourelle a été composée par le célébre
piston Colinet, sur les motifs de la romance Gen-
tille-Pastourelle. Pendant longtemps on dansa
également & la quatriéme figure du guadrille la
Trénis qui doit son nom & son auteur Trenits. Ce
danseur aussi habile qu’original faisait, en 1810,
les délices des danseuses. Le solo de la danse
était pour lui d'une si grande importance qu’il 8’y
livrait & des sauts et des bonds dignes d'un dan-
seur de théitre. Sa danse et ses succes le con-
duisirent dans une maison de fous ot il s’éteignit
presque en dansant. La musique de la Trenis élait
de Julien, 'anteur de la mélodieuse mélodie de
Rostla.

Lacinquiéme et derniére figure s appela primi-
tivement Chassé-Croisé parce que les danseurs
exécutaient ensemble une phrase de danse dans
laquelle cavaliers et dames se croisent sur la
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droite ou sur la gauche en passant I'un devant,
Fautre derriére, phrase appelée Chassé-Groisé.
Plus tard on lui donnale nom de Galop ou Saint-
Simonienne ; Galop, parce qu'elle était dansce
avec le pas ainsi nommé Galop, et Saint-Simo-
wienne en raison des changements de dames et
de cavaliers importés dans la figure. Le com-
positeur voulait, dans son titre et dans sa danse,
rappeler les maximes de Saint-Simon sur le
COnJuUngo.

Trois noms sont maintenant donnés & cette cin-
quitme figure, tirés tous les trois du caractére et
des mouvements de la danse. Celui de Finale
g'entend de lui-méme puisque la figure termine le
quadrille; le second, Boulangére, vient de ce que
les changements successifs de dames faits en
tournant avee tous les cavaliers successivement,
rappellent 'ancienne danse de la Boulangére;
enfin celui de Corbeille, parce que les dames,
placées en rond au milieu aes cavaliers et entou-
rées par eux, simulent une corbeille de fleurs.

THEORIE DU QUADRILLE FRANGAIS

Le quadrille peut étre dansé par deux, quatre
ou un nombre indéterminé de couples : si deux
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couples y prennent part ils se placent vis-i-
vis I'un de 'autre, les cavaliers se tenant a la
gauche de leurs dames et les conduisant par
la main droite ou gauche selon les différentes
phases des figures,

Si le quadrille est dansé par quatre couples,
deux se placent dans la longueur du salon, et
les deux autres dans la largeur. S'il est exécute
par un plus grand nombre de couples, les dan-
seurs occupent tout 'emplacement consacré a
la danse, en se rangeant, les uns dans la lar-
geur, les autres dans la longueur. 11 est souvent
admis de ne se placer que dans l'un ou dans
I'antre de ces denx sens.

Dans quelque cas que ce soit, chaque couple
danse avec son vis-a-vis seulement, sans se
préoccuper des autres quadrilies.

L'orchestre joue deux fois la musique de la
premiére figure et quatre fois les suivantes, et
les danseurs attendent sans danser les huit pre-
miéres mesures qui, précédant la danse, tiennent
lieu d'introduction.

1™ FIGURE., — PANTALON.

& mesuwres, — Introduction.
8 smesures. — Choine anglaise. — Les denx
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couples changent de place et reviennent 4 leurs
places; ils se séparent en allant et en revenant.

8 meswres. — Balancé el tour de main., —
Supprimés et remplacés par un simulacre de
salut et quelques mots de conversation.

8 mesures. — Demi-chaine des dames, — Les
deux dames changent de place pour tourner cha-
cune avec le cavalier placé devant elles ; elles
reprennent ensuite leurs piaces primitives et
tournent avec leurs cavaliers.

bmesures. — Demi-gueve de ehat. —Les deux
couples changent de place sans se séparer.

& mesures. — Demi-chaine anglaise. — Les
deux couples reprennent leurs places en se sc-
parant,

Dans le cas ob le quadrille est dansé par
quatre couples placés sur deux sens différents,
les deux autres couples font cette figure immé-
diatement aprés les deux premiers. Rappelons-
nous cette observation qui s'adressera anx
ficures snivantes et qu'il sera inutile de répéter.

2¢ FIGURE — KTE
& mesures — Inlroduction.

18 mesures. En avant-deu el traversés.—Un|
cavalier et la dame de vis-d-vis s'avancent l'un
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vers I'antre et reculent deux fois; ils changent de
place, avancent et reculent une fois, puis repren-
nent lenrs places.

8 mesures — balancé et tour de main. — Sup-
primés et remplacés comme dans la premiére
figure.

32 mesures. — Le second cavalier recommence
les mémes enchainements de pas avec la seconde
dame.

3J* FIGURE. — LA POULE

8 mesures — wntroduction.

8 mesures — traversé — Le cavalier et 1a dame
partis les premiers dans la seconde figure, chan-
gent ensemble de places et reviennent pres de
leur partner en se tenant par la main gauche et
en donnant chacun la main droite & la maim droite,
I'un de sa dame, 'autre de son cavalier.

8 mesures — balancé et demi-queue de chat, —
Les quatre danseurs formant une chaine font
quelgues pas sans se déplacer et les deux couples
se séparent pour prendre réciproquement la place
I'un de l'autre.

16 mesures — avant-deux et avant-quatre. —
Le cavalier et la dame commencant la figure avan-
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cent et reculent deux fois : les deux couples avan-
cent et reculent une fois et reviennent a leurs
places primitives en se séparant,

10 mesures — méme figure pour les dewx autres
cavaliers et dames.

L* FIGURE. — LA PASTOURELLE.

8 mesures — iniroduction.

8 mesures — avant-deux — le premier cavalier
avance, recule avec sa dame et la conduit a son
vis-i-vis.

16 mesures — avant-trois. — Le second cava-
lier avance, recule avec les deux dames, puis les
conduit au premier cavalier, qui, & son tour,
avance. recule deux fois et se rapproche du second
cavalier en lui reconduisant les dames.

8 mesures — rond et demi-chaine anglaise —
Les quatre danseurs tournent en rond sur la
gauche et terminent en brisant ce rond pour reve-
nir & leurs places.

L0 mesures — répétition de la figure par le
second couple.
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5° FIGURE. FINALE.

Il est indispensable de connaitre les diverses
figures terminant le quadrille, car toutes sont
usitées, jamais ensemble, mais tantdt l'une, tantot
Fautre,

LA FINALE AVEC LE CHASSE-CROISE
ET L'EN-AVANT général.

8 mesures — introduction.

B8 mesures — avant general ou avani-quatre,
selon que le quadrille est exécuté par deux ou
plusieurs couples ensemble, les couples avancent
et reculent deux fois de suite.

16 mesures — traversé. — Le cavalier et la dame
ayant commenceé lors de la seconde figure avan-
cent et reculent deux fois, changent de place,
avancent et reculent une fois et reviennent prés
- de leurs partners.

8 mesures — balancé tour de main. — Sup-
primeés.

8 mesures — avant géndral ou avant-guatre.
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LQ mesures. — Le second cavalier recommence

la seconde figure avec la seconde dame,
8 mesures — avant f,.f!fﬂ-s:"?‘ﬂf ot avdani-guatre.

FINALE AVEC LA BOULANGERE,

Cette figure ne peut é&tre employée que s1 le
quadrille est dansé par plusieurs couples au nom-
bre de guatre au minimum. Tous les danseurs
forment un grand rona en se donnant les mains
et s’avancent ensemble deux fois de suite. Les
cavaliers, prenant la taille de la dame placée &
leur gauche, tournent avec elle et se replacent
apries 4 sa droite; ils tournent avee la seconde
dame, et ainsi de suite avee toutes les danseuses,
jusqua ce qu'ils aient retrouvé la leur.

Un avant-deux général termine la figure

LA FINALE AVEC LACORBEILLE

Aprés un avant général comme dans la figure
précédente, les dames forment un rond au milien
du salon en se donnant les mains et en se tour-
nant vis-i-vis de leurs cavaliers; ces derniers
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forment un second rond autour des dames. Le
rond des dames tourne d’un cété et celui des
cavaliers en sens inverse. Au moment ot chacun
des cavaliers se retrouve en face de sa dame, '
tous les couples reprennent leurs places primi-
tives en faisant des tours de main.

Aprés un second avant général, les cavaliers
remplacent les dames au milien et sont entoures
par elle; les deux ronds manccuvrent en sens
inverse I'un de I'autre et tous les couples rentrent
4 lenrs places. Un avant général, répété deux
fois, termine la Finale.

LA-FIHALE AVEC LE MOULINET

Je ne pouvais classer cette figure en parlant
des différents noms donnés &4 la Finale, car aucun
ne lui a encore été attribué tant elle est récente.
Un moulinet formé par les dames se tenant toutes
par la main gauche remplace le rond qu’elles for-
ment dans la Corbeille, apres I'avant général.
Aprés avoir tourné en se dirigeant sur la gauche,
les dames changent de mains et, se tenant par la
main droite, tournent dans cette direction ; reve-
nues prés de leurs cavaliers, elles font avee eux
un tour de main et tous les danseurs reprennent
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leurs places. Aprés nn second avant général, ce
moulinet, avec ces deux changements de direc-
tion, est recommencé par les cavaliers. Un der-
nier avant général termine la figure,

FINALE APPELEE LA SAINT-SIMONIENNE

8 mesures : introduction,

8 mesures : traversé et galop : les deux couples
changent de place et reviennent en faisant le
pas du galop, et les cavaliers conduisant leurs
dames par la taille comme dans les valses. Le
pas du galop se fait en avangant toujours le
méme pied et en le chassant avec I'autre; il est
employé dans toute cetle figure.

8 mesures : avant quaire et changement de
dames : les deux couples avancent, reculent et
les deux cavaliers changent préecipitamment de
dames.

8 mesures : demi-chaine des dames : les deux
dames changent de cavalier pour tourner avec
celni de vis-i vis et reviennent prés du premier.

8 mesures : avant-qualtre el traversés ; les deux
couples avancent et reculent ensemble et les
deux cavaliers reprennent leurs dames et leurs
places primitives.
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La figure est recommencée une seconde fois
par les mémes couples.

DU GALOP

Un galop général termine souvent tous les
guadrilles comme tous les bals ; le pas est exécuté
en glissant un pied surle premier temps de la
mesure et en le chassant rapidement avec l'autre
sur le second; le méme pied recommence le
glissé si le galop est dansé sur une piste droite
et le pas estalterné par chaque pied s'il est tourné
comme dans les valses.
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DU QUADRILLE AMERICAIN

Ce Quadrille est d’importation toute récente el
n'est dansé dans nos bals que depuis trois ans
i peine; il est empreint d’'une animation aussi
grande que mouvementée, ce qui lui a interdit
certains salons. Malgré tout, il est entré dans
notre répertoire dansant et a méme été fort usité
pendant cet hiver. Il se compose de cing figures
et s'exécute sur la musique de nos Quadrilles
francais.

Les modifications incessantes qu'y introdui-
sent chaque jour les danseurs & la mode, qui ne
consultent souvent que leurs caprices du moment,
en rendent la théorie assez difficile. Toutefois
toutes ses variations peuvent étre ramenées au
texte original suivant et, par suite, peuvent étre
facilement déduites.
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THEORIE DU QUADRILLE AMERICAT

"REMIERE FIGURE. — LA PROMENADE

Plusieurs couples peuvent prendre & la fois
part au quadrille américain, en admettant toute-
fois qu'ils se composent des multiples de deux;
mais le quadrille est mienx ordonnancé et plus
régulier quand quatre couples senlement vy
figurent.

Les quatre couples font une promenade circu-
laire antour du salon, les cavaliers conduisant
leurs dames par la main; la promenade est arré-
tée quand chaque couple est revenu & sa place;
les quatre dames font ensemble la chaine des
dames en se touchant ensemble la main droite et
donnant la main gauche au cavalier de vis-a-vis;
elles reprennent leurs places en se touchant une
seconde fois lamain droite et tournent, cette fois,
avec leurs cavaliers. Seconde promenade et
seconde chaine des dames pour finir la figure.

2° FIGTRE. — LES MOULINETS

Les quatre couples forment un rond en se
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tenant par les mains, tournent une fois sur la
droite, une seconde fois sur la gauche. Les cava-
liers, donnant ensuite le bras droit an bras gau-
che de leurs dames, se tiennent par la main
gauche pour former un moulinet; ils tournent
sur leur droite et, sans se quitter les mains,
changent quatre fois de dames.

Un nouveaun rond est établi sur la droite, un
dernier sur la gauche, et les danseurs reprennent
leurs places par des tours de main individuels.

3¢ FIGURE. — LFS CHEVAUX DE BOIS

Les quatre dames forment un rond au milieu
du salon en se tournant vis-a-vis de leurs cava-
liers qui entourent, par un autre cercle, le rond
des dames. Les deux ronds tournenl en sens
inverse et sont brisés pour le retour en place des
couples. Les cavaliers prennenf leurs dames &
la taille par le bras droit, puis, se tenant par la
main gauche forment un moulinet; ils changent
alternativement de dames sans se quitter les
mains gauches et en tournant sur leur droite en
arriere un quart de tour. Ce moulinet est fré-
quemment répété plusieurs fois de suite; des
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tours de main terminés en places primitives font
cesser la figure.

4° FIGURE. — LA PASSE

Le premier cavalier et la premiére dame, se
tenant par les mains, élévent les bras de maniére
i former un arceau sous lequel passent les autres
couples qui forment une chaine en se donnant
les mains; les danseurs passent ensuite sous les
bras du second, troisitme, quatriéme couple,
chacun d’eux se placant alternativement 4 la téte
de la chaine.

B® FIGURE. — LA CORBEILLE ET LES CHEVAUX
DE BOIS

Les quatre dames se placent en rond au mi-
lien du salon, tournant le dos 4 leurs cavaliers;
ces derniers forment un second rond autour
d elles; les deux ronds tournent dans la méme
direction. Les cavaliers élévent les bras pour
enlacer le rond des dames dans le leur; ce double
rond tourne une fois sur la gauche, une fois sur
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la droite, puis les cavaliers élevant de nouveau
les bras délivrent les dames, et ces derniéres, a
leur tour, enlacent le rond des cavaliers; nou-
veau mouvement du rond sur la gauche, sur la
droite et les cavaliers recommencent le moulinet
et le changement de dames comme ci-dessus,
o'est-i-dire A la troisieme figure, dite les che-
vaux de bois.
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DE LA GIGUE AMERICAINE
OU SIRE ROGER DE COWERLEY

Cette danse, plutot anglaise qu'américaine a
é¢té souvent dansée dans les réunions intimes;
elle demande la musique originale qui du reste
se trouve facilement chez les éditeurs de Paris,
principalement chez Heugel au Meénestrel. Le
mouvement est en 3/8 trés vif, trés animé.

Un nombre de couples indéterminé peuvent
danser la gigue, et plus ce nombre est grand,
plus la danse est animée.

THEORIE DE LA GIGUE

Quelques petits pas précipités et imitant les
danses nationales anglaises doivent étre em-
ployés par les danseurs afin de conserver i la
gigue son originalité nationale.

Tous les cavaliers se placent sur une hene &
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chté les uns des autres, et toutes les dames for-
ment une seconde ligne en se tenant chacune en
face de son cavalier. -

Le cavalier placé & l'extrémité droite de la
ligne des cavaliers fait avec la dame placée &
I'extrémité gauche et simultanément avec le cava-
lier placé & 'extrémité gauche et la dame placée
A extrémité droite, les cing figures suivantes.
Un premier towr de main par la main drotte; un
second par la main gauche; un trowsiéme par les
dewr mains; s’avancant vis-i-vis I'un de l'autre,
ils tournent autour l'un de autre et reprennent
leurs places en marchant en arriére; 1ls avancent
une seconde fois, se saluent et reculent prendre
leurs places.

Le premier cavalier avee sa dame tournent,
I'un sur sa gauche et I'autre sur sa droite; puis,
suivis des autres danseurs, défilent sur la droite
et sur la gauche et remontent ensnite se placer
comme au commencement en passant sous les
bras du premier couple qui s’arréte & I'extrémite
opposcée & eelle on il se trouvait avant les tours
de main.

Le couple qui était placé comme second de-
vient le premier et recommence avec la dame et
le cavalier de lautre extrémité, simultanédment
avec le cavalier et la dame placés aux extrémités
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inverses, les mouvements faits par les premiers
couples. Le défilé a lieu sous les bras élevés du
couple qui, avant les tours de main se trouvait
i coté du premier cavalier et de la premiére
dame. Tous les couples continuent la figure jus-
qu'a ce que le premier couple soit revenu & sa
place primitive ainsi que tous les autres.

Le premier couple commence avec sa dame
une chaine continue, répétée successivement par
tous les danseurs. Le cavalier tourne avec sa
dame par la main gaunche, puis avec la seconde
dame par la main droite; il revient tourner avee
sa dame avant de tourner avee la troisiéme et
ainsi de suite jusqu’a ce qu’il soit arrivé & I'extré-
mité de la ligne des cavaliers.

La dame de ce cavalier fait ces mémes tours
de main avec tous les cavaliers les uns aprés les
aufres par la main droite, en revenant toujours
tourner avec son danseur par la main gauche;
elle s'arréte quand elle est arrivée en face de
son cavalier, & lextrémité de la ligne des
dames.

Tous les couples continuent la figure qui n’est
terminée qu'apres qu'ils se retrouvent tous & leurs
places primitives.
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LE REGENT

QUADRILLE — CONTREDANSHK

Ce quadrille n’est autre que 'ancienne contre-
danse de nos aieux, reconstitnée avee les figures
et les pas originaux. A pe'ie les danseurs ve-
naient d'agiter les sonores grelots de Dame
Terpsichore, que le Régent prenait droit de cité
dans tous les bals, sous le patronage de la du-
chesse d'Uzeés, la plus gracieuse reine, enire
toutes, des salons parisiens. L'entrain et la gaieté
folatre de ces anciens pas séduisirent rapide-
ment dames et cavaliers, et le Régent vit & ses
pieds toute une cour joyeuse de danseurs.
L'exéecution facile des pas et des figures, dont
la théorie est donnée ci-dessous, explique faci-
lement le suceés de ce nouveau souverain de
nos bals

THEORIE DU REGENT

Premiére figure. Chaine anglaise ou Panta-
lon : — Les deux couples changent de places et
reviennent en se séparant au milien par trois
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chassés, jeté, assembld. Balancé : — vis-fi-vis
P'un de 'autre, le cavalier etla dame font quatre
fois degagé a droite, assemblé, dito 4 cauche.
Tour de mains : — cavalier et dame tournent en
se fenant par la main droite — trois chassés,
jeté, assemblé. Demi-quene de chat: — Les deux
couples changent de places sans se séparer —
avec quatre chassés continus. Demi-chaine an-
glaise : — Les deux couples reprennent leurs
places — frois chassés, jeté, assemblé.

Deuxiéme figure. Eté ou Avant-deux : — Un
cavalier et la dame de vis-d-vis avancent et re-
culent deux fois en faisant, en avant, un chassé,
Jeté, assemblé, et, en arridre, trois glissades ot
un assemblé. Traversé ; — Les deux danseurs
changent de places par trois chassés, jeté, as-
semblé ; vont une fois en avant-deux comme ci-
dessus, et reprennent leurs places. Balancé et
tour de main. — Comme dans la premidre figure,
dilo pourles deux autres danseurs.

Troisidme figure. La Poule: — Un cavalier
ct la dame de vis-d-vis changent de places par
trois chassés, jeté, assemblé: ils reviennent avec
les mémes pas et en se donnant, au milieu, tous
les deux la main gauche — ils donnent ensuite
la main droite & leurs partners et forment ainsi
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la chaine & quatre. Balancé: — Les quatre dan-
seurs font quatre fois & droite et & gauche. —
Déoagé et assemblé, — Demi-queue de chat :
Les deux couples changent de places avec qualtre
chassés continus. Avanl-deux: —Le premier ca-
valier et lapremidre dame vont en avant etenar-
risre deux fois aveclespas de deuxiéme figure:
Avant-quatre : Les quatre danseurs vont une
fois en avant et en arriére avec les memes pas.
Demi-chaine anglaise : —— Les deux couples re-
prennent leurs places avec trois chassés, jeté
et assemblé.

Quatrieme figure. La Pastour elle ou Trénis :
Un couple avance et recule etle cavalier condut
sa dame aun cavalier de vis-4-vis — un chassé,
jeté, assemblé en avant, trois glissades en arriere
ot assemblé pourl'avant-deux; ir ois chasses, as-
semblé en avant, et sept glissades, assemblé en
arriére pour le cavalier : Avant-trois. — Le ci-
valier de vis-A-vis avance et recule deux fois
avee les deux dames en faisant tous les trois le
pas de I'avant-deux : Solo. — Le cavalier resié
geul, avance, recule et avance une seconde [ois.
— Grand jeté, devant, assemblé, changement
de pied; trois glissades en arriére et assemblé ;
trois chassés, assemblé devant. Rond : — Les
quatre danseurs tournent en rond en se donnant
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les mains, et reprennent ensuite leurs places par
la demi-chaine anglaise ; ces deux 1‘&p1‘1&.es sont
faites avec les chassés continus.

Cinqui¢me figure. Chassé-croisé ; Finale., —
Les quatre danseurs (les cavaliers passant der-
riere les dames et les dames devant les cava-
hers) font & droite et & gauche trois glissades
de coté ef assemblé deux fois. — Ils reprennent
la seconde figure de I'Eté; ce chassé-croisé
revient avant que le second cavalier et la se-
conde dame recommencent la figure, et un troi-
sieme chassé-croisé termine la contredanse.

Nola.—Le pas de Basque etle pas de Bourrée
remplacaient souvent, pour les bons danseurs,
les chassés et les glissades ; mais ces pas au-
raient de nos jours présenté trop de difficultés.
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DU MENUET

Le nouvean Menuet adopté cet hiver dans les
salons est la reproduction de I'ancien Menuet de
la cour: la danse et la musique sont fidélement
iraduites. Toutefois, il était évident qu'on ne
pouvait mettre en scene deux danseurs isoléds, il
fallait done, tout en conservant les motifs origi-
naux de la danse, approprier les mouvements au
genre de danse usuel, et par conséguent la faire
exécuter par plusieurs couples ensemble.

Réglé pour deux ou quatre couples, et dansé
avec des pas simplifiés le Menuet devenait plus
simple, plus facile, plus & la portée de nos dan-
seurs sans perdre la grice charmante de ses
ficures. La théorie suivante a éte généralement
adoptée, et quant a la musique, elle a été inter-
prétée avec autant de succes que de talent par
Pexcellent orchestre de Desgranges pendant
toute la saison.

Ce Menuet fut, comme je I'ai dit dans ma pre-
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face, dansé & la ville et & la cour, comme danse
usuelle. Les autres Menuets d’Exaudet, Dau-
phin, ete., furent délaissés dés que le Menuet de
la cour, sous I'égide du savant Marcel, fut mis &
mode. Gette mode se perpétua jusqu'en 1836, et
les grands parents de nos mondains se rappellent
tous avoir dansé Menuet et Gavotte.

Ces anciennes danses s'appelaient Menuets en
raison des pas menus pratiqués par les danseurs.

THEORIE DU MENUET

Ce Menuet est dansé par un ou deux couples,
ou méme quatre placés comme dans un Quadrille;
il est exécuté avec des pas de Menuet et des pas
marchés sur une mesure en trois temps lente.

Pas de Menuet. — Le pied droit étant eroisé
devant le pied gauche, plier les genoux, avancer
le pied droit sur la pointe et rapprocher, en glis-
sant, le pied ganche, puis se redresser en ten-
dant les jambes et portant haut la téte.

Le pas de menuet se fait en avant, en arriére,
de coté, selon que le pied avaneé prend I'une ou
Pautre de ces directions.
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MENUET

1% peprise. — Le cavalier. soutenant la main
gauche de sa dame dans sa main droite, fait avee
elle deux pas de Menuet en avant : salut et réve-
rence. Ils tournent tous deux sur les pointes pour
se placer vis-a-vis 'un de l'autre, salut et réve-
pence apres s'étre quitté les mains. Ils font quatre
pas marchés pour revenir & leurs places et, se
reprenant la main, font un salut et une réverence.

2° peprise. — Seul, le cavalier quittant la main
de sa dame, marche trois pas sur la gauche et se
fourne vis-a-vis de sa dame pour la saluer: en
faisant le salut il rapproche lentement le chapeau
devant lui; il marche de nouveau quatre pas afin
de traverser le salon et de se placer vis-d-vis de
sa dame. Tous deux se saluent. Cavalier et dame
avancent ensemble par deux pas de Menuet,
élevent lentement la main droite pour se la tou-
cher, puis la main gauche; ils élevent une se-
conde fois les deux mains alternativement en
faisant-en méme temps le pas de Menuet obliqué
dans le sens inverse 4 la main élevée. Gavalier et
dame, élevant plus haut les mains, font un pre-
mier tour de main droite par quatre pas marchés

9
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et un second par la main gauche pour reprendre
leurs places primitives.

3° reprise. — Le cavalier et la dame se donnent
la main, font deux pas de Menuet & droite suivis
d'un salut et d'une révérence; ils recommencent
deux pas de Menuet & gauche en faisant salut et
révérence.

4° reprise. — Le cavalier et la dame se don-
nant la main avancent par quatre pas de Menuet;
le cavalier éiéve le bras droit pour faire tourner
sa dame sous le bras et tous deux s’élévent en
meéme temps sur les pointes. Iin changeant de
main, le cavalier fait tourner sa dame sous son
bras gauche. Ge mouvement est recommencé
une troisiéme fois par le cavalier tournant sous
le bras gauche de la dame. Les deux danseurs
reviennent & leurs places par un grand tour de
main largement exécuté.

5° reprise ou Coda. — La premiére reprise est
recommencée textuellement comme plus haut.

Nora. — Si le menuet est dansé par deux
ecouples, on peut l'exécuter sans doubler les
reprises de la musique; si on le danse & quatre
couples, I'orchestre joue deux fois les reprises

© Biblioteca Nacional de Esparia




TRAITE DE LA DANSE 129

et les danseurs les alternent une fols sur un sens,
une seconde fois sur lautre.

La musique du Menuet réclame une grande
attention de la part des danseurs, car la danse
en est une traduction purement mot & mot et
nullement ad libitum comme souvent le sont nos
auadrilles.
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LA GAVOTTE

Le Menuet rappelait évidemment la Gavotte,
qui, malgré ses difficultés, a séduit nos danseurs
et, étant entrée dans le domaine de leues exi-
gences, réclame ses droits dans ce nouvean
traité. La théorie en a été aussi simplifiée que
possible, afin de pouvoir étre i la portée de tous,
quels que soient leurs talents chorégraphiques.

THEORIE DE LA GAVOTTE

Il était impossible, pour répondre aux res-
sources restreintes de nos danseurs, de pré-
senter et de faire revivre I'ancienne Gavotte de
Vesiris et de Taglioni, Gavotte aux pas aussi
sautés que brillants, sans en simplifier la cho-
régraphie, et, de plus, sans mettre plusienrs
couples ensemble en figuration. De 13 la néces-
sité de régler la danse sous forme de quadrille
exécuté par deux ou trois couples. Quant aux
frois parties distinctes sous lesquelles je 1'ai
écrite, elles sont la tradition fiddle de la Gavotte
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dn dix-huitiéme sidele, intercalée entre l'intro-
duetion du grave Menuet de la Cour, et termi-
née par la vive et 1égére Hongroise.

Théorie. — Deux couples se placent vis-a-vis
I'un de l'autre comme dans le quadrille, le ca-
valier tenant dans sa main droite la main gau-
che de sa dame.

Introduction. — Premiére reprise du Menuet
de la Cour, huit mesures (voir la Théorie du
Menuet de la Cour, par Desrat).

Gavotte. — Premiére reprise : Le cavalier,
donnant la main droite & sa dame, va, avec elle,
en avant par un jeté, assemblé, changement de
pied, assemblé devant; tous deux reculent par
trois jetés et assemblé en arriére. — Huit me-
sures..Chassé croisé : Le cavalier a droite der-
ritre sa dame, la dame 4 gauche devantson cava-
lier ; par chassé ouvert de coté deux fois et trois
changements de pied; second chassé croise
pour les deux danseurs en sens inverse. —
Huit mesures.

Deuxiéme reprise. Traversée du cavalier: —
Le cavalier déerit un grand demi-cercle sur sa

gauche par huit jetés passés devant pour se

f placer en face de sa dame; il s’en éloigne en-

f

i/
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- suite par sept jetés et assemblé en arriére. —

Douze mesures.

Deuxiéme reprise (deuxiéme fois). —Balancé :
Le cavalier et la dame s’avancent ensemble vis-
a-vis I'un de autre et font huit pas de zéphir
en se donnant alternativement quatre fois les
mains droites, gauches, droites, gauches : ils re-
gagnent leurs places primitives par huit autres
pas de Zéphir exéeutés en faisant un tour de
mains. — Douze mesures.

Troisiéme reprise : Les deux cavaliers con-
duisant leurs dames avancent par jeté, assem-
blé, changement de pied, temps d'arrét; ils
échangent leurs dames et reculent par trois
jetés et assemblé en arridre. Huit mesures : Les
deux couples recommencent le méme mouve-
ment, et les cavaliers reprennent leurs dames
pour rentrer a leurs places, — Huit mesures.

Quatriéme reprise : Les deux couples faisant
le pas de zéphir exécutent en rond une pour-
suite et changent deux fois de dames; ils s'a-
vancent au milieu du salon et font trois jetés en
arriére et assemblé pour revenir 4 leurs places
primitives. — Douze mesures,

Hult mesures. — Intirroduction i 1a Hongroise,
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Hongroise : — Chaque cavalier se place de-
vant sa dame, et, lui donnant tantdt les deux
mains, tantdt une seule, exécute avec elle et en
tournant les pas de la Hongroise. Ils terminent
en prenant leurs dames a la taille comme dans
nos valses, etdansent la Hongroise sous forme
de valse tournante.

Pas de la Hongroise : Deux ballonnés devant
ot trois pas légérement sautés sur les pointes,
le cavalier commencant du pied gauche et la
dame du pied droit.

Coda. — Les deux couples revenant & leurs
places recommencent le Menuet de la Cour qui
a précédé la Gavotte.

Nota. — Si la Gavotte est dansée par quatre
couples, deux se placent dans la longneur du
salon et les deux autres dans la largeur, et les
reprises sont exécutées alternativement d’un
coté ot de 'antre, sice n'est toutefois la Hon-
groise, & laquelle prennent part tous les couples
ensemble.

Les reprises sont joudes deux fois & Tor-
chestre dans le cas ol la Gavotte est dansée par
quatre couples.

© Biblioteca Nacional de Espafa



DE LA BOULANGERE

Cette ancienne danse, ou plutdt ronde, a été
remise en usage plusieurs fois depuis quelques
années dans des bals soit intimes, soit méme dans
des Grands Bals et fut souvent dahsée au chatean
de Gompiégne aux fétes de "empereur. Elle était
anciennement trés goltée des paysans et des
petits bourgeois qui s’y adonnaient avec la plus
franche gaieté. Elle est actuellement trés usitée
dans les bals d’enfants, ainsi que la ronde sui-
vante du Carillon de Dunkerque.

Primitivenrent les danseurs chantaient en tour-
nant les paroles si connues :

La boulangére a des écus
Qui ne lui codlent guére
Elle en a, je les ai vus.
J'ai vu la boulangére

J'al vu
J'ai vu la boulangére,
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Le Menuet.

supprimons la suite chantée dans les noces et
revenons a la théorie.
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THEORIE DE LA BOULANGERE

Plusieurs couples, quel qu’en soit le nombre,
se placent en rond et se donnent les mains :

La Pavana,

aprés avoir tourné une fois en dirigeant Je rond
sur la droite et une fois sur la gauche, un couple
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se place au milieu du rond. Le cavalier tourne
avec sa dame, qui reste au milieu du rond et &
lagquelle il donne la main droite ; il tourne ensuite
avec la seconde dame par la main gauche, revient

tourner avee sa dame et ainsi de suite avec toules
les dames. Au moment ol il revient & sa place,

les danseurs recommencent les deux ronds a
droite et & gauche et le second couple se tient au
milien du rond pour répéter les tours de main
du premier couple. La figure est ainsi continuee
par tous les danseurs les uns apres les autres.

On peut, sile nombre de couples n’est pas trop
grand, recommencer cette Boulangére en plagant
le cavalier au milieu du rond ; dans ce cas la dame
tourne par la main gauche avec tous les cavaliers
revenant toujours tourner avec le sien par la
main droite.

Pour ajouter encore quelque animation & cette
Danse, on peut faire les tours de main en se
donnant les deux mains; souvent méme on les
fait en se tenant par les coudes et en passant le
bras du cavalier sous celui de la dame.
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DU CARILLON DE DUNKERQUE

Cette ancienne ronde était trés usitée dans les
kermesses du nord; pen de noces avaient lieu
sans que danses et paroles n’accompagnassent
les mariés. Elle n’est plus en usage que dans les
bals d’enfants, prés desquels elle est en grand
honneur & cause du bruit et du tapage qu’elle
occasionne ; on ne peut la danser que sur I'air
original, car les mouvements de Danse et les
reprises de la musique coincident forcément.

THEORIE DU CARILLON DE DUNKEROQUE

Un nombre indéterminé de couples se placent
en rond en se tenant par les mains, les dames se
tenant a droite de leurs cavaliers. Les danseurs
font un rond a droite et un second rond A gau-
che; chaque cavalier et chaque dame se place
vis & vis 'un de Pautre, font quelques pas sur
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place suivis d un tour de main par les deux mains ;
ils frappent. ensuite trois fois dans leurs mains,
et trois fois sur le parquet avec les pieds 1ls ter-
minent par un second tour de main.

Les cavaliers, se dirigeant sur leur gauche,
recommencent ces tours et ces Garillons de mains
et de pieds avec toutes les danses alternativement.
Apreés le retour en places des cavaliers, les.dan-
seurs recommencent les deux ronds et les dames
font, avec tous les cavaliers les uns aprés les
autres, les tours de main et les carillons exécutés
par les cavaliers. Deux grands ronds terminent
la Danse. ,

Les anciens Carillons étaient complétés par
un chassé-croisé général, mais cette figure n’est
plus usitée depuis longtemps.
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DES SALUTS ET REVERENCES

Les saluts et les révérences doivent occuperiet
une large place, car tout le monde sait de quelle
importance ils sont dans foutes nos relations
quotidiennes. La démarche, la maniére d’entrer,
de sortir d'un salon, d’une réception font partie
intégrante de la danse. C'est & cet art qu'incombe
la tdche aussi lourde qu’agréable de ne pas per-
dre notre universelle renoinmée de galants Fran-
cais. C'est & la danse que s'impose le devoir de
préparer jeunes gens et jeunes filles & ce que I'on
est convenu d’appeler son entrée dans le monde;

C'est la danse qui doit faciliter ces premiers
débuts si souvent aussi pénibles que difficiles,
surtout pour les jeunes filles.

Dussé-je me voir voué & toutes les malédie-
tions des élégants apdtres du nouveaun salut,
dussé-je m'entendre traiter par eux d’antique
réactionnaire, je m'insurge énergiquement contre
leur tic nerveux qu'ils confondent avec le salut
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de leurs ancétres. Comment pourrions-nous, de
sang-froid, voir passer chez d’autres cette ravis-
sante galanterie gauloise, cette admirable et mer-
veilleuse coquetterie aussi féminine que pari-
sienne, quand le sort nous contraint de conserver
intacts ces trésors si précieux?

Sans aller a la recherche d’arguments fondés
sur l'art de la danse en loi-méme, puisons-en
d’autres dont I'actualité doit attirer l'attention.
Ce n'est pas en effet sans contrainte que les mai-
tresses de maison recoivent dans leurs bals ces
nouveaux saluts ; elles se récrient journellement .
et le Gil Blas que 'on cite toujours avec plaisir
en parlant de danse, s’est fait leur écho en repro-
duisant I'entrefilet suivant, le 18 janvier dernier :

Violetta, qui est un pen partout, nous apprend
que les habitués du salon du duc de Nemours
ont constaté que les jeunes femmes ne savent
plus saluer. Cette terrible sentence, qui con-
damne les folles jeunes femmes de notre génera-
tion, est malheureusement vraie.

Elles ne savent plus saluer! l'antique réve-
rence, rythme cadencé qui régna cheznous avec
le menuet gothique, est rayée des mceurs nou-
velles.

Ennemies de toute contrainte, les parisiennes
saluent i la fagon cavaliére et masculine, qul con-
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siste en un coup sec de la téte, légérement pen-
chée pendant que le buste reste droit et que le
regard dévisage.

Rien de plus insolent. Cela va de pair avec le
Shake-Hand 4 'américaine, qui a remplacé le
baise-main galant des cours disparues, avec le
galop barbare successeur de la valse harmo-
nieuse

(ette citation émanant de la feuille la plus spi-
rituelle et la plus répandue parmi notre jeunesse
contemporaine, devrait suffire pour lul persua-
der qu'elle commet un contre-sens dérisoire,
quand, voulant se montrer respectueuse puis-
qu'elle salue, elle se rend insolente en dévisa- .
geant les personnes. Mais, allons plus loin, en-
foncons la lancette dans la plaie et cherchons &
en déraciner le dernier germe.

Honneur aux dames, done, demandons-leur
pourquoi elles abdiquent si facilement cette révé-
rence si pleine de distinetion, de grice, de ma-
jesté, en faveur de ces contorsions de cou, de
téte, d'épaules qui nuisent tant & leur beauté
naturelle. Rappelez-vous, mesdames, quune ré-
vérence bien faite, n'est que la reproduction de
tous les charmes que les étrangéres vous envient,
mémes les femmes russes dont la réputation
est pourtant presque & la hauteur de la votre.
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Regardez-vous devant votre psyché; quand elle
vous traduira avec sa fidélité irrécusable, exécu-
tant la sympathique révérence de vos aieules,
mon avis sera le votre, car vous ne pouvez vous
tromper, et votre grice naturelle, votre amour
du bon gott vous dicteront ces lois impéris-
sables auxquelles je fais appel, celles de la
beauté¢ et de la distinction inhérente & vous
toutes.

Fn maintenant droit votre buste, en effacant
gracicusement les épaunles pour donner & la poi-
trine une heureuse saillie, en élevant, sinon fié-
rement, au moins noblement la téte, en laissant
harmonieusement avec le corps descendre les
bras sur les cOtés, pliez un peu les genoux, et
glissez le pied gauche en arriére; restez pliée sur
les genoux selon le temps que reclame le degré
de politesse & observer, et, lentement, relevez-
vous en observant de baisser la pointe du pied
droit que vous rapprochez devant le gauche. Que
de vieilles dames recherchentencore ce luxe char-
mant de faire valoir un joli pied quand, en ter-
minant leurs révérences, elles en étendent le
coude-pied avec une attention toute juvénile.

Dernier argument : que diriez-vous, mesdaies
si, surla scéne du thédtre Francais, vous aviez vu
Madeleine Brohan, dans ses roles grandioses,

in
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imiter vos hochements de téte ou vos déviations
de hanches, au lieu de conserver ces solennelles
révérences dans lesquelles vous, les premiéres,
ne cessez de 'admirer. Vous devez étre, toutes,
les imposants et majestueux modéles de toutes
celles que le théatre appelle & vous repré-
senter.

Vous I'avez toujours été, continuez et ne cessez
pas de rester les fitres et gentes souveraines de
nos bhals,

Pour nous, messieurs, quelques mots seule-
ment, car il m’est permis d’employer avec vous
ce que vous appelez des arguments ad hominem,
¢c'est-a-dire tellement persuasifs qu'on peut les
rendre irréfutables.

Hé quoi! ce sexe aux pieds duquel vous aimez

tant & vous trouver; ce sexe charmant devant

lequel vos genoux fléchissent avec tant de plaisir!
ce sexe charmant qui captive tout votre étre! cette
image réfléchie de votre bonheur n’obtiendra plus
de vous ces marques de respect, de reconnais-
sance, de sympathie auxquelles tant de droits
sont acquis! Comment hélas! pouvez-vous conti-
nuer & tourner un cou nerveux, une téte inso-
lente, quand vous aurez été sérieusement préve-
nus que vos charmantes danseuses préféreraient,
de beaucoup, des regards doux et respectiuenx;
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que si elles aceceptent vos contorsions nerveuses,
ce nest qu'avec regret et contrainte. Ah! si elles
osaient dire tout haut ce qu'elles pensent tout
bas, le dur mot de grotesque choquerait vos
oreilles. Un ne peut renvoyer un danseur devant
un miroir comme une mignonne danseuse, mais
on peut, et on doit méme, le renvoyer A 1'an-
cienne théorie du seul salut qui toujours fut et
sera pratiqué par les hommes de bonne et noble
compagnie,

Un de nos grands hommes d’Etat disait qu'il
reconnaissait la qualité du personnage qui se
présentait & lui, & la maniére dont il marchait,
saluait et se retirait. Il est de toute évidence que
le mot de Buffon, le style est 'homme, peut sous
beaacoup de rapports s’appliquer & la danse car
la marche et la tenue sont souvent ’homme.

THEORIE DU SALUT DES CAVALIERS

Placé & la premiére demi-position, ¢’est-a-dire
ayant les deux talons rapprochés, et les pointes
un peu écartées l'une de l'autre, ayantle corps
porte naturellement droit, et les bras descendant

des épaules avec souplesse, la téte dignement
relevée, inclinez lentement le hant du corps
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devant la personne saluée; relevez-vous lente-
ment encore en glissant le pied gauche en arriére
et en restant devant la personne jusqu'a la fin de
toutes les petites phrases de circonstance.

Le chapeau doit étre tenu de la main droite et
suivre le mouvement du bras en restant placé le
long de la jambe droite et la coiffe tournée vers
cette jambe. On ne saurait trop s'élever contre
la ficheuse coutume de certains cavaliers qui
recherchent avec affectation I'étalage d'une coiffe
de chapeaun aux conleurs éclatantes. auxinitiales
éblouissantes, en 1a présentant sous es yeux de
la dame qu'ils saluent. Pareil emploi de son cha-
peau ou de son claque est empreint du plus mau-
vais goit.

La simplicité dans la tenue est le premier
symptome de la distinction, seul but des cava-
liers en dansant, et seule gualité recherchée de

leurs danseuses.
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DU COTILLON

Le role important joué par le Cotillon dans
nos bals, la quantité, la variété de ses figures, les
innovations incessantes apportées par les dan-
seurs, réclament une large place dans ce manuel,
Comme le dit Larousse, avec la plus grande
justesse, « c’est la partie la plus intéressante de
nos soirées, celle pour laquelle on se réserve,
pour laquelle on fait mille préparatifs longtemps
4 l'avance. »

Longtemps avant notre époque on a dansé non
pas le Cotillon, mais les Cotillons, et le nom vient
de ce que cette Danse était primitivement accom-
pagnée de la vieille chanson frangaise :

Ma commére, quand je danse,
Mon cotillon va-t-it pien?

Les anciens Cotillons étaient des rondes, des
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branies exécutés par plusieurs couples formant
des chaines, des ronds, des passes, des mouli-
mnets, ete.; nous retrouvons toutes ces ﬁgm‘es
dans nos Cotillons actuels. On ne peut s’empécher
de voir & regret cette Danse livrée & tous les
marchands de jouets d’enfants qui I'inondent
chaque année d'accessoires dont la plupart
tournent & la dérision, méme au grotesque. Ne
récriminons pas, car telle est la mode.

Le désir d’étre agréable et utile tout 4 la fois,
m’engage & répéter ici ce que j’ai dit dans le
Journal de la Danse au sujet de ces accessoires.
Nous savons tous qu’ils atteignent souvent des
prix onéreux et exagérés et que les danseurs de
province peuvent difficilement se les procurer;
mals nous ignorons peut-dtre que ces accessoires
peuvent étre confectionnés par les danseurs eux-
memes, surtout par les délicates mains des dan-
seuses. Quelques fleurs, quelques devises, quel-
ques décorations donnent matiére 4 des figures
faciles et amusantes.

DES REGLES DU COTILLON

Le Cotillon est conduit par un couple qui, sous
le nom de couple conducteur dirige toutes les
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figures, en ordonnant le choix et I'ordre et en
les commencant. Il donnait le signal des diffé-
rents changements en frappant dans ses mains,
mais une mode nouvelle lui permet d’'employer
un tambour de basque.

Aucun couple ne doit intervenir dans le chan-
gement des figures, mais en revanche le cavalier
condueteur doit veiller avec le plus grand soin &
ce que tous les couples, sans exception, parti
cipent & la Daunse.

Tous les couples se placent en rond autour du
salon, les cavaliers assis & la gauche de leurs
dames : le couple conducteur prend le rang de
n® 1 : celui placé & sa droite porte le no 2 et ainsi
de suite. Le couple conducteur se tient généra-
lement prés et & droite de 'orchestre.

FIGURES DU COTILLON

Afin de simplifier les recherches nécessaires
au choix des figures, nous admettrons les classi-
fications suivantes : 1° Figures sans accessoires
qui se divisent elles-mémes en figures faites
par un, deux, trois ou quatre couples, et en figures

.
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exécutées par tous les couples et dites figures

d’ensemble.
2° Figures avec accesscires comprenant les

figures qui ne peuvent éire faites sans avoir
recours & un objet quelconque.
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FIGURES SANS ACCESSOIRES

FIGURES EXECUTEES PAR UN COUPLE SEUL

{™ FIGURE. — L'EN AVANT TROIS.

Le cavalier conducteur choisit deux dames et
se place entre elles; méme chose pour la dame
conducteur placée entre deux cavaliers. Les six
dansenrs avancent et reculent une fois : les ca-
valiers placés & la droite et & la gauche de la
dame conducteur, élévent les bras et les deux
dames placées & la droite et &la gauche du cava-
lier conducteur, passent sous les bras des deux
cavaliers; les danseurs tournent en se tenant
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ainsi, puis élévent les bras et les dames cessent
d’étre enlacées par les cavaliers. Tous se repla-
cent en formant deux lignes vis-a-vis les uns des
autres : en avant en arriére et tour de Valse finale.

2° FIGURE. — L'INVITATION.

La dame conducteur se fait conduire par son
cavalier prés du cavalier avec lequel elle désire
Valser; le cavalier conducteur Yaise avec la
dame restée seule.

3° FIGURE. — LES DAMES PRESENTEES.

Le cavalier conducteur présente 4 sa dame
assise deux cavaliers; elle en choisit un pour
valser.

4° FIGURE. — LES CAVALIERS PRESENTES.

La dame conducteur présente deux dames &
nos cavalier assis, et ce dernier choisit pour
valser une des deux dames présentées.

8° FIGURE. — LE MOUCHOIR.

La dame conducteur fait un nceud & 'un des
coins de son mouchoir; son cavalier Ini pré-
sente quatre cavaliers qui choisissent chacun un
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des coins du mouchoir. Gelui qui a éte assez
heureux pour trouver le nceud, valse avec la
dame.

6° FiGURE. — LE MOUCHOIR (bis).

La dame conducteur, entourée de plusieurs
danseurs choisis par son cavalier, jette son mou-
choir en l'air; le danseur qui a pu s'en emparer
danse avec elle.

7% FIGURE. — LA CONVERSATION.

Le cavalier conducteur présente & sa dame
assise deux cavaliers; tous deux adressent une
phrase & la dame; qui choisit pour valseur celui
dont la phrase lui a été plus agréable b entendre

f° FIGURE. — LA SURPRISE.

Le cavalier conducteur choisit une dame, el sa
dame choisit un cavalier; le cavalier conducteur
présente, comme danseuse, au cavalier dirigé
par la dame conducteur, la dame qu'il a choisie.
Le couple conducteur danse ensemble.

¢ FIGURE. — LE PRISONNIER.

La dame conducteur fait asseoir son cavalier
et en invite un autre pour valser.
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10" FIGURE. — LE RACCOMMODEMENT.

Le cavalier conducteur présente sa dame & un
cavalier et valse avec la dame restée seule.

11¢ FIGURE. — LE COLIN-MAILLARD.

La dame conducteur bande les yeux de son
cavalier et le conduit devant des couples assis;
le cavalier conducteur choisith droite oua gauche
et valse avec la personne qu'il désigne, soit ca-
valier, soit dame.

12® FIGURE. — LE COLIN-MAILLARD ASSIS.

Le cavalier conducteur fait asseoir un cavalier
et lni bande les yeux; il se place & droite ou &
gauche de lui, et sa dame se place de l'antre
©0té : le cavalier assis danse avec la personne
quil a choisie, soit cavalier, soit dame.

13® FIGURE. — LA SOURIS.

Le cavalier conducteur conduit sa dame au
milieu du salon et dispose plusieurs cavaliers en
rond autour d'elle; le cavalier conducteur est
tenu d'entrer dans ce rond pour pouvoir valser
avec sa dame; les cavaliers placés en rond cher-
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chent &4 lui rendre la chose aussi difficile que
possible en tournant rapidement.

14® FIGURE. — LES FLEURS

Le cavalier conducteur choisit deux dames et
leur demande & voix basse deux noms de fleurs ;
il les conduit & un cavalier en le priant de choisir
une des deux fleurs pour valser. La dame con-
ducteur fait la méme figure avec deux cavaliers
qu'elle présente & une dame. Les cavaliers choi-
sissent généralement des emblémes autres que
les fleurs.

15° FIGURE. — LA TROMPEUSE,

Le cavalier conducteur, abandonnant sa dame,
avance prés d'une autre et 'invite & valser : aun
moment ol cette dame accepte l'invitation, le ca-
valier conducteur se tourne précipitamment prés
de sa dame et valse avec elle.

16¢ FIGURE. — LA CHASSE.

Tenant un chapeau 4 la main, le cavalier con-
ducteur valse avec sa dame et invite un autre ca-
valier 4 jeter un gant dans le chapeau. Si ce der-
nier y parvient, il valse avec la dame conduc-
tenr.

© Biblioteca Nacional de Espana



1585 TRAITE DE LA DANSE

17® FIGURE. — LE CAVALIER TROMPE.

Le cavalier conducteur présente sa dame 4 un
cavalier; au moment ol ce dernier se dispose &
valser avec elle, le cavalier conducteur entraine
vivement sa dame et valse avec elle.

18¢ FIGURE. — LE CHANGEMENT DE DAMES.

Le cavalier conducteur échange sa dame avec
un autre cavalier et valse avec la dame de celui-
¢i; la dame conducteur valse avec l'autre cava-
lier.

19° FIGURE. — LES DAMES CACHEES.

Le cavalier conduectenr fait cacher plusieurs
dames derriére des rideaux et les dames passent
les mains dans l'interstice des denx rideaux; —
des cavaliers conduits par le cavalier conducteur
valsent avec la dame dont ils ont choisi la main.,

20° FIGURE. — LA BARRIERE.

Le cavalier conducteur fait former une chaine
par plusieurs cavaliers; il donne la main & sa
dame et tous deux, élevant les bras, les cavaliers
passent dessous. La dame conducteur abaisse les
bras devant le cavalier avec lequel elle désire
valser.
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21® FIGURE. — 1LE D05 A DOS.

Le cavalier conducteur place dos & dos des
cavaliers et des dames; il conduit sa dame &
Uextrémité de la ligne et revient se placer en
iéte, ayant soin d'ajouter un cavalier en plus du
nombre de dames. Aprés une promenade, chaque
cavalier se retournant, valse avec la dame qu'il
trouve derriére lui. Le cavalierresté seulretourne
4 sa place.

23t FIGURE. — LA QUEUE DU LOUP OU LA VOLTE-
FACE.

Le cavalier conducteur marche précédé de sa
dame qui invite un cavalier & se lever — les trois
dansenrs se retournent et le cavalier conducteur,
placé ¢ a téte, invite une dame ; tous se retournent
et la dame conducteur revenue premiére en éte
de la ligne des danseurs invite un cavalier. Cha-
que danseur, se retournant, valse avec la dame
placée devant lui.

23° FIGURE. — LE ROND A TROIS,

Le cavalier conducteur forme avec deux autres
cavaliers un rond auntour de sa dame qui choisit
pour valser un des trois cavaliers.

11
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24* FIGURE. — LES DEUX RONDS.

Le cavalier conducteur forme un rond & trois
avee deux dames ; la dame conducteur en forme
un second avee deux cavaliers. Le cavalier con-
ducteur passe sous les bras des deux dames
placées en rond avee lui, pendant que sa dame
passe sous les bras des deux cavaliers formant
le rond avec elle. Iis dansent ensemble, et les
deux aulres cavaliers valsent avee les deux aulres
dames.

25¢ FIGURE. — LES ADIEUX.

Le couple conductenr salue un antre couple et
les deux cavaliers échangent leurs dames pour
valser.

26" FIGURE. — LE 8 ENTRE DEUX CHAISES

Le conple conducteur déerit un huit en valsant
autour de deux chaises placées dos & dos au
milien du salon et un peu distancées 'une de
laulre.
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206° FIGURE. — LES DEUX RONDS.

Les deux premiers couples partent ensemble;
le cavalier conducteur fait un rond avec sa dame
et une autre qu'il wvite; la dame duo second
couple fait an rond avec son cavalier et un
second qu’elle invite. Les deux ronds tournent
vis-li-vis 'un de l'autre, pms le cavalier condue-
teur passe sous les bras de ses deux dames,
pendant que la dame du second couple passe,
vis-1-vis, sous les bras de ses deux cavaliers.
lIs valsent ensemble ainst que les deux aulres
cavaliers el dames

27° FIGURE. — LA CROIX.

Les denx premiers couples partent ensemble
et se placent vis-d-vis l'un de ['antre; en avant
quatre et en arriére. Le couple conducteur
avance seul et le eavalia~ tourne autour de la
dame placée vis-d-vis de lui, pendant que sa
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dame tourne autour du second cavalier. Le couple
conducteur se replace vis-a-vis du second couple,
et le dernier recommence les tours décrits par
le couple conducteur, en tournant autour du ca-
valier et de la dame conducteur.

98¢ FIGURE. — LES COUPLES CROISES.

Les denx premiers couples partent ensemble,
les cavaliers donnant le bras droit au bras
ganche de leurs dames. Les deux cavaliers font
un tour de mains pour changer de dames et val-
ser: ils se donnent une seconde fois le bras droit
pour exécuter un second tour de mains et re-
prendre leurs premiéres dames.
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29° FIGURE. — LE MOULINET SIMPLE.

Les trois premiers cavaliers, conduisant leurs
dames par la main droite, se tiennent tous trois
par la main gauche et tournent rapidement en
formant un moulinet; quelques tours de valse
avec leurs dames terminent la figure.

30° FIGURE. — MOULINET AVEC CHANGEMENT
DE DAMES.

Placés en moulinet comme dans la figure ci-
dessus, les cavaliers changent alternativement
de dames en tournant rapidement et prenant la
dame placée derriere la leur. — Valse de trois
couples.

31" FIGURE. — MOULINET VALSANT.

Les (rois premiers couples forment un mou-
linet comme ci-dessus, rompent le moulinet pour
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valser, reforment le moulinet et ainsi de suite
plusieurs fois.

99" FIGIRE. — MOULINFT VALSANT ET CHANGEMENS
DE DAMES

Les trois premiers couples forment le monli-
net; les dames quittent leurs cavaliers pour val-
ser avec celui qu'elles rencontrent derriére elles.
Aprés quelques tours de valse, les cavaliers
forment le moulinet une seconde fois, les dames
font quelques tours de valse avec le second ca-
valier. Troisiecme moulinet formé et troisiéme
tour de valse pour finir Ja figure, ce qui a lieu
au moment ol chagque dame revient avec son
cavalier.

33* FIGURE. — MOULINET DES DAMES

Les trois premiéres dames forment un mouli-
net en se tenant par la main droite, pendant que
les trois premiers cavaliers s’adjoignent chacun
un danseur. Les six cavaliers forment un rond
autour des trois dames; an signal donné par le
conducteur, les trois dames invitent un cavalier
a4 valser. Les trois cavaliers refusés retournent
i lenrs places.
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v 33 his. — LE CHANGEMENT DE CAVALIER,

Les trois premiers couples valsent ensemble ;
sur un premier signal du condueteur, trois cava-
liers se lévent, et, s’emparant des trois dames
dansant, valsent avec elles.

3L® FIGURE. — LA CORBEILLE.

Les trois premiers cavaliers se placent en ligne
vis-A-vis de leurs trois dames : en avant six el
en arriére. Les deux cavaliers placés 4 la droite
et w la gauche de la ligne de cavaliers passent
sous les bras des deux dames placées & la droite
et & la gauche de la ligne de dames; les deux
cavaliers se donnent la main derriére le dos de
la dame placée an milieu, et les denx dames font
de méme derriére le dos du cavalier placé ¢ga-
lement au milieu des deux autres cavaliers. Cette
passe doit étre exéentée sans se quitter les mains.
Les danseurs tournent en formant la corbeille,
et, aprés ce tour, la dame et le cavalier conduc-
teur passent, en se baissant, sous les bras qui
les retiennent enlacés. Un rond se trouve alors
formé, et les danseurs brisent ce rond pour finir
la figure en valsant.
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35° FIGURE. — LA RETOURNE.

Les trois premiers danseurs s’adjoignent cha-
cun un cavalier, et les frois premiéres dames
s'adjoignent chacune une dame : trois dames se
placent devant trois cavaliers, puis les trois
antres dames devant les trois autres cavaliers.
Aprés quelques tours de promenade, chaque
cavalier se retournant valse avec la dame qu'il
rencontre devant lui
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PLUS DE QUATRE COUPLES

36° FIGURE. — LES QUATRE COINS.

Les qualre premiéres dames se placent aux
quatre coins du salon; le cavalier conducteur
forme, avee quatre autres danseurs, un rond,
el, aprés quelques tours exécutés rapidement,
chaque cavalier cherche & s’emparer d'une dame
pour valser. Le einquiéme cavalier regagne sa
place.

37® VIGURE. — LE POT.

Les quatre couples étant placés aux quatre
coins du salon, le conducteur invite un cavalier
4 se tenir au milien du salon. Les quatre couples
aprés quelques tours de valse changent de dames,
et pendant exécution de ce changement le cava-
lier resté seul cherche & saisir une dame. Nou-
velle valse, nouveau changement de dame et ainsi
de suite.
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38° ¥IGURE. — LE REFUSKH.

Les qualre premiéres dames se placent aux
quatre coins et lo conducteur choisit un cavaher
pour former avec les trois cavaliers des trois
premi¢res dames un rond & ecing cavaliers. Les
danseurs tournent alternativement auntour de
chaque dame qui choisit un cavalier. Le cavalier
refusé se tient au milieu du salon pendant la
valse exécutée par les quatre couples.

30° FIGURE. — LA DAME TROMPEE.

Les quatre premiéres dames se placent aux
quatre coins; le cavalier conducteur adjoint un
danseur aux cavaliers des trois dames. Les cing
cavaliers tournent alternativement autour des
quatre dames, lesquelles choisissent un eava-
lier; le cavalier refusé choisit & son tour une
des quatre dames et valse avec elle, il remplace
le cavalier invité par la dame.

L)® FIGURE. — LES TOURS DE MAINA,

Les guatre premiéres dames se placent aux
quatre coins et leurs cavaliers entre elles. Les
cavaliers font un premier tour de main avec la
dame placée & leur gauche, puis un second avec
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celle placée & leur droite. Valse avec la dame de
droite aprés le second tonr de main.

i1® FIGURE. — L' ESCARGOT

Les quatre premiers couples se placent comme
pour le quadnmlle. Le premier couple double en
valsant le second couple, puis le troisicme et
enfin le quatriéme; il se remet en place et le
second couple double tous les autres couples en
valsant autour d’enx comme l'a fait le couple
conducteunr.

42® PIGURE. — LE MENUET.

Les quatre premiers couples se placent comme
pour le quadrille croisé, c'est-i-dire en ligne
diagonale. En avant et en arriére pour les huit
danseurs, en avant une seconde fois et saluts
prolongés de la part des huit danseurs. Second
salut fait sur les cotés, les cavaliers saluent la
dame placée & leur gauche et valsent avee cette
dame.

43" FIGURE. — L ARCHE,

Les deux premiers cavaliers se placent dos &
dos et ¢levent les bras; les deux autres se placent
vis-d-vis deux et, élevant également les bras,
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forment une arche en réunissant leurs mains.
Les quatre dames forment un rond autour des
cavaliers et tournent rapidement. Les quatre
cavaliers abaissent les hras et enlacent le rond
des dames: chacun d'eux valse avec la dame
placée devant lui,

AL FIGURE. — MOULINET CHANGEANT.

Les quatre premiers couples se placent en
moulinet, les cavaliers conduisant leurs dames
par la main droite; quatre couples viennent se
placer ensuite au sommet de chagque angle du
moulinet. Aprés quelques lours, les quatre cou-
ples formant le moulinet se séparent, et le mou-
linet est reformé par les quatre couples venant
de valser; ainsi de suite plusieurs fois.

A5® FIGURE. — MOULINET AVEC RONDS

Les quatre premiers couples forment un mou-
linet comme ci-dessus; les dames placées dans
le moulinet invitent un cavalier & se joindre a
elles ; ce nouveau cavalier invite une dame. Les
quatre dames placées 4 Pextrémité des quatre
lignes du moulinet se donnent, toutes les quatre,
la main droite au centre du moulinet, sans qu'au-
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cun des danseurs ne cesse de se tenir par la
main. Quatre ronds se trouvent ainsi formées;
aprés quelques tours, le faisceau de mains for-
mant le centre du moulinet est rompu, el un
grand rond se forme pour terminer la figure.

iG° FIGURE. — LA PRIERE.

Les quatre premiéres dames, ou un nombre
plus grand, forment un rond en se tournant le
dos; un nombre égal de cavaliers forme un se-
cond rond autour des dames et tourne autour
d’elles : au signal du conducteur les cavaliers
s’agenouillent devant les dames; ces derniéres
tendent la main aux cavaliers qui se relévent et
valsent avee les dames.

A7° FIGURE. — LE5 PETITS RONDS.

Les quatre premiers cavaliers se placent sur
deux rangs, deux par deux, vis-i-vis de leufs
dames placées également sur deux rangs. Deux
cavaliers s’avancent prés des dames et forment
un rond avee deux d'entre elies; aprés un tour
ils font passer sous leurs bras les deux dames
vis-i-vis des deux autres cavaliers, et reforment
un second rond avec les deux dames restées en
arriere. Pendant ce mouvement les deux dames,
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venant de passer sous les bras des premiers ca-
valiers, tournent avec les deux seconds el pas-
sent sous leurs bras. Les deux seconds cavaliers
regoivent alors les denx secondes .dames qui
viennent de passer sous les bras des deux pre-
miers cavaliers. Les danseurs ont ainsi changdé
de places; ils avancent el chacun des cavaliers
valse avee la dame placée devant lui.

48° FIGURE. — LE FANDANGO.

Les quatre premiers cavaliers se placent anx
quatre coins et metlent le genou droit & terre:
les guatre dames font avee eux la chaine des
dames du quadrille francais.

49" FIGURE. — LES RONDS INVERSES

Les cing premiéres dames forment un rond en
se tournant le dos; — les einq cavaliers torment
un second rond antour des dames. Le rond des
dames tourne & droite et el des cavaliers &
gauche. — Valse pour teruiner.
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FIGURES EXECUTLEES PAR TOUS LES COUPLES

o0® FIGURE. — LES PARALLELES

Tous les cavaliers se disposent en ligne d'un
coté, et les dames, en ligne vis-i-vis d’eux. Le
premier couple valse entre les deux lignes de
danseurs et se place & Uextrémité opposde i celle
ou il était en commencant. — Le second couple
continue la valse et vient se placer & coté du pre-
mier — ainsi de suite pour tous les couples jus-
qu'a ce que le premier soit revenu & sa place
primitive, ainsi que tous les autres. — Valse
générale. ’

91° FIGURE. — LA PROMENADE

Tous les couples se placent I'un derriére I'antre
et se promenent & travers tous les salons livrés
& la danse. — Valse générale.

© Biblioteca Nacional de Espaha



174 TRAITE DE LA DANSE

h2¢ FIGURE. — PROMENADE AVEC CHANGEMENT
DE DAMES

Placés les uns derriére les autres, les cavaliers
échangent leurs dames, valsent et se placent &
la suite I'un de l'autre.

53¢ FIGURE. — PROMENADE, VALSE ET
CHANGEMENT DE DAMES,.

Cette figure s’exécute presque comme la pré-
cédente; toutefois, lorsque la dame a changé de
cavalier elle valse avec lui, puis on se replace en
promenade. Les dames changent une seconde
fois de cavaliers; nouvelle valse, nouvelle pro-
menade et ainsi de suite jusqu’a ce que chaque
dame soit revenue & son cavalier.

hdet FIGURE — LE ROND DEPLOYE

Les dames se placent toutes en rond en se
donnant les mains; les cavaliers forment un
second rond autour d'elles en se tenant 4 la
gauche de leurs dames. Les cavaliers élévent les
bras et les laissent retomber en enlacant le rond
des dames.. — Aprés un tour entier décrit autour
du salon, seuls, le cavalier conducteur et sa dame
quittent la main du danseur placé & eots d’eux;
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—le cavalier conductenrfait déplover le rond sur
une ligne, et les cavaliers élevent les bras pour
permettre aux dames de se sauver rapidement. —
Chaque cavalier s'empresse de courir aprés les
dames pour valser avec elles.

D0° FIGURE. — LA SEPARATION.

Aprés une promenade générale, les danseurs
se dirigent en ligne droite au milien du salon :
— arrivés & I'extrémité, les cavaliers se séparent
de lenrs dames et défilent un 4 un surleur sauche,
pendant que les dames défilent unc & une sur
leur droite. Au moment ol ils se retrouvent en-

semble, les cavaliers et dames terminent par la
valse.

56® FIGURE. — L’ALLEE COUVERTE.

Tous les couples placés en promenade élavent
les bras: le couple conducteur valse sous la voite
ainsi formée par les danseurs et s’arréte quand
il est revenn se placer en téte de la promenade ;

— le second couple exécute la méme chose et
ainsi de suite.

97" FIGURE. — LES ONDES.

Tous les couples forment un rond : ils avancent

£2
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et reculent tantdt dans un sens, tantot dans un
autre. — Valse générale.

B8° FIGURE. — L’ARTICHAUT.

Tous les couples formant une chaine en se
donnant la main, s’enroulent autour du couple
conducteur; le dernier couple, tournant en sens
inverse de la position dans laquelle il se trouve,
entraine la chaine qui se déroule et est terminée
par une valse générale.

888 fiis. — L’ALLEE TOURNANTE.

Le conducteur dispose un rond de dames, et
un second rond de cavaliers placés devant leurs
dames; le couple conducteur valse dans I'espace
réserve entre les deux ronds et revient & sa place;
le second couple lui succéde et ainsi de suite.

59° FiGURE. — LA PASSE.

Le cavalier conduneteur établit deux lignes vis-
4-vis I'une de P'autre, une de dames et une de ca-
valiers: il se place en téte de la ligne de cava-
liers, et sa dame en téte de la ligne de dames.
La dame conducteur entraine toutes les dames
pour passer sous les bras des cavaliers; les dames
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reforment leurs lignes et élévent les bras pour
laisser le passage & tous les cavaliers qui recom-
mencent la passe.

60° FIGURE. — LA PASSE BT LE DOS A DOS,

Les dames formanf une chaine élévent les
bras; les cavaliers se tenant par la main passent
sous leurs bras et le premier cavalier s'arréte
quand il est arrivé & la derniére dame et dos &
dos avec elle. — On se retourne et les cavaliers
valsent avee la dame placée devant eux.

61° FIGURE, — LE MOULINET FINAL.

Les quatre premiers couples se placent en
moulinet. — La dame de chaque extrémité in-
vite une dame, et ainsi de suite jusqu’d ce que
tous les danseurs prennent part an moulinet. —
Valse générale.

62° FIGURE. — LA FINALE.
Le couple conducteur se place en téte de tous
les couples qu'il dispose en promenade; tons

viennent saluer la maitresse de maison, lun
apres l'autre. — Le premier couple, aprés avoir
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<alué, reste devant la maitresse de maison et
sleve les bras; le second couple passe dessous
avant de saluer et se place devani le premier
couple. — Ainsi de suite pour tous les autres.
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FIGURES AVEC ACCESSOIRES

63° FIGURE. — LE COUSSIN

Le cavalier conducteur aprés avoir fait asseoir
sa dame au milien du salon, place & ses pieds un
coussin; 1l lui présente un cavalier qui doit s’age-
nouiller sur le eoussin pour avoir le droit de
vilser avec la dame.

64* FIGURE. — L'EVENTAIL.

Ee cavalier condueteur présente deux cavaliers
4 sa dame assise; cette derniére remet son éven-
tail & un des deux cavaliers et valse avec 'autre;
le cavalier auguel est échu I'éventail suit le couple
valsant en I'éventant.
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65¢ FIGURE. — LA PIECE DE CINQ FRANCS.

L.e cavalier condueteur et sa dame distribuent

~en valsant une piéce de eing franes & une dame

et & un cavalier; les deux danseurs ayant regu
les picces valsent ensemble.

66¢ FIGURE. — PILE OU FACE.

Le conductenr remet une pitee de cing francs
4 sa dame assise, el lui présente un cavalier; la
dame demande pile ou face et jette la piece a
terre: si la piéee retombe sur le coté demandé
par elle, le cavalier présenté danse avec elle,
sinon on passe & un autre.

67° FIGURE. — LE VERRE D EAU, DE CHAMPAGNE,
DE PUNCH, ETC.

Le conducteur remet un verre d'eau i sa dame
assise, et lui présente deux cavaliers; la dame
donne 4 boire le verre d’eau 4 un cavalier et
valse avec l'autre.

68° FIGURE. — LE PARAPLUIE.

Le conductenr présente i sa dame assise, deux
cavaliers; elle remet le parapluie & I'un el valse
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avec l'autre : le cavalierarmé du parapluie le tient
ouvert au dessus du couple valsant.

A9® FIGURE. — LA PECHE A LA LIGNE.

La dame conducteur s’asseoit tenant 4 lamain
une canne i péche, & Pextrémité de laquelle est
attaché un biscuit; son cavalier lui présente plu-
sieurs danseurs qui doivent, étant agenouillés,
saisir le biscuit avec les dents. — Gelul qui peut
y parvenir valse avec la dame.

70° FIGURE. — LES BOUQUETS.

Le conducteur demande & plusieurs dames
leurs bouquets et les fait distribuer par sa dame
4 des cavaliers; ces derniers rendent les bou-
quets aux dames auxquelles ils appartenaient et
valsent avec elles

74" FIGURE., — L ECUEIL.

Le cavalier conducteur place un chapeau ren-
versé aux pieds de sa dame ; assiseil présente
un cavalier qui doit, avec les dents seulement,
ramasser le chapeau pour valser avec la dame.
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T2° FIGURE. — LE BONNET DE COTON, LE BONNET
DE FEMME, LE CHAPEAU, ETC.

Le cavalier conducteur forme avec plusieurs
autres cavaliers un rond autour de sa dame:
celle-ci tenant un bonnet, en couvre la téte du
cavalier avec lequel elle désire valser.

T3° FIGURE. — LES GROSSES TITES.

On remplace le chapean ou le bonnet par des
tétes en carton représentant des sujets d’ani-
maux ou de personnages grotesques.

74" FIGURE. — L'ORANGE, LA POMME, LA BALLE

La dame conducteur jolte une orange & plu-
sieurs cavaliers placés devant elle et amends par
le cavalier conducteur; le dansenr qui a pu saisir
"orange, danse avec la dame.

Tﬁ'° FIGURE. — LES PETARDS OU LES PAPILLOTES.

Le conductenr et sa dame distribuent des pé-
tards, dits tirettes, aux cavaliers et aux dames.
Les cavaliers font tiver les pdtards aux dames
avec lesquelles ils désirent valser, et les dames
avec les cavaliers.
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76° FIGLRE. — LE DULL

Le conducteur remet un pistolet de tir de salon
4 sadame et lui présente deux cavaliers; la dame
décharge le pistolet sur un des deux cavaliers et
valse avec autre

T7® FIGURE. — LA LOTERIE.

Le couple conducteur prépare sur un guéridon
une certaine quantité de petits objets portant un
numéro- au milien du guéridon se trouve une
corbeille contenant des numéros correspondants
aux objets. Le couple conducteur distribue les
numéros aux cavaliers qui les offrent aux dames.

Chaque dame conduite par un cavalier prend
I'objet dont le numéro correspond & eeiui qu'elle
a recu et valse avec le cavalier.

78" FIGURE. — LE CHEVALIER DE TRISTE FIGURE.

La dame conducteur s’asseoit, tenant & la main
une bougie allumée : son cavalier lul présente
deux danseurs, elle remet la bougic & l'un et
valse avec l'autre.

79" FIGURE. — LE MIROIR.

Le conducteur présente un cavalier & sa dame
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assise et tenant une glace & la main; si la dame
accepte le cavalier présenté elle se leéve aussitot
apres avoir vu se refléter dans la glace 'image
de ce cavalier, sinon elle efface cette image avee
son gant ou son mouchoir; la figure est conti-
nuée jusqu’d temps que la dame ait fixé son choix.

80° FIGURE. — L'ECHARPE.

La dame conducteur tenant une écharpe, et
se placant au milien du salon, ecouvre de cette
écharpe un des cavaliers qui lul sont présentés
parle conducteur. Le danseur choisi par la dame
doit valser avee elle revétu de son éeharpe.

81° FIGURE. — L'ECHAWPE DE L HYMEN.

Le conducteur choisit une dame, et la dame
conducteur choisit un cavalier; les denx dan-
seurs choisis, cavalier et dame, valsent ensemble
sous l'écharpe que tiennent élevée et tendue le
cavalier et la dame conducteur.

82° FIGURE. — LES BALLONS.

Deux ou trois dames tenant chacune un petit
ballon léger se placent an milieu du salon; le
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conductenr forme, avee un nombre indéterming
de danseurs, un rond autour des dames : les
cavaliers qui peuvent s'emparer des ballons
lancés par les dames dansent avee elles.

83° FIGURE. — LE JEU DE GRACES.

La dame conductenr jette & des cavaliers places
devant elle par le condueteur, U'anneau d'un jeu
de graces et valse avec celui qui a réussi & saisir
['anneau.

84° FIGURE. — ROUGE ET NOIR.

Le conducteur améne & sa dame assise el
tenant un jeu de rouge et noir, un cavalier: si la
boule s'arréte sur la couleur choisie par la dame,
le cavalier valse avec elle, sinon le conductleur
en preésente un autre.

85° FIGURE. — LES DOMINOS.

' Le cavalier conducteur distribue des dominos

aux dames, et la dame conducteur fait de méme
pour les cavaliers; chaque danseur valse avec la
dame ayant un domino dont la réunion au sien
représente le nombre douze.
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86° FIGURE. — LES VILLES, LES DEPARTEMENTS, ETC.

Le conduecteur distribue anx dames des cartes
portant le nom des départements, et sa dame
distribue aux cavaliers des cartes portant le nom
de chef-lieu de départements. Les cavaliers val-
sent avec les dames dont la carte représente le
chef-lien des départements qu’ils ont recu.

Cette figure se fait avec des noms de rois et
de reines, ou des noms de poétes. Il est facile
de savoir comment on 'exécute en se reportant
a lexplication donnée plus haut.

87 FIGURE. — LE PAPILLON.

Le conducteur remet un papillon & une dame,
pendant que sa dame donne un filet & un cava-
lier. La dame fait voltiger le papillon, et le
cavalier armé du filet doit chercher 4 s'en em-
parer pour valser avee elle.

88" FIGURE. — LA BERGERE DES ALPES.

Le cavalier conducteur prie un des cavaliers
de tenir an milieu du salon une hampe au bout
de lagquelle sont fixées quatre rubans assez longs.
Les quatre premiers couples valsent autour de
lui en tenant chacun l'extrémité d'un des rubans.
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89° FIGURE. — LES CARTES.

Le conducteur distribue & quatre dames les
guatre rois d'un jeu de cartes; sa dame distribue
les quatre dames & quatre cavaliers. Les quatre
rois dansent avec les quatre dames dont les cou-
leurs se correspondent.

9()* FIGURE. — LE VALET DE TREFLE.

Le conduecteur remet plusieurs cartes & sa
dame assise et lui présente plusieurs cavaliers;
la dame distribue les cartes aux cavaliers pré-
sentés et danse avec celui qui a recu le valet de
tréfle. 1l est évident que les cartes doivent étre
retourndes avant d'étre distribudées.

01® FIGURE. — LA CARTE LA PLUS FORTE.

Méme figure en remplacant le valet de trefe
par la carte la plus forte paimi celles qui ont été
distribuées.

0u° pIGURE. — LES RUBANS.

L.e cavalier conducteur et sa dame, tenant
deux batons auxquels sont attachés des rubans
de couleurs semblables, invitent des cavaliers et
des dames & choisir un ruban. Les cavaliers dan-
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sent avee la dame dont la couleur du ruban ré-
pond & celle du ruban qu’ils ont choisi.

93“ FIGURE. — LE STEAPLE.

I.e conducteur place plusieurs cavaliers d'un
cOté et un nombre égal de dames vis-i-vis d’enx;
il revient avec sa dame se tenir entre les cava-
liers etles dames et, i un signal donné, fait sauter
les cavaliers par dessus une petite haie soutenue
d’un coté par lui et de 'antre par sa dame. Les
cavaliers valsent avec les dames.

94" FIGURE. — LA CHASSE A COURRE.

Le conducteur fait asseoir sa dame & 'extré-
mité du salon et dispose deux petits tabourets
de pied & 'autre extrémité; il invite deux cava-
liers & courir & cloche pied vis-i-vis de la dame
sur les tabourets : le premier arrivé valse avec
la dame.

95* FIGURE. — LES BONNETS PAREILS. «

Le couple conducteur distribue des bonnets
de couleurs semblables & des cavaliers et & des
dames; les cavaliers valsent avec les dames dont
les couleurs des bonnets correspondent aux leurs.
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96° FIGURE. — LES TABLIERS

Le cavalier conductenr remet a sa dame assise
deux tabliers fortement noués; il lul présente
ensuite deux cavaliers et la dame les prie de se
revétir d'un tablier. Le premier revétu valse avee
la dame. '

97° FIGURE. — LE& NOMS DE CAVALIERS.

Le cavalier conducteur présente & sa dame
assise plusieurs cavaliers; la dame fait choisir &
ces cavaliers des petits cartons sur lesquels sont
inserits des noms. Les cavaliers appellent & haute
voix le nom qu'ils ont choisi et la dame valse
avec le nom qu’elle préfére.

08" FIGURE. — LES XOMS DE DAMES.

Méme figure faite par le cavalier assis auquel
on présente des dames.

99° pFIGURE. — LES DES.

Le cavalier conducteur présente devx cava-
liers & sa dame assise, et tenant deux dés qu'elle
remet aux deux cavaliers; celui qui, aprés avoir
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lancé le dé, ameéne le plus gros numéro, gagne
le plaisir de valser avec la dame.

100" FIGURE. — LES GAGES.

Le cavalier conducteur conduit sa dame devant
toutes les dames qui déposent un gage dans une
corbeille ; les gages sont ensuite distribués aux
cavaliers qui dansent avec la dame dont ils ont
recu le gage.

101° FIGURE. — LES SABRES

La dame du cavalier conducteur jette un an-
neau & plusieurs cavaliers auxquels ont été don-
nés des sabres; les cavaliers doivent chercher a
saisir 'anneau en se mettant en garde, et celul
qui réussit valse avec la dame.

102° FIGURE. — LA POSTE,

Le cavalier conducteur remet un fouet 4 an
cavalier et enlace de guides un autre cavalier:
le cavalier attelé de guides cheisit une dame
pour valser, et pendant qu’il valse est poursuivi
et conduit par le cavalier armé du fouet. Le
conducteur valse avec sa dame.
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{03°® FiGURE. — LES GUIDES.

La figure ci-dessus s’exécute aussi de la fagon
suivante : Le conducteur choisit une dame qui,
elle-méme, choisit et conduit deux cavaliers.
La dame du cavalier conducteur choisit un cava-
lier qui conduit deux dames. Ils tournent autour
du salon en prenant une direction inverse les
uns aux autres et valsent ensemble aprés quelques
tours. 3

104" FIGURE. — L& POSTILLON.

Le conducteur remet & sa dame un collier
assez grand ot sont attachés de forts grelots et
forme avec plusieurs autres danseurs un rond
autour d’elle. La dame pose sur les épaules du
cavalier avec lequel elle désire valser le collier
de grelots.

Nora. — Cette figure est pleine d’entrain si
on 'exécute sur un rythme de Polka.

105® FIGURE. — LES DRAPEAUX.

Le couple conducteur tenant & la main les dra-
peaux en double de plusieurs nations, les distri-
bue aux cavaliers et aux dames: les drapeaux

{3
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de couleurs et de nationalité pareilles daunsent
ensemble.

106° FIGURE. — LES DECORATIONS ET LES BOUQUETS.

Le cavalier conducteur fait disposer au milieu
du salon une corbeille contenant des bouquets
et des décorations. Les cavaliers offrent un bou-
quet & une dame et valsent avec elle; les dames
offrent une décoration & un cavalier et valsent
avec lul.

107® FIGURE. — LE CHARIVARI.

Le cavalier conducteur présente plusieurs ca-
valiers &4 sa dame qui remet & chacun d'eux un
petit instrument de musique ; les cavaliers jouent
un air et la dame valse avec le meilleur musieien
selon son choix.

{108® FIGURE. — LE CARNAVAL

Le couple conducteur distribue & tous les ca-
valiers et dames des instruments de musique el
fait placer tous les couples en promenade. Les
dansenrs, cavaliers et dames, doivent accompa-
gner l'orchestre avec lenrs instruments tant que
dure la promenadae.
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109° MIGURE. — LE GATEAU DES ROIS.

Le conducteur fait placer un giteau des rois
sur un guéridon au milien du salon: chague
couple vient prendre upe rart du giteau, et le
roi choisit sa reine pour valser, ou réciproque-
- ment. Tous les danseurs forment un rond autour
du couple royal pendant qu’il valse.

110° FieunE. — v'AnERE DE NOEL.

Le couple conducteur distribue & des cavaliers
et & des dames des numéros correspondant aux
objets pendus & un arbre de Noél. Chaque couple
cherche I'objet correspondant & son numéro et
valse ensuite. '

111° FIGURE. — LE HASARD,

Le cavalier conducteur remet & sa dame plu-
sieurs petits papiers roulds sur lesquels sont
inscrites des réponses par oui et par non; le
danseur présenté par le cavalier conducteur
choisit un papier; s'il porte oui, il danse avec la
dame, dans le cas contrare, un autre cavalier
est présenté.

Il est'd‘usage d’ajouter quelques phrases aux
monosyllabes.
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SUPPLEMENT

Bien que la quantité innombrable des figures
que je viens de citer puisse suffire aux plus
grandes exigences des conducteurs de Cotillon,
j'ai cru devoir, pour faire un travail complet,
donner encore une énumération de toutes les
figures faites avec accessoires proprement dits
et par consequent relevant plus directement des
maisons de jouets qui les éditent que du profes-
seur de Danse. Je ne savais mieux réussir qu’en
m’adressant 4 la maison Giroux, d’oft sont sortis
ot d’ofl sortent, chaque année, les figures appe-
Jées & un succes aussi grand que mérite.
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Pour la saison des bals.

Pour toutes les figures suivantes, il est de
toute eévidence quune théorie serait superflue:
Fintelligence et le gout des danseurs peuvent
facilement la remplacer, et nous nous contente-
rons d'une énumération sommaire. G’est an cava-
lier conducteur & toujours consulter la maitresse
de maison pour le choix des objets, et ¢’est  ui
aussi d’indiquer & tous les couples le but et I’em-
ploi de 'accessoire.

J’al cru devoir marquer d’un astérisque les
figures que 'expérience m’invite & recommander
& lattention particuliére des conducteurs de
Cotillon.

112° FIGURE. — LA PLUME AU VENT.

1130 — LA VILLE CHARMANTE (décorations).
{14 — LE SERVICE A THI:,

145 — LA LECON DE MUSIQUE.

1160 S LE BANC BRISE.
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{117° FIGURE — LA TOUR PRENDS GARDE.

118 — LES POTEAUX INDIENS.
119 — LES LANTERNES MULTIPLES.
120° — LES ROIS DE L ARBALETE.
1210 — LES TALISMAXS.

122 — LES SABOTS DE NOEL.

123 — LES PILULES DU DIABLE.
124 — LA MOUCHE D OR.

125« — LES PAPILLONS.

1262 — LES OISEAUX ET LES FLEURS ~.
127" — LE SURTOUT ™.

128 — LE CHAR DE CENDRILLOX,
129 — LA COMPAGNIE DES ARCHERS ",
1300 — LE PERCHOIR.

{31le — PARIS-MURCIE,

{32 — LE MARCIIAND DFE MARRONS.
133> — LE CHAPEAU MUSICAL .

| 34 — LI PIEGE AUX ALOULTTES.
{35 — LE CHAPERON ROUGE .
136 — ALI-BABA,

137 — LE DE MAGIQUE.

138 — LE MESSAGER DES ADIEUX.
139: — LES SURPRISES BONBONS.
1800 — LE COTILLON EN ACTION ©.
1Al — LE RETOUR D'ULYSSE ©.
1420 — LE MOUCHOIR ™.

143* — LES SUCKES D ORGE.
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144® FIGURE, — LE BOUQUET PAPILLON *.

145°
146e
147®
148¢
149
150°
151°
152e
153¢
1540
1550
156¢
157¢
158°
Jli-li[ g
160°
161¢
162e
163°
1640
1650
166°
167e
168¢
169°
170°

- LE TRAVESTISSEMENT.

LE SPORT *.

LES COQUETIERS *.
FLORE ET POMONE.

LE BACCARAT.

LES CARTES DE VISITES.
LES EPHEMERIDES DU COTILLON *.
LE PALMIER.

LA TOMBOLA.

LE MARCHAND DE COCO.

LE CHEMIN DE FER.

LE PUITS DE VERITE.
FLEURS ET RIVIERES.
MANDOLINATA ™.

LA POULE AUX (EUFS$ DOR,
LES ROSES ™.

LE BEFFROI.

YEDDA ".

LES POIGNARDS JAPONAIS.
LA BALANCE DES CEURS.
LA QUENOUILLE

LE PARASOL JAPONAILS,

LA BOITE AU LAIT.

LES COCARDES FLEURS,

LE FLAMBEAU DE L'AMOUR.
LES MARGUERITES A EFFEUILLER.
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{71 FIGURE . — LES SAUTERELLES.

172 — LE BOUQUET DE.

173 — LES LANTERNES JAPONAISES,
174 — LA CIBLF FLEUR.

175 — LES CANARDS,

176 — LES NEUDS AVEC GRELOTS.
{77 — LES FILETS ET PAPILLONS.
178° — LES DRAPEAUX DE SOIE.
179 — LES CIGARETTES COIFFURES.
180t — LES FLEURS COIFFURES.
18ie — LES MIRLITONS.

{82 — LES CIMBALES. :
183 — LES TAMBOURS -DE BASQUE.

UN DERNIER MOT

Tous les conducteurs de cotillon, en se repor-
tant & la théorie des fizures que j’ai citées avant
ce supplément, pourront facilement déduire la
maniére d’employer les accessoires. 11 leur suffit
d’étudier un peu le but, le motif et les ressources
que I'on peut tiver de la figure. Leur esprit, leur
intelligence, leur habitude du monde sont les
meilleures lecons qu'ils puissent prendre s'ils
veulent se donner la peine de leur faire appel.

L A
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CATALOGUE

—

Pour recevoir, franco par la poste, les ouvrages por-
tés au présent catalogue, emvoyer le montan! en un
mandat-poste & M. DELARUE, é&diteur, 5, rue des
Grands-Augusting, a4 Paris, en gjoutant 15 centimes
par franc pour le port.

f-'f bEJ’H €S. Lartdelesélever, la description des ruches,ete, 50 c.

JqﬂfES SOUS SE‘fﬂg fJ.I'"J:FE: {F‘m':»:m!a:'re g&uéf-.::!de:mu{!m]

que l'on peut faire soi-méme,
tels que: arbitrage, alignement, contrat d'apprentissage, arrété
de compte, atermoiement, bail, bilan, billets, bornage, caution,
certificats, cession de biens, compromis, congé, contre-lettres,
convention, décharge, dépdtr, désistement, devis, demande de
dispenses, échange, état de lieux, expertise, gage, mandat,
mitoyenneté (acte concernant la), partage, pension alimentaire,
plaintes, quittances, sociétés, testament, transaction, transport,
tutelle, vente; avec une instruction spéciale & chacune des
affaires auxquelles se rapportent les actes formulés; par Pru-
pHoMME, Un beau volume in-12. . . . .+ .. . .. .. 2.

Aﬁﬂfl’”ﬁ-ﬂ (Guide en) ou loi mise ala p-:::rté:_:d:: tu:t]n]e m:::pde,
par Prupnomse. Ce volume, qui explique le Code

civil, traite des : droits civils, naissance, mariage, décéds,
conventions matrimoniales, séparations de biens et de corps,
de ce qui concerne la propriété, des contrats et obligations,
ventes,échanges, louages, deviset marchés,mandats, priviléges

et hypothéques, successions, donations, testaments, etc., etc.
3 fr. 50

A e T e T e T T R A e T S I T T e P T T
i
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Amusements (Les mille et un) de société, recucil de tours
d'adresse ou d'escamotage, de subtilités ingé-

nicuses, de récréations mathématiques, d'expériences tirées de la
physique, de tours de cartes, etc., etc. Cuvrage orné de 130
gravures pour I'intelligence du texte, dédié aux personnes qui
veulent Samuser et divertir les autres & peu de Paaa. - X fr

AFWES (Traité de lart des), ou les principes de Uescrime mis
4 la portée de tout le monde, par B. Bosner ., 2 fr,

(Le) théorique et pratique; examen et regles de tous
Baccarat les cas possibles, par Laux. Un vol, in-8. 2 fr. 50

Baréme {E‘ﬂmptes faits, ou Jtafaa:umuj, contenant: .Eb (_Jﬂm ptes
faits calculés depuis un centime jusqua dix mille
francs; 2° un traité slémentaire d'arithmétique; 30 le systéme
métrique expliqué; cubage, arpeniage, etc.; 4° la tenue des
livres; 5° un petit formulaire d’actes servant de base a tous
ceux que P'on peut rédiger soj-méme; 60 une instruction sur les
envois: lettres, argent, circulaires, lettres de faire part, échan-
tillons, papiers d'affaires, cartes de visite, papiers par poste, che-
mins de fer grande et petite vitesse, dépéches télégraphiques;
=0 le placement des capitaux : moyen de faire produire les plus
gros intéréts en plagant ses capitaux avec siireté; H° renseigne-
ments sur les caisses d'épargne et sur les caisses de retraite
pour la vieillesse; ¢ les assurances contre lincendie, l'assu-
rance sur la vie; 10° étatcivil : actesde naissance, d¢ mariage, de
déces; 11° des tableaux de compte d'intéréts, depuis 3 jusqu'd
10 pour 100; revus et mis en ordre par Prupnouse. Un beau
yolutie, BEGEHE «. o o e oibs 0% R R s B 2 fr.

Petit traité de la), ou art délever les poules,
BHSSE Cour canards, dindons, oies, pintadcs, lapins, pigeons,

vaches, chévres, porcs el ] TR Tl 25

par H. DE L& BLAN-

BHESE'GGUP‘, Pfgﬁﬂﬂs Et Lafﬂmﬁ', cuire, Un beau vo-

lume illustré de nombreuses AEUres. « + o « o o2 o = ¢ 2 1r.

Poules, Pigeons, Dindes, Canards, Oies, Faisans, Pintades,

Pénélopes, Paons, Cygnes, Lapins et Léporides sont successive-
ment passés en revue.

© Biblioteca Nacional de Espafia



R L

Beauré {T;‘é.t'lnr de fﬂ]‘, Milh? ¢t un secrets de toilette
d'hygiéne et d’économie domestique, recueillis par
Mme ne BEAUVAL,

Cet ouvrage renferme des conseils de toilette, des pri-
ceptes d’hygiéne, des applications de la science a 'économie
domestique, etc,, clc.

i POEE MADMER . | o o v Poe e pie o 3 fr. BO

BéngUE et Cing-cents (La régle des jeux de) . . . . 5O c.

B-I"Harff ( Traite ﬂf:rj,lpar "L-"u:.:j-r.u{:c- Regle du jeu, conseils
pour le bien jouer, principales parties gagnées par

Vignaux, indication des coups, Ouvrage contenant 150 plan-
ches, précédé d'une préface par DeEsnar. Un beau vol. in-8, 6 T,

Billard (Larégledujende) . . . . . . ST s

Bf”ﬂrd (Manuel r:zju Jeu dﬂj.’ par Désiré LEJ-IA_IHE, 40 gravu-
res coloriées, lLe livre de M. Lemaire contient la

théorie du Billard, ses régles, ses principes généraux et leurs
applications diverses; il explique les coups les plus connus
et la manidre da les XECULEr. + & « v o & + ¢ « o & 5 fr.

(Manuel de la) du bon ton et de la

BD””E Qﬂ:’??f)&gﬂiﬁ politesse, par Bortarn. Nouvelle &di-

tion, revue par Mme LaunerT, Un fort volume, . . . 3 fr. 50

B T (Petit manuel du) et de la politesse francaise, nou-
on Ton (et ma e &
veau guide pour se¢ conduire dans le monde, par

L [l vERA‘H [..[ L] - - . * L Ll L} L LI ¥ o L L L] L] L} * # L] 1 f‘ri 2’5

BDS?G” (Larégledujeude) « + < o v o s o' v o+ o BO G

{Manuel du), contenant; I'art de

Bouvier et du BEPgEF connaitre, d'élever et de soigner

les Bétes 4 cornes, les Moutons, les Chévres, les Porcs, etc. Un
beau volume contenant de nombreuses figures . . . . . 2 fr.
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(Dictionnaire des), jeux de mots, lazzis, coqe-a-
Gﬁfﬂmbf}urﬁ‘ Mine, quolibets, quiproquos, amphigouris, etc.,
recucillis par Eug2ne LE Gar. .+ o+ v 0 00 00 o 2 fr.

Gﬂﬂffﬂ”ﬁ'tﬂ E;’Ezn;if ::L},:Hje IJESL{:ELHEPIE. Tarif dﬂalint-.irﬁtﬁ:}{

x, et pour toutes les sommces et pout
les jours de lannée. Ouvrage indispensable aux Négociants,
tous Banquiers, Trésoriers, Rentiers, etc., etc., par CHARON-
viLLE et DUueRg, . . . . - e T e St e T T

Cartes (Le Grand EFIE:’H.::J ou 'art de tirer 11-.? ::ﬂl‘t{’.‘.i, conte-

nant: 1¢ Une introduction rappelant l'origine des cartes;
a0 Pindication des tarots qui composent le véritable livre de
Thot: %0 une méthode au moyen de laquelle on peut apprendre
sni-méme sa destinée et a dire la bonne aventure; 4° I'explica-
tion des 78 tarots ou cartes égyptiennes; par Julia Orsixt. Un
gros volume in-18, avec 78 fig. de tarots. Ce livre n'est aucune-
ment destiné & propager les erreurs; beaucoup de personnes
fontde I"art de tirer les cartes un amusement, sansajouter plus
de foi aux prédictions par les cartes qu'a toutes les sciences
occultes en général . - . . - e s s e s e 0 e o fr,

(Art de tirer les), par TRISMEGISTE. Ce

Cartes frangaises i e set également dexplication

pour le jeu de la princesse Tarot. (Voir Tarots.) . . 4 fr. 25

Cartes {L’F}rac!e p:_:rfm‘r, art de tirer les), avec explication
claire et facile de toutes les cartes du jeu de Piguet,
leur interprétation et signification, d’aprés Euteilla, MHe Lexor-
MAND, BIC. o o = o o = # & « = = = R I T SRS 1

. (La véritable), expliqude par la célébre Sibylle
G&f’fﬂmﬂﬁﬂm francaise. Nouvelle édition, ornée de 1750 fi-

E'IJI"EE. " u 5 = = £ ® W ® & W ‘w & $ = . .@ & ‘@ @& g @& ® s o ® E [['q-

(Art de tirer les cartes), suivi des premiersélé-
ments de la chiromancie, par Mile LENORMARD.

4 fr. 25

Cartomancie
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Chansons francaises

(La fleur des), choix de chan-
S0NS comiques, romances, chan-

sonnettes, rondes, vaudevilles, contes et fables en chansons,
etc., illustré d'environ 100 vignettes, par Emy. Edition de
luxe, papier fin. 1 velume petit in-8» . . . ,

3 fr. 650

Chansons,

Romances et Chansonnettes, par Fr, TourTE,
Notre recueil contient une suite de chansons qui

ont obtenu depuis vingt ans un succés incontesté, soit au café

concert, au thédtre, a 'atelier ou dans les salons.

2 fr.

Collection de volumes a 1 franc.

FORMAT

Chanson de Piron, Collé, etc.

La Malice des Femmas,

Recueil de Cagquets.

Fables de Florian,

Trésor des curiosités,

Eloge de 1'Ivresse.

Anecdotes de Jurisprudence.

Bons mots sur la Gastronomie.

Trésor des Gasconnades.

Trésor des singularités.

Anecdotes comigques.

Anecdates sur le Tabac (Taba-
cianal.

Manon Lescaat,

L'Ami de la Famille,

Recueil des plus jolies Chansons
Irancaises.

Recueil de Calembours,

Recuell de Facéties.

IN-3z2

Recueil de Contes 4 rirve.

Reousil de Proverbes.

Académie des Jeux,

Recueil de Charades et d'Enig-
mes.

Anecdotes sur leas femmes
I"'amour, &ic.

Un million deplaisantarias,

Chansons d'Emile Debraux, pré-
cédées d'une notice et d'une Chan-
son de Béranger.

Un million de raéveries dun
etamenr.

Lettres de Mn, de Bévignd.

Petite bibliothégque de voyages
amusants,

Les contes de Perrault ot de
Bwe d'Aulnoy.,

Paris 4 vol de canard.
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Collection de volumes a 50 centimes.

Les Contes de Perrault, avec
vignettes.

Choix de Fables de La Fontaine,
avec vignettes,

Contes choisis de M d'Aulnoy,
avec vignettes.

Choix de Fables de Florian, avec
vignettes,

Les plus jolis Tours de Cartes,
100 vignettes.

La Petite Magie blanche.

La SBecrétaire francais, avec vi-
gnette.

Le Farceur comme il ¥ en a peu,
vignette.

Le Chansonnierfrancais, vignette,

Le Langage des Fleurs, gravures.

Joux innocents de société,

T Petit Traité de Gymnastique,

Petit Traité de la Danse.
La Boite & I'Esprit, vignette.

L'Oracle des Dames.

Traité des Songes.

Académie des Jeux,

Paul et Virginie.

Héloise et Abeilard.

Le Petit Magicien.

L& Petit Escamoteur.

Le Secrétaire des Enfants,

L'Art d’'aimer, potme.

Naufrage de la Méduse.

Le Mérite des Femmes,

Geoeneviéve de Brabant,

Contes de Boccace,

Cartomancie.

Les Quatre fils Aymon.

Mille et une Anecdotes sur les
Femmes,]'Amour etle Mariage.

Fogquelaure,

Petit Manuel de la Culsinigre.

Petit Manuel de la Politesse,

Chansons de noces,

GhESSE'UI' (Manuel illustré du), contenant la loi sur la chasse,
la description des armes, la fabrication des muni-
tions, la chasse au chien d'arrét, la vénerie, etc., etc., par

Robert DucHesxe . . .

| T e S PR e SN i T

Chiens Artde les élever, de les soigner et de lesdresser. 5O .

Chiromancie (Voir Main.)

Compliments

saires.. Vers et prose.. . .

(Nouveau recueil de) et de modéles de lettres
pour les enfants. Jour de l'an, fétes, anniver-

e e ]
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. (Recueil de) en vers et en prose, suivi de
Com D”mEﬂfS petites comédies pour fétes et distributions
de prix, par Mme J.-J. LamgerT. Un joli volume. 2 fr. 50

(Le), contenant un guide com-
plet pour faire chez sol et sans
appareils spéciaux, dispendieux, toutessortes de confiseries. 2 fr.

Confiseur des Ménages

Croguet (Regledu jende). ... .......... B0c,

GUbﬂgE tles bofe /=2 Srume st équarris. Edition suivie de

toutes les indications relatives aux char-
pentes en fer et aleurs:poids, ete.retel. oy o0 il G R fr.

GUJ’SJ’”J’FQFE bﬂUf‘gEﬂjSE (Manuel complet de la), conte-

nant : Un Guide pour les per-
sonnes en service; les soins du ménage, des appartements, ./
de la vaisselle, du linge, etc.;  service de la table suivant le
nombre de convives; la carte des mets et des vins pour cha-
que service; la maniére de découper; mille recettes gastro-
nomiques, ou résumé général des cuisines francaise,
italienne et anglaise ; la patisserie, les confitures de différentes
espéces, les liqueurs, les sirops, glaces, limonades, eau de
Seltz, etc.; l'art de conserver les viandes, les fruits, les
légumes, le beurre; suivis d'instructions sur la cave et les
vins, la maniére d’élever la volaille, cte.; par Mlle CATHERINE.
8g* édition, Un gros volume in-12, grand nombre de gra-
vures, chromo. Cartonnage, dos toile dorée. . . 8 fr. BO

Cuisiniére (La) des restes, potages, sauces, purées, ragoits,
ritis, polssons, eic., etc., par Mlle Virginie ETiEnNE,
Hnchert yolummes MRS S0 S rai BT gt bl T e R

GUHU!"E des Fim:u's et des p!fmt:zs dans les appartemcnt?, sur
les fenétres, en caisses, en pots, en serres, jardi-

niéres, etc., avec l'indication des plantes récemment acclimatées
et la manitre de conserver les bouquets, par DELarLace, Edition
OTNEe de ETAVUTER. o '« . oo 4w e e e aiw wee o A Tr. 26
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Dames (Guide-Manuel du jen de). Régles, principes et instruc-
tions pour le bien jouer, par Grécomre. Un beau
volume in-8°, Planches . . . . ., w0 o0 ov v v 3 fr. BO

Dames (Régledujeude). . . . ... v BOec.

(Traité du jen de), par Mawoury. Un beau volume

D&m&& - format anglais, nombreuses figures. . . . . . 1 fr.
Traité complet du jew de), par Lavrrement. Nouvelle
Da!'nes |: p ] b ¥ =

¢dition revue, corrigée et augmentée par G, GREGOIRE,
Un fort volume contenant 415 planches . . . . . . ., B fr,

D&FﬂES [Euc_;!rc.i'ﬂpédie n’af jen de), comprenant une nmwe![rs:

notation pour le jeu de Dames, par Pomrsown, un traité
complet du jeu, par Brospe, une liste de 4,000 coups avec leur
position et leur solution. Un velume grand in-8°, . . . 6 fr,

D (Fraité de la). Les danses francaises anciennes et
anse : . % aw ,

modernes, le Cotillon et ses figures, par DEsraTs,
Un vol, in-12, couverture chromolithographique. . . 2 fr.

( Fraite elementaire et pratique du). Notions prélimi-
naires, Premicrs essais, Perspective, Division et pra-
tique du dessin. Des différents modes de dessins. Des papiers.
Des dessins au suif. Des différentes applications du dessin,
Lithographies. Dessins sur bois. Eau-forte. Nombreuses gra-
THTF T AR O R wiiE e B e e e ST

Dessin

DESffﬂ (Les mysteres du), expliqués par 'astrologie ancienne
et moderne, Pratiques secrétes de Mile Lenormand,
dévoilées par Mme la comtesse de C**, . . ., .. .. 3 fr. 50

Destin (Les secrets du), expliqués par les lignes de la main, la
physionemonie et la phrénologie. Pratiques secrétes de

Mlle Lenormand, dévoilées par Mme la comtesse de C**,
3 fr. 60
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: Anecdotes, plaisanteries ,
DEWHEITE‘E’ et Cal Emb{]HJ"SJ proverbesfrancais etétran-

gers, impressions, souvenirs et aventures du baron de (Crac, par
Hivwpeae Gar. . . ., .. . ek 4 L 4 fr. 25

Domino (Laregie du 1 £ R e L 50 c.

Ecarte (Laregledu jeude 8)e o v i i we o a2 BO e

Eﬂﬂf'fﬁf‘: (Lraité du jeu de '), par Lavx, Contenant les régles du
jeu ¢t donnant au joueur le moyen de savoir, dans tous

les'cas et d’une maniére certaine et rapide, s'il doit jouer ou faire
jouer d’autorité, Un vol. in-80. . . . . . . AR L

ECHEOS: (Ea righe i ow-desys 55 0 s v siis i Bes

Eﬂ‘hﬁﬂ-ﬂ' !,'LE j:eu '-::i'r:'.r,'lj selon la méthode d:ﬂ P, 51:‘.&.‘-[."-1.&. Edition
imprimée avec le plus grand scin, et illustré de 103

chiquiers représentant les situations diverses des parties de cet
auteur., Un beauvol. in-12, . . . . . . .. . . EE L

- - (Manuel du jeu des), par Arnous pe Rivikre, Un
Echees ;o g ™ T P sou W w4 BRSED

E / (La régle, lamarche, termes explicatifs, Conseils et fins
cnecs £ : > 1 ;
de parties du jeu des), par PuiLipor, recueillies par
Bowwevemwe. In-r1z, illusteé . . . . ., T e Ve A

Ef—' hees (Traité théorigue et pratique du jeu des), rédigé parune
Société d'amateurs sur les ouvrages les plus célébres.
A8 Edition r woli Inetge oois fa oye s dn o & B0

Eﬂ'h ees (Manuel de !’aﬂrfltlﬂur du feu -::4'-3.5'}, par Stemx. — Edition
- 4 laquelle on a joint une notice par JaveourT, un pro-
bléme par EuLer, un podme sur les échecs par Ceruti, les ré-
gles du jeu telles quelles sont observiées au café de la Régence,
une liste des principaux auteurs qui ont derit sur le jeu des
+ échecs, Gros volume in-12,34fig. . .« . v, .. ... B fr,
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(Le Jeu des), traduit de Pitalien du Caranrors (Gioa-

EGhEﬂS ching Greco). - v o < i s o st ad w0 A fr. 50

Eﬂhﬂﬂ'S (Livre pour apprendre @ jouer anx), par Daniano, tra-
duction nouvelle, par C. Sanson, go figures. 1 beau vol.
i'[l-li. TR JSCH TSR R " " ' - . " " - a = " & - - L] " " 1 fri Eﬂ

EEJ{IEGS g.ri.'rmffse d:rﬂﬁ:u des), par PriLipor. Nouvelle édition
illustrée de 50 planches représentant, par des figures,
les positions les plus intéressantes pour- les coups difficiles et
les fins de parties. . + vou s o 0 o 1 0 =0 50 e 3 fr. 50

EGhEGS ffErJffl des), lois fondamentales et r&glutmr:nt. l‘:ESfl.ir:-
théoriques sur les ouvertures; recueil des parties

joudes entre les plus forts joueurs au grand tournoi interna-
tional de 1867, au Café de la Régencesetdans les différents
matchs, analysés par NEumaxy ¢t ARNOUS DE Rivikre. Collec-
tion de problémes, précédée d'une introduction par Fery
p'EscLanps. 1 fort volume grand in-8. . . ., . . . . 12fr

E{]'Uffﬂﬁﬂﬂ ( Traité d"),contenant 'art de monter i cheval et les
principes pour connaitre, dresser, nourrir, panser
et gouverner les chevaux, par M. pE LA GUERINIERE. . . . 2 fr.

ESﬂﬂ;ﬂpi‘E [Eﬂ”’Fffﬁ'fa:’!s de 1!-‘) . des changes de p}aues et de
monnaies, comimissions, courtages, défaleations,
gains ou pertes, des ouvriers du travail & I'heure et dés rentes
et revenus, retraites, pensions, etc., par CHARONVILLE, DuPR¥,
DuveERGER, VIVIEN €L LEPAGE. + « « .« + « = & = « & 3 fr. 50

Faisans (Aret déleverles). . . . « v v o oo+ .-« B0c

Foires et Mamhés de France (Annuaire complet des),

publi¢ d'aprés les documents offi-

cielse  w e TR e e . | | Y

Fl . (Le langage des), par M=¢ J. J. LAMBERT. Joli volume

aiifE &5 o el LanpT.
illustré : bouquets allégoriques coloriés, couverture en

COBE: S s S W G i S et e ek
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FUSH.IF” (Le), suivi du dessin au crayon, & la mine de plomb,
4 Pestompe, 4 la sanguine et 4 la plume. 1 volume

L M i e L e e 1 (1

GA i (le Docteur). L'Art de connaitre les hommes parla Phré-
nologre chgires: 5 i Ena En By s v i 2b

Gaf‘dﬁ ﬂh&m,ﬂéff‘e (Gride manuel di) etdumessier,ou traité

raisonné de leurs fonctions,comprenant
un commentaire du code rural, par Marc DEFFAUX, ouvrage in-
dispensable aux gardes champétres, aux commissaires de police,
huissiers, juges de paix, maires, adjoints, secrétaires de mairie,
préfets etsous-préfets., . . . .0 v vw s e 3 I, BO

Gr Manuel de la greffe des arbres, par BuTreTr et Tnouin.
refre. (Voir Tatlle des arbres) . . « . ., « .« « 4 fr. 28

(Traité de) 4 P'usage des lycées, colleges
société de gymnastique, et des jeunes filles,

Gymnastique

par MuLoT, Edition illustrée de nombreuscs gravures et con-
forme aux programmes officiels. . . .. ... ... 2frn

Jardf”;er ( Manuel Hf-r.*um':we efr pr'alf-:;:ue du), contenant :

les connaissances élémentaires de la culture;
la taille des arbres; la culture des plantes potagéres, des ar-
bres fruitiers; arbres dornement; les plantes d’ornement;
plantes d’orangerie, de serre chaude et tempérée, suivi d’'un
Dictionnaire des termes du jardinage et de boranique. Nou-
velle édition, revue et augmentée par MM. Noiserre et
Bortarp. [llustré de 150 vignettes. Un gros volume in-12 de
A0 PRBRES e S0 S e T s i e o 0 IR

(Guide-Manuel du), contenant 1'art de cultiver et de
décorerlesjarding, par Raconor-Goperroy. 4 fr. 25

Jardinier

{ Manuel illustré du) outraité de la cul-

Jardinier-Fleuriste ture des fleurs ou arbustes d'agrément

par MM, BréEanT et BOITARD. . + . & v 2 v ¢ s = . .« B fr,
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J&r"dfﬂfﬂf (Manuel du), contenant tout ce qui concernela cul-
ture des jardins potagers ct fleuristes, la tsille des
arbres, etc., etc., par Vincent Lueas. . . . o o« o« . . . 211,

(A cadémie des), la régle desjeux de calcul et de hasard,
jeux de cartes, jeux de table, de société, de jardin, etgé-

Jdelx

néralement tous les jeux connus anciens et nouveaux admis
dans les familles, les cercles, les salons, par DorNEVEINE,
avec unc préface historique et anecdotique, par Jules Bos-
PTG, ITIASECEEION: v s oidoe o soeng ey & oo BB

( Manuel des), contenant la régle de tous

Jeux de Cartes les jeux de cartes, des conseils pour les bien

jouer, ete., ebo, I volume Im=I2. . & i % o & % ».2 o a-s 21T,
¥ ¥

JEUX (Académie ::iesj, contenant la régle dcla jeux de piquf;r, pi—

quet 4 écrire, piquet normand, piquet voleur, écarté,
triomphe, impériale, lansquenet, reversis, mouche, boston,
bouillotte, whist, besigue, tarots, vingl-et-un, trictrac, dames,
échecs, billard, domino, par Ricsarp. , . . , ., .. 41 fr. 25

JEUX (Petits) de salon et patiences, Recueil de jeux de cartes a
banque et sans banque que l'on peut jouer en famille, et
nouvelles patiences, par Lamw. , . 0« v 4 o0 v o0 o s W 2

Jeux innocents (Recueil de) de société, par Mme J J, Lam-

BRET AT I BTk e R Ve =i

L'art de les élever et moyens d'en
tirer le plus grand profit. 50 c.

Lapins et Léporides.

Les Secrets de la physiognomie dévoilés. Edition il

Lavater. T S T S | (" -
o (Le) des salons ou le diable couleur de rose. Re-
M&gl’ﬂ'fﬂ'n cueil nouveau de tours d'escamotage, de chimie

réeréative, tours de cartes, etc., mis en ordre par Ricaarp.
Nouvelle édition, illustrée d'un grand nombre de figures sur
bois gravées avec le plus grand soin. . . . ., . . 3 fr. B0
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Main [.’.".al bn.rme auemrfre ‘dans la), élélmcnts de chiromancie,
divination et explication de 'avenir, par Tevsier, Un bean

volume renfermant de trés nombreuses planches représentant
les différents signes qui peuvent se trouver dans lamain. 2 fr.,

M&“F”E (Traité de la), par Lauvn, contenant l'indication de
routes les ruses et finesses de ce jeu. Un vol. in-8¢,

1 fr. 50

: (Traité de), ou Vart de nager en riviére ou en mer,
Natation par Rocer. Nombreuses figures. . . . . . . 2 fr.
Nostradamus ( Les Prophéties de) divisées en dix centuries

dont plusieurs n'ont pas encore ¢té imprimées,
avec la Vie de l'auteur, les révélations de sainte Brigitte; suivies
des prophéties de Thomas-Joseph Moult, . . . . . . . B fr.

Oiseaux d’agrément ou l'art ::k-: les &]cver1en cage et en voliére,

de leur.apprendre 4 chanter, siffler et parler, et de
prévenir et de guérir leurs maladies, par Devarvace. Nombieuses
EPAVHTES « w5 v s siwwe b v siew eow e owos .I0028

Of&ﬂf;ﬁ (L} des Dames, contenant I'art de prédire Pavenir avec
un cadran, une épingle, des dés, etc., etc., par Mlle Le-
worMANKD. Un beau volume.. o« o+ & o 0 0 0 00 00 2 fr.

des Sibylles ou l'art de prédire l'avenir, par Mlle Le-
HOEMANDT st dby @R W e Sen he i 2 fr.

Oracle

{ Recueil de), patiences allégoriques,
leur philosophie, leur poésie.. 1 fr.

——r

Patiences nouvelles

Patiences. Voir Jeus.

(Le), contenant la maniére de pré-
parer soi-méme patés, vol-au-vent,

Patissier francais

timbales, tourtes, bouchées, tartes, poudings, charlottes,
souffiés, sirops, liqueurs, rafraichissements pour bals et
soirées, Crémes, sorbets et glaces, par Bervarp, Un volume
HINSIE. oo ¢t e e TP RS - T 1
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Pﬂﬂmﬁ (Eloge du jew de) et de ses avantages sous le rapport
de la santé et du développement des facultés physi-
el PaEr BARTE {0 ai e e b e S e I T

Pf&ﬂfES d'appartement. Voir Culture,

Péche (La) en eau douce, par H. pe La Braxcuire. Un beau
volumes. Nombreuses figures. , . . .. . ... 2 fr.

Pécheypr ‘L@t du), contenant tous les renseignements utiles
au pécheur a la ligne, la description des amorces, des
poissons et des eaux ol ils se tiennent . . . ., .. 1 fr. 25

Peinture & l'eau et Pastef, T théorique et pra-

tique de l'aquarelle, du
lavis, de la gouache, de la détrempe, etc., etc., indiquant la ma-
niére de peindre sur papier, parchemin, ivoire, bois, étofles et
métaux, suivi de la peinture au pastel. . , . ..., . 4 fr. 5O

PEI“?UPE 3 l'uhUHE (Traité théorigue et pratique de la),

indiquant lamaniére de peindre, la
préparation et 'application des couleurs, suivi de PPart de con-
server et de restaurer les tableaux...., . . ., . . . . 41 fr, BO

Email, faience, verre et bar-

PE!HfUFﬂ su ﬁﬂfﬂﬁi’ﬂf”ﬂ, boting, suivi de l'artde cuire
d'aprés les procédés les plus simplifiés. . . . . .. . 1 fr, 50

linéaire et aérienne, par Dunots. 1 volume in-8e,
illustré de nombreuses figures.. . . 4 fr. B0

Perspective

: La) mise a la portée de tous, par Dunois

ﬂ" ¥ f a L4
Phﬂfﬂbfaﬂhfﬁ Photographie instantanée, plagues au géla-
tino-bromure, papier pelliculaire, etc., ete. In-80, . ., 4 fr. B0

(Fraité de) daprés les méthodes de LavaTer,
GaLy, Spurzaem, Nombreuses gravures, 2 fr.

Phrénologie
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(Recueil de tours de), Edition ornée
de gravures: ., o 3w s s 2 Ir.

Physique amusante

Pigeons. Lart de les élever, par H. pE Lo Braxcuire. 50 ¢,

Pf{}'”ﬂf {Larégf&j”..+.............+EGL
PJ’ Uﬁf (Traité du jew de), par Romert. Papier fin, impression
{ de luxe, Nombreuses vigneftes, . « . « « . . . 4 fr,

Poker (Traité complet du jeu de), contenant la marche du jeu,
0 les ruses et finesses pour le bien jouer. Traduit de I"an-

glais par HaseYTHE. + « .+« » o« e o wia e Rl 00

. {(Manuel de la), des usages du monde et du SAvoIgr-
PD“IESSE viveg, par Mme J.-J, LAMBERT. Un vol.in-12. 2 fr,

Politesse, Voir Bonne compagnie,

(Elevage et éducation des). Les ceufs, les couveuses,
PDUI‘ES etc., etc., par H. pE LA BLANCHERE. . » . - . . B0,

——

TS, Annuaire de la ublié chagque an-
PFEFJ'SJ'G” du fﬁmlﬂ'ﬁ {née sous la diru:;]':iol;:. de M. I{:]. capir
taine DELAUNEY, avec le concours de savants. Ce volume parait
chaque année au mois de septembre et donne tous les rensei-
gnements sur les probabilités de 'année suivante, ainsi qu'un
tableat: des NATCES. '« o o « + & 8 4 8 + 8 &= 4 ws 4 50 c.

P }*{}ph elieg de Thomas Moult, Edition compléte.. 4 fr. 25

Pro p riétaires (Guide manuel des), locataires, constructeurs,
entrepreéneirs et magons, par Louis DeLaxoue,

Nﬂuvellcéditiun..................+.iﬁr.
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Rams, Poker et Polignac (Larégledesjeix ae). 50 c.

: (La régle des
Roulette et du Trente et Quarante SEe D o

Roulette et le Trente et Quarante L*): P

Martin
GaLL, contenant: l'empose théorique de la formation des
coups et des ccarts; une élude spéciale de la Roulette; les
différents systémes usités par les joucurs, leur inanité, Iart
de bien engager et de bien défendre son argent, les parolys,
martingales, montantes et descendantes, des avantages du
ponte, du retait; une Etude spéciale de trente et qrarante,
des pointages, échelles et autres documents propres  “aciliter
les combinaisons des joucurs. Un volume grand in-8°, 42 fr.

Seerétaire cdes Entants (Le nowveau). Lettres pour le

jour de l'an et les f s, par
Mm# Fugénie et Laure Fior, Broché. _ , ., .- ... 92 fr.

S L £ Le) contenant: des modél de
SEGJ"E—T&H e gen E!&J’ E:-éti:]t]::unsz‘l adresser aux mini .res,
aux préfets, avec des instructions relatives a tous les 1 ages
de la correspondance; lettres de fétes, de bonne annd 2y de
condoléance, de recommandation, de félicitation, de re ner-
ciement; lettres d’affaires et de commerce; modéles de lettres
de change, billets a4 ordre, effets, promesses, obligations,
quittances de loyers, lettres de voiture, billets d'invita-
tion, eic., PAr PRUDHOMME + . + . o v v 0w v v ¢ « Bfr,

Sering (Art délever les).. . . . . . R s BlE.

Sﬂ.nﬂ-es (La clef des) ou explication des songes, réves et
b visions, par Mlle Lemarcranp, . . . . . . . .. 2 Fr.

s ongoes (La prescience ou grande interprétfation des), des rives
= et des visions. Traité curieux, extrait de tousles ouy “a-
ges des auteurs anciens ¢t modernes. . « « .« .5 « .« 3 fr. B0
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« _ (La). Moulage, modelage, terre cuite et sculpture,
SfﬂfUEHE par Dusots. In-8, . . .. .., ... .., 1 .50

fruitiers, culture et grefte, par Bu-

Taille des arbres rreret Taouns, Edition entiérement

refondue et précédée d’un Traité de la circulation de la séve,
nombreux dessing. . . . v o . 4. v s ... e, 2B

Tarots TL G}-and jeu de ['n:-rar:]_e des Darrfes‘l';ﬂ_ cartes-tarots
* imprimées en chromolithographie, al'imitation des
miniatures du xv® siécle, renfermées dans un étui illustré et
accompagnées d'un livee explicatf. . . . . ... . 11 fr.
Le petit livretexplicatif qui accompagne ce jeu a été fait
avec un soin extréme; et comme toutes les prédictions qu'il
donne sont gracieuses, le Jeu de I'Oracle pourra étre mis
dans toutes les mains.

Tarots Le Grand jen des tarots Egyptiens ou livre de Thot,
*  pour servir au grand Etteilla. 78 cartes coloriées, avec

livret explicatif. . . . - « . NS R i B £ 1 1

Tarots.

le jeu de la princesse Tarot. 78 cartes coloriées ren-
ferinden EI - ATL eI 5 5 5w v g aww o w0 T

“(Guide manuel de la) de commerce, de

Tenue des livres législation et de jurisprudence commer-

ciales, par LEngveux, DELANOUE, CHARONVILLE ¢t DupreE, Un trés

Bort voOlUTIE, & » « = 6 s a8 #t i sie gia gos . s 3 fr. B0

r (La). Méthode simplifiée mise & la portée

TBIl*UE dBS “W €5 de tout le monde et enseignant la comp-
tabilité en quelques jours, par PruDHOMME, Edition contenant le
Code de commerce, la loi sur les sociétés, et un tableau des
comptes d'intéréts. Un fort vol. in-12, couvert. chromo. 2 fr.

(Guide manuel de la) du commerce, par

Tenue des livres Lexeveus, suivi du traité du droit com-

mercial, Nouvelle édition, Un volume. . . I e
a2
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Ti reur {f‘l-fmm.ef du). .Armes de guerre, de ]:Jlralfcisi‘nn, i répén-

tion; tir au pistolet, au revolver. Edition & I'usage des
amateurs et des sociétés de tir, trés nombreuses gravures, par le
capitaine DM™®, 0 o & i diera iE e s wie woe s 2 fr,

Tﬂ”EﬁE (Mille et un secrets de). Ce volume contient l'art de
fabriquer soi-méme fards, pommades, poudres, etc.,
qui servent & la toilette des dames et a entretenir leur beauté.

L WO, s aow iom wod Bomow wit Fow bl m mg gowlela 2 ir.

(Recueil complet de), par Tissor. Nom-

Tours de cartes breuses figures. . - - « . . .+ « 2 fr

Trente et quarante (Voir Rouleite),

il

Trictrac et Jaquet cLarégle des jeux de) . . . . 8O c.

ot 2 (Traité du jeu du), par RicHARD, avec de nombreuses
Tﬂﬂffaﬂ vignettes, jolie impression . . . . . .0 0. 1 fr.

VaﬂhES fafﬁérﬁls, Choix des races, soins 4 donner. 50 c.

ol ' (Manuel du) ou traité des maladies ducheval et
Véterinaire des remédes qu'on doit employer pourles guérir,
d'aprés les traités les plus récents. Nombreuses figures. 2 fr.

th&t (La régle du jew de), . « « o« .+ « e i SiASe 50 ¢

W hist {T::ai!é E!I'éfitcm‘aire du jeu t?e:l’ par BerNarp, format an-
glais ; édition de luxe, papiersuperfin . . « + . 1 ir.
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EDITIONS ELZEVIRIENNES

A I FRANC LE YOLUME

L'on peut se procurer les mémes volumes cartonnés en toile rouge,
ornements noirs, tranches non rognées, moyennant un supple=-
ment de 1 fr. par volume. Les ouvrages en deux, quatre, six et
huit volumes sont reliés deux volumes en un.

Il a été tiré des exemplaires de cette collection sur
papier de Chine au prix de 4 fr. le volume, sur vergé
et teinté 4 3 fr. 50. Ils sont épuisés pour la plupart.

H Le Mariage de Figaro. Edition collationnée

BEH [!mﬂfﬂhaf& sur le texte original. 1 volume. Notre édition

du Mariage contient les préfaces que "auteur s'est vu obligé

d’écrire pour défendre sa pidce et I'indication des jeux de scéne
tels qu'ils ont été exdéeutés lors de la premiére représentation.

B ohai Le Barbier de Séville.Edition collationnée
eaumarchars. sur le texte original. 1 volume, Contenantla
lettre de Beaumarchais sur la chute et la critique du Barbier de
Séville, représentée pour la premiére fois, sans aucun succes, i
la Comédie-Francaise, aux Tuileries, le 23 février 1975,

: ' N o T (J.-H.). Paul et Virginie.
BEIHHH‘“” dﬂ' Sa!”f PIEFFE 1 volume, Texte conforme

4 la derniére édition donnée par Pautéur,

é_éfﬂﬂﬂrdﬁ de VEJ"'-"E”E Le Moyen de parvenir. 3 volumes.

Lettres ornées, tétes de pages et

culs-de-lampe.

éDHE&U-DESﬁFﬂrHUX ((Euvres poftiques de). 2 yolumes,

lettres ornées, tétes de pages, etc.,
d’aprés la derniére ddition donnée par Pauteur. Cette édition
renferme les ceuvres poétiques de Boileau ; les principales ceuvres
en proseé se trouvent réunies 4 la fin du second volume,
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Gaz {'Jﬂ‘f,', Le Diable amonreux. 1 volume.

Anclre Ghéﬂfﬂ'f‘ (Poésies d'). Idylles, élégies, podmes, odes,

iambes et fragments. 1 volume.

Corneille. Théatre. 4 volumes.

Dicerot {(Euvres choisies de). Le Nfueurafe Hame:ml. 1 volume.

Nous ne donnerons pas une édition compléte des ceus

vres de Diderot, mais nous comptons publier successivement

. celles qui nous sembleront devoir le plus intéresser le lecteur.

Nous suivrons un plan analogue pour les ceuvres de J.-J. Rous-
seau, dont nous nous occupons en cé moment.

Gfﬁ'ﬂ?ﬁ Faust. Traduction nouvelle par '[EIEDH'GEE Gross. 1 vo-

*  lume,.L’auteur, dans cette traduction, a voulu atteindre

un double but : conserver i I'ceuvre sa couleur originale, et en-

suite donner a la forme une tournure, un cachet qui la rende
aisée, coulante, facile a lire.

G{thﬂ Werther. 1 volume. La traduction que nous donnons
* est celle qu'Aubry nous a léguée 4 la fin du sidcle

dernier.
Gresset Le Méchant.— Ver-Vert. 1 volume, Lettres ornées,
*  tétes de pages, d'aprés Eisen; culs-de-lampe de Chof-
fard.

; {Contes et Mouvelles en vers de J. de). 2 vo-
La Fﬂﬂf&F”E le!TH.‘:EJ petit in-rz clzévirien, Texte cnlr}a.tiunné
sur les &ditions originales, Cette édition des Confes de La Fon-
taine est ornée de délicieux culs-de-lampe, qui sont la reproduc-
tion exacte de ceux dessinés par Choffard pour P'édition dite des
Fermiers généranx, édition qui devient tous les jours de plus en
plus rare, (Les exemplaires sur beaux papiers sont épuisés.)
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: (Les Fables de J. de). 2 volumes, Vignettes et
La Fontaine (. se1ampe dapris Choffard. Edition colla-

tionnée sur celles de 1678 et 16g4. Les deux volumes des Fables
de La Fontaine font suite aux Confes et Nowvelles; la justifica=
tion, les fleurons, les culs-de-lampe et les lettres ornées sont les
mémes.

(Maximes ¢t Réflexions morales duduc

Lﬂ. Ruchefaueau!d de). 1 volume. Texte collationné sur

I'édition de 1678, la derniére donnée par Pauteur.

Loncus Les Amours pastorales de Daphnis et Chloé. de!f{tr:s

B*¥¥r  en frangois par Jacoues Amyoer. 1 volume. Edition
ornée de tétes de page d'aprés Eisen. La traduction est celle de
J. Amyot. On a cru devoir rétablir le passage qui manquait, avec
la traduction de P.-L. Courier; mais pour que ce passage ne pt
étre confondu avec 'eeuvre d'Amyot, il a é1é imprimé avec des
caractéres différents.

M&”}Ef"bﬂ (Poésies de). 1 volume.

-

Maistre (X. de). Voyage autour de ma chambre, suivi de 'Ex-
al pédition nocturne et du Lépreux de la cité d’doste,
1 volume. Lettres ornées, culs-de-lampe et téres de page.

. ! ((Euvres de}, de Cahors. Valet de chambre
Cléement Marot du Roy. 4 volumes. Edition collationnée

d'aprés les textes originaux, lettres ornées, tétes de page, culs-
de-lam pe. :

Mﬂ”éf'ﬂ' {Euvres de J.-B. PoqueLin DE}.LH volumes petit in-rz.
Tétes de page, fleurons et culs-de-lampe. Les ccuvres
de Molidre forment huit volumes; ils contiennent les trente-deux
pitces principales, et en plus deux petites comédies de notre
grand comique (la Jalowsie du Barbouillé et le Mcdecin volant).
Le texte a é1é collationné sur "édition de 1682 pour les premié-
res pidces, et pour les deux dernicres sur I'édition de 1819, (Les
exemplaires sur beaux papiers sont épuisés.)
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Pascal (Pensées de). 2 volumes.

Prévost (Pabbé). Histoire du chevalier des Griewx et de Manon

Lescaut. 1 volume. Nous donnons la reproduction
exacte, quant au texte, de '"édition de 1753, avec toutes ses bizar-
reries. (Les exemplaires sur beaux papiers sont épuisés.)

Rabelajs ((Euvres complétes de Frangms). O vnl?mcs. 'chs.

textes ont €1é revus avec le plus grand soin; le cin-
quiéme livre est complet. Un glossaire 4 la fin du tome sixiéme
renferme, avec Pexplication des expressions les plus difficiles, une
partic des notes de Le Duchat.

Racine (Théatre de Jeax). 4 volumes. Le plan suivi pour cette

édition est le méme que pour les ceuvres de Moliere;
des lettres ornées, des tétes de pages et des culs-de-lampe vien-
nent illustrer le commencement et la fin des actes et des piéces,

Hégnaf‘d (Théitre choisi de). 2 volumes. Notre édition ren-

ferme les principales piéces de Régnard : le Joweur,
le Distrait, le Légataire, la Critique du Légataire, les Folies
anmoureuses, et

Ré on ier {CElerc}s. .dF Maruurin)., Texte revu d:npréﬁ les meil-

leures éditions. 1 volume. Collationnée sur les textes
originaux, cette édition a été revue avec le plus grand soin sur
celles de Brossette et de Langlet-Dufresnoy, Différentes notes
extraites des meilleurs commentateurs ont éte ajoutées pour
faciliter I'intelligence du texte.

(Contes de la). 3 volumes. Edition pré-

Reine de Navarre cédée d'une préface de B, PrrreAU. Culs-

de-lampe, lettres ornées, tétes de pages et fleurons,

(Podsies de). Nouvelle édition avec notice par Ben-
Ronsard jamin PirreAau. Fleurons, tétes de page et culs-de-

lampe. 1 volume.

© Biblioteca Nacional de Espafia



N T

STEJ”H e. Voyage sr:uﬁmcn‘mli en France. 1 volume.Vignettes gra-
vées pour cette édition, ete,, ete. Le vovage de Sterne

devait étre un voyage en France et en Italic; mais la derniére
aventure qu’il raconte s'est passée avant d'arriver a Turin, et sa
morl, qui eut liew au commencement de 'année suivante
(1768), ne lui a pas permis de compléter son charmant ouvrage.

(Les Romans de). Candide. 1 volume. Reproduction
exacte du texte original.

Voltaire

V”‘ ]|' on ((Euvres de maistre Frangors). Edition collationnée d'a-
prés les meilleurs textes. 1 volume,
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LIVRES ILLUSTRES POUR LES ENFANTS

: ] ¢t sa wussion  sociale, par
Sﬂf”f anﬂenf ﬂle PE.UJ’I M. ArtHUr LoTH, ancien éléve
de I'Ecole des chartes; introduction par Louls VeuiLror;
appendices par MM. ApoLene Baupown, E. CarTier, AucustE
Rousser, Un vol. in-4%, contenant 14 chromos par LEMERCIER,
2 héliogravures par AMaxo-Duraxp, une eau-forte par Lfororn
FLAMENG, et 200 gravures insérées dans le texte. Gravures sur
bois par PARNEMAKER.

BEOEHE oo, OO0 nis ehinige wd s ot Do e o N,
Relié dos chagrin, plats toile, tranches dorées. . 40 fr,

: (La), 178g-1882, par Charles d'Heéricavrr; appen-
Révolution dices par Emm. de Saint-Albin, Victor Pierre,

Arthur Loth et Auguste Carion. Un volume in-4, contenant une
héliogravure par Amand-Durand, une eau-forte par Toussaint,
18 planches en couleurs et 150 gravures dans le texte. Chromo-
lithographies par Lemercier. Broché, 30 fr.; relié dos chagrin,
plats wile, tranches dordes. . , , . v & L . w4 vu oo &0 [r.

a Le), d’aprés les sceaux, par G.

0 (Le]), p 2|
CDSfumE' at mﬂyﬂﬁ &ﬂe Deuay, archiviste aux Archives
nationales. Un vol. grand in-8 jésus, contenant Goo gravures et
echrovoe Brockil 100 4 e Y et e S RS

Le Costume au moyen dge, d'aprés les sceaux, correspond a ce
mouvernent qui porte aujourd'hui les esprits 4 interroger sur le
pass¢ de la France les monuments et les preuves historiques. Le
Costume, qui est l'objet principal du livre, n'y est point seul
traité. L'auteur fait connaitre la nature des sceaux et l'impor-
tance attachée a leur emploi.
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Hﬂbﬂ!‘f-ﬁﬂb&!‘f (Les aventures de), par Louis Desnovers,

nouvelle édition in-8°, nombreux dessins
hors texte par Emile Mas. Prix, broché, 40 fr.; reliure toile,
P EESIOn O B 0N . o e, s e mma e s

depuis son origine
jusqu'a nos jours.
CoLeerT, SEiGNELAY, Ducnesse pu Mamwg, Duc pe PentaiEveg,
FrLorian., — La Reévolution, par Victor AovierLLe et Michel Cua-

Histoire de la ville de Sceaux,

RAIRE.
Prix, reli¢ toile, tranches dorées, impressions noir et or, 40 fr,

Hﬂbﬁ'f’f-ﬁﬂbﬂf‘f {Aventures de) et de son fidéle compasznon

Toussaint Lavenette, par Louis Dges-
wovers. Un fort volume de pris de Goo pages,
Prix, brocheé, 2fr. 50. — Relié. ., . . . ., « . . % fr. BD

t o lia (A travers les choses du), par Gustave Gérarp,
Temlﬂ's jadIS ITustrations d’Emile Mas.
Prix, braché, 2 fr, 50, — Relié, . . . . . . . . .. 3 fr. B0

YO par Ber¥aroiy pE Samst-Prerre. Fdition

Paul et Vi ginte, illustrée de 4 grands dessins et de 75 vi-
gnettes par Télory; gravures de Thiébault, Coste, etc. 1 volume,
Prix, broché, @ fr. B0, — Belié. . . . ... + % vniw o 3 fr. 50

PH a Histoire d'un brave homme, par M®® pe BoscuErARD.
pa, Nombreuscs figures dans le texte, par E. Mas,
Prix, relié toile, impression noiretor. ., ., . . . 3 fr. 50

Marins (Les), par Benjamin PirreEau, Un beau volume avee de
nombreuses figures dans le texte et hors texte.
Prix, broché, @ fe. B0 — Relié. , . . .. . .. . 3 fr. 50

rre (Les), par Benjamin Pirreau. Unbeau

Hﬂmmﬁs de gUE vol. 1llustré de nombreuses gravures,
Prix, broché, 2 fr. 50. — Relié, , ., ', . ... .. .. 8fr. BO
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: (L'ingénienx chevalier) de la Manche, par

Don QUIﬂhﬂﬁe Miguel Cervantes. Traduction nouvelle
par Remond, 1zo gravures par les premiers artistes.

Prix, broché, 2 fr.50. — Relié. . . . . ... . .. 3 fr. 50

Gontes des Fées, Par M2 Dauixor et bx Bravnoxt. Un

joli volume contenant 1oo vignettes.
Prix, broché, 2fr. B0. — Relié.. ., . .. .. .. .. < fr. B0

: ¢  Traduction nouvelle, illustration de Mas.
Rﬂbf”ﬁ’ﬂn GPUSGE' 1 vol. Prix, br., 2 fr. 530.—Rel. 3 fr.50

Magcasin des Enfants (Le), par Mme Leprince nE Beiu-
=1

uoNT. Edition revue par Mue Lam-
bert, illustrée de 4 grands dessins et de 120 vignettes par Telory,
Un volume. — Prix, broché, 2 fr, 50. — Relié. . . . 2 fr. 50

J dE L& Fﬂnrafne (Fables de), Edition illustrée de 100 vi-

gneties, par PAUQUET. 4 grands dessins
par H. Emy, Un volume,
Prix, broché, 2 fr. 50. — Relié, , . . . . e ee Sefrd SO

VJFG&III*E' e Wakeﬁefd (Le), par Ollivier GoLbpsumiTh,

Traduction de M. Aignan, de
I'Académie frangaise, revue par Remond, [llustrations anglaises.
Un volume. — Prix, broché, 2 fr. 50, — Relié. ., ., 2 fr. 5O

GU”J"VE-" (Vayages de), par Swirr. Traduction de l'abbé Des-
fontaines, revue par Remond, 100 vignettes par Telory.

Impression de luxe. Un volume.
Prix, broché, 2 fr. 50. — Relié. . . . . .. .. .. 3 f. BO

A par M™¢ ne Bosguerarp. Un volume orné
SEHS mere, de nombreuses gravures, d'aprés Emile Mas.
Prix, broché. @ fr. 50. — Reli¢, toile, , . . . . 3 fr. 50
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2 (Fables de), illustrées de 5o vignettes par
M. de F.Irﬂﬂﬂﬂ Pavguet. Nouvelle édition suivie d'un nou-

veau choix de Fables.
Prix, broché, 2 fr. 50, — Relié toile. .« v o 0 o v 3 fr. 50

de PERmAULT, 120 vignettes par H. Henri

GGHTES dES FEES Emy. Impression de luxe. Un volume, —

Prix, broché . . . . . + . TR T S R . 2 fr. B0
Reljure toile, plaque or, impressions noires . . . « . 3 fr. 50

B Les animawx. Un volume contepant de nombreux
UfON. 4essins. Prix, broché, 2 fr. 50.— Rel. toile. 3 fr. BO

Wouvelle édition, par Mme LAMBERT.

Robinson S[”SSE* Dessins de Mas. Prix, broché, 2 fr. 50
H.Eliurr‘."f.ﬂ-ﬂﬂ--.,....;‘+..-.-.--- EfD.Eﬂ
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PLUS DE DIGESTIONS DIFFICILES !

PAR L'EMPLO! DES
CAPSULES EUPEPTIQUES LEMAIRE
( PEPSINE — PANCREATINE — DIASTASE)

Préparées par F. LEMAIRE

Pharmacien de 17 classe, ancien interne des hépitaux de Paris.

Les substances qui composent 'alimentation sont, ou des
graisses, comme le beurre, ou des féculents, comme le pain,
ou des matiéres ajotées, comme la viande.

A chacune de ces trois classes d’aliments correspond, dans
notre organisme, un ferment spécial, qui les rend solubles,
assimilables, en un mot qui les digére et les transforme en
tissu organisé et vivant,

La Pepsine digére les matidres azotées;

La Pancréatine, les graisses;

La Diastase, les féculents,

On comprend, par ce qui précéde, qu'une préparation n’est
vraiment digestive que si les trois substances citées plus haut
S€ trouvent réunies dans Ia préparation.

Cest ce qui assure aux Capsules Eupeptiques Lemaire
une supériorité incontestahle,

Ces capsules renferment, sous un petit volume, les éléments
d’une digestion compléte. Elles ont, en outre, cet avantage
de fournir I'élément méme nécessaire a la digestion, et non
une préparation (élixir ou sirop) oi les principes essentiels
ont déja subi une altération et sont, par conséquent, moing
aptes a remplir le but que I'on se propose.,
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Aussi les Capsules Eupeptiques Lemairc ont-clles acouis
rapidement une grande notoriéte.

Elles réussissent en effer dans la PERTE D'APPETIT,
REPUGNANCE pour les aliments, DIGESTION LENTE
et LABORIEUSE, avec sensation de PESANTEUR au
creux de lestomac, DIARRHEES ou VOMISSEMENTS ol
'on retrouve les aliments inaltérés,

Les GASTRALGIES les plus rebelles cessent par leur
emploi.

De plus, les Capsules Evpepiiques Lemaire sont un
TONIQUE PUISSANT; en qualité d'agents de la digestion,
elles contribuent a la réparation des organes et la restaura-
tion des forces.

Enfin elles combattent les VOMISSEMENTS opinidtres
de la GROSSESSE.

Dose : 2 A 4 eapsules par jour, au milieu du repas, dans un
peu d'eau rougie.

Prix du flacon : B francs.

DEPOT A PARIS, PHARMACIE LEMAIRE, 4, BOULEVARD VOLTAIRE

N. B. — Pour éviter les contrefacons et avoir des
produits de fabrication récente ( possédant, par conse-
quent, toute leur activité), nous engageons nos clients
de province qui ne se trouvent pas a proximité d'une
pharmacie importante, a s'adresser directement a notre
maison, qui leur fera expédition franco par retour du
courrier. Joindre & la demande la valeur en mandat-
poste.
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GUERISON DES MALADIES DE LA PEAU

SIROP DEPURATIF
AU SUC ]}’HERF}ES ANTISCORBUTIQUES

Prépare par F. LEMAIRE

Pharmacien de 17* classe, ancien interne des hpitaux de Paris,

Les Plantes antiscorbutigues sont le dépuratif par excel-
lence; elles ont servi de base 4 la composition du SIROP
DEPURATIF LEMAIRE, et lui ont assuré, dés son appa-
rition, une supériorité marquée sur toutes les préparations
du méme genre. Le professeur Gubler les ¢ préconise de
« préférence a tout autre méedicament dans les engorgements
¢ ganglionnaires, les scrofulides, les cachexies »,

Le SIROP DEPURATIF LEMAIRE est un précieux
régénératenr du sang qui fait disparaitre rapidement I'ec-
zéma, les dartres, rougeurs, scrofule, goitre.

Il est surtout i recommander a la suite de furoneles (clous),
boutons, anthrax, parce qu'il détruit 'dereté du sang.

Pour un adulte, 3 cuillerées & bouche par jour.
Pour un enfant, 3 cuillerées 4 café par jour,

(A moins d’indication spéciale de MM. les Docteurs.)

Dose :

Prix du flacon : 2 fr. 50

DEPOT A PARIS, PHARMACIE LEMAIRE, 4, BOULEVARD VOLTAIRE

N. B. Nous nous chargeons des expéditions directes en
pmpim:e gux condrtions suivantes :

Pour 1 flacon : franco, en gare ou & domicile, contre un
snandat-poste de 3 francs,

Pour 4 flacons : franco, en gare ou 4 domicile, contre un
mandat-poste de 1o francs.

Pour les quantités supdrieures, conditions du gros.
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PHARMACIE LEMAIRE

4, BOULEVARD VOLTAIRE, PARIS,

TENIFUGE LEMAIRE
Reméde certain et facile & prendre pour lexpulsion du
ver solitaire.
Prix de la dose (avec instruction) : B francs.

PILULES ANTIANEMIQUES APERITIVES
. FER — QUASSIA — QUINQUINA
Pour combattre 'anémie, la chlorose, les pales couleurs, etc.
Prix du flacon de roo pilules : 3 fr. 50

PILULES DEPURATIVES LEMAIRE
Employées avec succés dans l'eczéma, la gourme, les ma=
ladies dues & 'dcrete du sang, €tc,
Prix du flacon : 3 francs.

PILULES ANTIBILIEUSES LAXATIVES LEMAIRE

Employées contre la constipation, empéchent les canges-
tions cérebrales, les migraines, rétablissent les fonctions de
'estomac, sans causer ni coliques ni fatigue.

Prix de la boite : 2 francs.

PATE PECTORALE LEMAIRE

A I'hélicine et au baume de Tulu, guérit : rhumes, tous
opiniiitres, bronchites, etc. :

Prix de la botte : 4 fr. 25. — Les six hoites : 6 francs.

Les produits ci-dessus sont envoyés par la poste contre mandat
adressé @ M. Lexairg, pharmacien, 4, boulevard Voltaire,

Paris.
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IMPRIMERIE D. DUMGULIN ET Ce

Rue des Grands-Aungusting, 5, 4 Pavis,
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DELARUE, Libraire-Editeur, &4 PARIS
5, RUE DES GRANDS-AUGUSTINS, 5.

Pour recevoir les ouvrages ci-dessous, envoyer le montant par lettre affranchie
en nn mandat sur la poste, et ajouter 50 cent. pour l'affranchissemedt de chaque

volume demandé.

Arymes (Traité de l'art des), par BONNET. . . & o « s o' o 0 o s s 3
Art de tirer les cartes (L’). . : : S
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